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میرا یم کام ؛ سے میں ے ”تارغع اذبِ آردو؟؛ گا ام دیا نے چارز 
جلدوں میں ہے ۔ اس کی پہلی جلد آپ کے سامنے ے جو آغاز ے لے کر تقریباً 
دے؛ع تک ء قدیم اُردو ادب و زبان کا احاطہ کرتی ے ۔ ید جلد اپنی جگہ 
مکمل بھی ے اور دوسری جلد سے سربوط و پیوستم بھی ۔ واضحم رے کے یہ 
جدید انداز کی سربوط تاریج سے ؟؛ متفرق مقالات کا مجموعہ یا تذکرہ نہیں ے ۔ 
جدید ادب کی طرح ء قدیم ادب بھی مغصوص تہذیبی ؛ معاشرتی ؛ معاشی ء سیاسی 
و لسانی عواسل کا معائی نتیجم تھا ۔ اسی لیے اس کا مطالعہ بھی تہذہبی و معاشرق 
عواسل کی روشئی میں وینے ہی کیا جانا چاپیے جیے آج ہم جدید اذب کیا کرے 
ہیں ۔ ادب کی تاریخ ایک ایسی !کائی ے جسے ٹکڑے ٹکڑے کر کے نہیں دیکھا 
جا سکتا ۔ غود جدید ادب کو سمجھۓے کے لیے تدم ادب کا سمجھٹا ضروری ے ۔ 
ادب کی تاریچ وہ آئیٹہ ے جس میں ہم زبان اور اُس زبان کے بولنے اور لکھنے والوں 
کی اجتاعی و تہذیبی روح کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ اذب میں سارے فکری ؛ 
تہذیبی ء سیاسی ء معاشرق اور لسائی عوامل ایک دوسرے میں پیوست ہو کر ایک 
وحدت ہ ایک اکائی بناۓ ہیں اور ۔مارخٴ ادب ان سارے اثرات ء روایات ء عّرکیات 
اور غیالات و رجحانات کا آلینہ ہوتی ہے ۔ میں نے اسی شعور اور نقطدٴ نظر ہے 
قدیم ادب کا مطالعب کیا ے ۔ 

اب تک جتی ادی تارییں لکھی گئی ہیں ان میں مختلف علاقوں کا تدم 
اآردو ادب الگ الگ اکائی ی حیثیت رکھتا ے ۔ گویا یم سب الگ الگ جزھرے 
ہیں جن کے ادب و با کے مطالعے کا مجموعی ام تار ادب رکھ دیا گیا سے ۔ 
میرے لے ید بات قابل_ قبول نہیں تھی کہ گجرات ء دکن اور شال کا ادب 
الگ الگ جزبروں کی حیثیت رکھتا ے اور ایک کا تعلق دوسرے ہے کتھ نہیں ے ۔ 
جب میں ے تدع اذب كیا ہپراۂو راست مطالعہ گیا تو اثرات و روایات کا ایک ایسا 
سلسلب لظر آیا جو ایک دوسرے سے پوری طرح پیوست تھا ۔ یہ تحقیق کی ایک 
ٹی صورت تھی ۔ اس اندازل نظر ‏ ۓ اس تعصتیف کو وہ صورت عطا کی ؛ جو آپ 


ز 


ح 


کہ سامنے ہے ۔ اس میں مطالعه ء تمقیق ؛ فکر اور طرزٴ ادا سب مل کر ایک 
ہر نے ہیں ۔ 

تاریچخ_ ادب ادارے لکھتے ہیں جن کے اس سرمايه ہوتا ے ء جنھیں ہر قسم 
٦‏ سہوات میسر ووق ہے ؛ جن کے پاس اپنا کب خانہ ہوتا ے اور دوسرے 
کتب خانوں ے وہ ئلی وطوعه تخب معار لے عکتے ہن۔ مدداروں یىی 
ایک جاعت اس کام میں ان کا ہاتھ بٹاتی ہے ۔ وہان صدر ہوۓ ہیں ء سیکرٹری 
ہوۓے ہیں ؛ سشاری_ علم و ادب کام کرتۓے ہیں اور کہيں برسوں میں جا کر ید 
منصوبہ پورا ہوتا ے ۔ لیکن جھے اس قسم کی کوئی سہولت میسر نہیں تھی ۔ دن بھر 
گردش_ روزگار اور پیٹ کا دوزخ بھرۓ کے لیے سشقشت کی چگی ء نع کوئی مددگار ؛ 
نہ کوئی ساتھی ۔ ایک ایک کتاب کے لیے تختلف تب غانوں کے چکر کالنے پڑۓ ۔ 
آتشی شیشے کی مدد ے مخطوطات پڑھ پڑھ کر آنکھوں پر موٹا چشعد چڑھ گیا ۔ 
پھرحال وہ کام ؛ جیسا کچھ ہے ؛ ایک فرد کا کام ہے جس نے اسے ابی 
ا کیا ے ۔ اس میں کسی کی فرمائش ہ مدد یا سربرستی شامل نہیں ے ۔ 
میرے جنون اور علم و ادب کے عشق ۓ ء ستائش کی تنا اور صلے کی بروا ے 
ے لیاز کر کے ء یں جوئۓے ‏ شبر جھ نے ہنسی خوئشی کھدوائی ے ۔ ید کام کر کے 
میں نے خوشیاں حاصل ق ہیں اور ھی میرا صلہ ے ۔ یە تارج ادب میری ابی 
رفح کا سفر ے جسے میں ے بررعظیم کی تَہذیبی روح کی تلاش میں کیا ے ۔ سفر 
جاری ہے اور سبری منزل ابھی دور ے ۔ 

اس جلد کا خا کہ اس طرح بنایا گیا ے کہ ساری تصنیف کو؛ ترتیب زمائی 
سے ؛ چھ نصلوں میں تقسیم کیا گیا ے ۔ پر فصل کے تحت ختاف اہواب آتۓے ہیں ۔ ہر 
فصل کا چلا باب پورے دور کی تمہید کی حیثیت رکھتا ے جس میں اس دور کی 
تہذیبی ء معاشرق اور ادبی و لسائی غصوصیات کو اجاگر کیا گیا ے تا کہ پڑھنے 
والے کے سامئے اس دور کی واضح تصویر آ جاۓےۓے ۔ اس "مہیدی باب کی روشنی ىیْل ؛ 
ترتیب ‏ زماق ہے ؛ اس دور کے متا و نمائندہ شاعروں اور ادیبوں کے ذہن و 
اثرات اور ان کی تخلیقی کاوشوں کا تنقیدی مطالعه کیا گیا ے ۔ چونکہ ہر ذور کی 
نظم و لثر ایک ہی طرز احساس کا اظہار کرتی ہیں اس لیے ء دوسری تاریخوں کے 
برخلاف ؛ ان کا سطالعہ بھی ایک ساتھ ہی کیا گیا ے ۔ ہر شاعر و ادیب کو اس 
کی تاربی و آدی حیثیت کے مطابق صفحات دے گۓے ہیں ۔ قد ذور کے اآدب کا 
مطالعەم اس لیے آور بھی دشوار تھا کم اس دور کا پیشتر سرمایہ مغطوطات پر مشتمل 
ہے جن کے حوالے حواشی میں دے گۓ ہیں ۔ یھی عمل مطبوعہ کتپ کے ساتھ کیا گیا 


ط 


ے۔ 'اختتامیہ؟ میں اختصار کے ۔اتھ زوایت کے اتار چڑھاؤ کی داستان کو بیان کر دیا 
گہا ے اور ساتھ ساتھ اُردو زبان کے عال مگیر رواج کے ماطقی وجوەہ پر بھی روشی 
ڈالی گئی ہے ۔ آخر میں ضمیے کے تحت ”پا کستان میں اردو“' کو موضوع بنا کر 
پاکستان کے چاروں سصوبوں میں اردو کے گہرے تعاق اور قدیم روایت کا سراغ 
لگایا گیا ے ۔ لکھتے وقت میں قۓۓے ”اساوبِ بیان'' کو خاص اہعیت دی ے ۔ 
دوران_ مطالءہ آپ عوس کریں گے کم میں ۓ ایک ایسا اسلوب دریافت کیا رے 
جو ادب کی ٹگری ؛ تنقیدی و تہذیبی تارخ کہ لیے شاید نہایت موژوں ے ۔ 

قدیم اذب میں ہمی دو اثرات لظر آے ہی ؟؛ ایک اثر ''ہندوی روایت؟' کا 
ے کہ جب اردو ادب برعظم کی زبانوں کے الفاظ ء ان کے اسناف ہ ان کی 
قلمیحات ؛ اساطیر اور انداز بیان کو اونے تصّرف میں لاتا ے ۔ یں اثراٹ آغاژ عے 
لے کر د۔ویں صدی ہجری تک قائح رہتے ہیں ۔ لیکن جب ہندوی روابت میں خلیئقی 
ڈہنوں کی پیاس جھاۓ کى صلاحیت ئہ رہی اور اس ے جو کچھ لیا جا سکتا تھا ء 
لیا جا چکا تو پھر اُردو ژبان کا تخلیقی ذہن فارسی ادب اور اس ک روایت کی طرف 
رجوع ہو گیا ۔ فارسی میں ادب کی طویل روایت اور اس کا عظم الشان ذخبرہ 
تھا ۔ جہے انگریزی زبان کے چوسر ے قرانسیسی زبان کے ادب اور اس کے 
اسٹاف ے ا۔تفادہ کر کے انگریزی ادب کو ایک نی شکل دی ء اسی طرح فارسی 
روایت ے اردو زبان و ادذب کو مالا مال کر کے اسے ند صرف لۓ اصناف و 
اسالیب اور کثایات و اساطیر دے بلک اس نئۓے طرزہ احساس ۓ جدید دائرے کی 
طرف اس کا رخ سوڑ دیا ۔ اُردو ادب پر یہ اعتراض کہ اس نے برعظیم کی کوئل 
کو چھوڑ کر ایران کی بابل ہے دل لگایا ء قدیم ادب کے مطالعے سے غلط ثابت 
ہو جاتا ے ۔ آج جو عیثیت انگریزی و مفری ادب کی ہے ء قدیم دور میں وہی 
حیثیت فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ اس زبان کو تَہڈھبی و سیاسی قّت بھی حاصل 
تھی اور اس میں ہلند پای۔ ادب کی طویل روایت بھی موجوڈد تھی ۔ اس دور میں 
اس کے علاوہ کوئی اور راستب اغتیار ہی نہیں کیا جا سکتا تھا ۔ میں ۓ ان 
تبدیلیوں کو : ان دو طرز ہاے احساس کی کشمگش کو اور ہندوی روایت ے 
فارسی روایت تک چنچنے کے سفر کو واضح طور ہر دکھاۓے کی کوشش کی ے ۔ 

اورنگ زیب عالمگیر کی لتح_ دکن کے بعد شال اور جنوب گھر آنگن بن 
جاے .ہیں اور اسی کے ساتھ اُردو ادب کی دکئی روابت دم توڑ دیتی ے ۔ لیکن 
دیکھتے پی دیکھتے یہ وی دکنی کی شکل میں خود شمال کو فتح کر لیّی ہے ۔ ادب کا 
علانائی رنگ اڑ جاتا ے اور جنوب کی طویل روابتر ادب شال ی زبان اور لہجے 


کت 


ے مل کر ایک نیا عال مگیر معیار, ادب قلاش کر لی ہے جو سارے برعظیم کے 
لے ہکساں طور پر تابلِ تبول ہو جاتا ے ۔ زبان و ادب کے اس نئے معیار کا ٹام 
ائرعطیہ“ ٹھہرتا ۓ اور غزل اس کی متاز صنف قرار بای ے ۔ وی دکی اس دور 
2 بیک وقت دو کام کرتا ے ؛ ایک یہ کہ قدیم ادب کی روایت کے زژئدہ عناصر 
کو کم رف ہیں لا کر فکر و اظہاری ای عطع ے تل دیت ے ۔ دوسرے اُردو 
بان ولوب کو فارسی طرز احساس میں ڈھال کر معاشرے کی اس غواہش کو 
پورا کر دیتا ے جو اہک طرف فارسی زبان کو چھوڑۓ پر آمادہ نہیں تھا اور 
دوسری طرف غود فارسی زبان میں خلیق کرنا اس کے لیے بہت دشوار ہو گیا تھا ۔ 
آج بھی ہم ء انگریزی زبان کے تعلق ے ء اسی صورت حال ے دوچار ہیں ؛ ایک 
طرف ہم انگریزی زبان کو چھوڑنا نہیں چاہتے اور دوسری طرف انگرھزی میں 
تغلیقی و اظہار کرنا ہارے لے دشوار ہو گیا ے ۔ ولف اور اس کے ذوز کے مطالعے 
سے وہ _سرے |بھرۓ نظر آئیں گر جو آئندہ دور کے ادب کے تار و ہود "ہنتے ہیں ۔ 
خود سراج اورنگ آبادی کی شاعری میں وہ آواڑیں سنائی دینے لکتی ہیں جو بعد ہے 
دور می عر ء سودا ء درد ؛ مصحلی ؛ آتش ء غالب حطی کہ اقبال تک کے ہاں 
زیادہ جم کر ء زیادہ کھل کر اپنا رنگ دکھای ہیں ۔ ٰ ۱ 
میں یں بات بھی عرض کر دینا چاہتا ہوں کم تحقیق کا دروازہ کبھی بند نہیں 
ہوتا ۔ غلطی تقاضاے بشریت ے اور جھے کہ سدا کا طالب علم ہوں : اہی ظلعتوں 
کا پورا پورا احساس ے ۔ میں نے زیادہ تر اصل مىآغذ ے برا راست رجوع کیا 
۔ اس حلد قق ےج مختصر ے اور وہ اس لیے کہ 'شاریہ“' بفمٹتل ے ۔ 
مار پا کو سب و ات جس کی آپ کو ضرورت ہو 
سے ناو سو ہنی فرسائش پر نہیں کیا گیا ۔ 
یس مسودہ یوں ہی پڑا رہتا اگر میں ےو وع میں لاہور لہ جاتا ۔ لاہور میں بحبہی 
پرویسر حعید احد غان صاعحب رخوم کو جب ”تارغ ادپِ اردو“' کا مسودہ 
دکھایا تو وہ بہت غوش ہوۓ اور ایک سپیئے ے زیادہ اپنے پاس رکھ کر فرمایا 
کہ اگر یں ''تارغ“' عجلس, ترق ادب کی طرف ہے شائع ہو تو کیا مشضالقم؟ 
چنانچہ میں ےۓے دن رات لگ کر پہلی جلد صاف کی اور ےو ع کے اوائل میں 
ان کی غدمت ہیں پیش کر دی ۔ یہ جلد ابھی پربس گی ہی تھی کہ وہ ہم سب سے 
ہعیش ہعیش کے لے جداہ وکئے۔ پروفیسر حمید اعمد خاں سحوم ایک عظم السان 
تھے جن میں جوہر شناسی بھی تھی اور وسعتِ قلب و نظر بھی ۔ جو عالیم بھی تھے اور 


کے 


مفکٹر بھی ۔ آج جب بب جلد چھپ کر ان کے ہاتھ میں آتی تو وہ کتنے غوش 
ہوے! خدا سرحوم کی مغفرت فرساۓ اور اپنے جوار رحمت ہیں جگە دے ۔ 
میں مجلس_ ترقر اذب کے ناظم اعلٔی مشفقی جناب احمد ندیج قامعی ماع کا 
آەر دل ے شکرگزار ہوں جٹھوں ۓ خصوصی توجہ دۓ کر عاباعت کے کام کو آگی 
بڑھایا اور کتاب کو حسن وغوبی کے ساتھ شائع کیا ۔ میں جناب احمد رضا صاحب 
سہٹمم_ مطبوعات کا بھی حد درجہ شک رگزار ہوا جنیوں ے بہایت توجب کے ساتھ 
لء صرف اس کتاب کے روف پڑےر بلک بعض اصلاح طاب امور کی طرف بھی 
میری توجد ببذول کرائی ۔ میں اپنے ٹرم یزرگ جنتاب افسز صدیتی آمروہوی 
صاحب کا انتمائی شکر گزار ہوں جن کی مشفقانہ رابنائی اور اعائت حوے ہءیشء عاصل 
رہی اور جس کے بافث ا من ترق آردؤٰ پاکستان کراچی کے وہ ۔ارے مغخطوطات 
میری نظر کے گزر سکے جن کی مجھے اس جلد کی تیاری کے ۔اسلے میں ضرورت تھی ۔ 
اگر وه سیری مدد نی کرے تو میں ا اغی۔ی)؛ کے ان مخطوطات ے تو ہرگز بت 
کر سکتا حو ختلف خطوطات کہ ساتی بندے ہوۓ تھے ۔ ات من تریق آُردو 
پاکستان ؛ کراچی کا کتب خائمٴ غاص (جو اب قوسی عجائب گھر کراچی میں 
نتقل کر دیا گیا چ) پاکستان میں قدیج ادب کا سب ہے بڑا کتب غائہ ے جہاں 
ہزاروں کی تعداد میں ایے مخطوطات اور بیامغیں موجود ہیں جن ے اُردو ادب کی 
گم شدہ کڑیان مل جاتی ہیں ۔ میں انجمن کے منتظین کا شکرگزار ہوں جنھوں 
ے ان خطوطات کے مطالعے کی مجھے اجازت مرحمت قرمائی ۔ میرے لیے یں 
مسئلہ مشکل ے کہ اُستاڈی پروفیسر ڈاکٹر غلام سصطفی غاں صاحب کا شکریه 
کن الفاظ میں ادا کروں جن کی حوصلہ افزائی اور عبت و شفقتت ۓ مھے اندصروں 
سے الا اور منزل کا راستہ دکوایا ۔ حبسی پروفیسر ڈاکثر احسن فاروق صاحب کا 
صمم قلب سے شکرگزار ہوں جن, سے تبادلءٴ خیال کر کے میں نے ہمیشہ خود کو 
پہلے سے جغر اور ذہپن کو تاؤہ و توانا عسوس کیا ے ۔ اس کتاب کے ۶'اشاریم؟؟ 
کے لیے میں جناب ابن حسن قیصر صاحب کا شکرگزار ہوں جٹھوں ۓے میری 
صسضی کے مطابق ء بڑی نت ہے ء ایسا مفید و مفصٹّل اشاریہ تیار کیا ۔ میں ابی 
یوی کا ہمیشہ کی طرح آج بھی شکرگزار ہوں جس ۓ اپنی زندگ کی ساری 
خواہشات مجھ پر قربان کر دیں اور میرے لیے ایسی فضا پیدا کی جس میں نمیں کام 
کر سکوں ۔ میں اپنے چھوئے بھائی د بابر غاں کے لیے دعاگو ہوں جٹھوں ۓ 


لّ 
کتابوں کی فراہعی اور حوالے نقل کرےۓ کے سلسلے میں مرا ہاتھ ہٹایا ۔ میں اہے 
رھائی ڈاکثر بچد عقیل خاں ؛ بد سہیل غاں اور مچد غالد خاں کا بھی شکرگزار ہوں 
جٹھوں نے دانے درنے قدسے سخنے ہبری مدد کی ۔ میں اہی بی ستمبرا جعیل اور 
بیٹے غاور جمیل اور مچد علىی کے لے بھی دعاکو ہوں جنھوں نے بساط بھر مورے 
کام میں میری مدد کی ۔ غدا ان سب کو ہعیشہ شاد ودلشاد و شادہاں رکھے ۔ 
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تمہید 
آردو زبان اور اس کے پھیلنے کے اسیا 


جس طرح کائنات میں حیات کا ارتقا خود انسان کے ارتقا کی ٹاریخ بن جاتا 
ے ء اسی طارح زبان کا ارتقا کسی تہذیب کی تارج کا زرین باب بن جاتا ے ۔ اسان 
اور حیوان میں ھی فرق ہے کہ انسان کے پاس بولی ہوئی زبان ے اور حیوان 
کی زبان گنگ ہے ۔ بی بولئی زبان انسانی شعور کی علامت ے ۔ اس کے 
دکھ ذرد ء خُوشی عغٍضغی ء٤‏ خیال ؛ اعےاس ء حذبد اور فکر و تجربء کا اظہار ے ۔ 
اسی ہے زندی میں نئے نے رنگ پیدا ہوۓے ہیں اور زندگی کے بڑھنے ء پھیلئے اور 
ہا متصد و بامعنی ہوۓ کا احساس ہوتا ہے ۔ اسی لے زنان معادرت کے پہلے درے 
سے شروع ہو کر انسافی معاشرت کے ساتھ ساتھ ارثقائی منازل طے کارتی ء 
انسای زندق کا ملا اور بنیادی ادارہ بن جاق ے ۔ انسائی شعور اے نکھارتا سے ۔ 
خیالات و فکر کا نظام آسے روشنی دیتا ے ۔ زندگی کے ختلف عوامل اور تورے 
کے ا سوارنت بی بر چووی یا اعلی اور اذآی- پیر یا تصور> غرم 
یا احساس ء زبان کا لیاس ںٴن کر ”'فہم؟“' کی ٹشکل میں سامنے آ جاتا ہے ۔ بھی وجد 
ے کہ زبان نہ کوئی فرد ایجاد کر سکتا ے اور نہ اسے فنا کیا جا سکتا ے ۔ 
غتلف ذیبی عوامل ء رنگا رنگ قدرق عناصر ء مسلسل میل جول اور ر۔وم معاشرت 
گھل ءلل کر رفتہ رفتہ صدیوں میں چا کر کسی زبان کے خد و خال اجاگ رکرتۓ 
ہیں ۔ اسی لے دنیا کی ہر زبان میں _لسائی عمل اور ادب کی تثلیق کے درمیان وقت 
کا ایک طویل فاص ہوتا ے ۔ بولی عصدیوں میں جا کر زبان بی ء انی شکل 
بناق اور خد و خال اجاگر کرق ہے ۔ لسانی ارثقا کی تاریخ جب ایک ایسی منزل 
پر پہنچ جانی ے جہاں عسوس کرۓ والا اآسان ؛ سوچنے والا۔ ذہن اور اپنے 
ماق الضمیر کو دوسروں تک پہنچاۓ والے افراد اس زبان میں اپنی صلاحیتوں کے 
اظہار کی سہولتِ وپاۓ ہیں 'تو ادب کی تخلیق اپنا سر ٹکالی ے ۔ 
ُردو زبان و ادب کے ساٹھ بھی دنیا کی دوسری زبانون کی طرح بھی عمل 
ہوا ۔ صدیوں یہ زبان سر جھاڑ سنہ پپاڑ گلی کوچوں میں آوارہ اور بازار پاٹ میں 


۳ 


پریشاں حال ماری ماری پھرق رہی ۔ کبھی اقتدار ی قرت ۓ اے دہایا ء کبھی 
اہل, نظر ۓے عقبر جان کر اے منہ نہ لگاھا او رکبھی تہڈیبی دھاروں ے اے مغلوب 
کر دیا ۔ یہ عوام کی زبان تھی ؛ عوام کے پاس رہی ۔ مسلان جب برعفام پاک و بند 
میں داغل ہوئۓ تو عز ؛ فارسی اور ترک بولتے آۓ اور جبٴان کا افتذار قام 
ہوا تو فارسی سرکاری زبان ٹھہری ۔ تارج شاہد ے کہ حاکم قومیں انی زبان 
اور اپنا کلچر ساتھ لاقی ہیں اور محکوم قومیں ؛ جن کی تہذیبی و تخلیقی قوتیں مردہ 
ہو جاتی ہیں ء اس زبان اور کاچر سے اہی زندگی میں نئے معنی پیدا کر کے نئے شعور 
اور اعساس کو جم دیی ہیں ۔ 
مسلانوں کا کلچر ایک فائخ قوم کا کلچر تھا جس میں زندگی کی وسعتوں کو 
اپنے اندر سمیٹنے ى پوری قوت اور لپک موجود تھی ۔ اس کلچر ے جب پندوستان 
کے کاچر کو لے انداز سکھاۓ اور یہاں کی بولیوں پر اثر ڈالا تو ان ہولیوں میں 
ے ایک ۓ ؛ جو چلے ے اپتے ائدر جذب و قبول کی ے پناہ صلاحیت رکوی 
تھی اور ختلف بولیوں کے مزاج کو اپنے اندر سموۓ ہوۓ تھی ء بڑھ کر اس 
نئے کلچر کو اپنے سینے ہے لگایا اور تیزی ہے ایک مشترک بولی بن کر تمایاں 
ہوۓ لگی ۔ دیکھتے پی دیکھتے اس بولی ۓ اس کلچر کے ذغیرۂ الفاظ کو اپٹا لیا 
اور اس کے طرزے احساس اور نظام خیال ے ایک لیا رنگ روپ حاصل کر لیا 
اور اس طرح وقت کے تہذھبی ء معاشرق و لسای تقاضوں کے سہارے مسلانوں اور 
ہرعظم کے باشندوں کے درئیان مشترک اظہاز و ابلاغ کا ذریعہ بن گئی ۔۔۔ زبان 
کا نیج جاندار تھا ء زسین زرغیز تھی ۔ لئے کاچر کی کھاڈ ۓ ایسا اثر کیا کہ قیزٰ 
ہے کونپلی پھوٹۓے لگیں اور دیکھتے ہی دیکھتے یہ ایگ تاور درخث بن گیا ۔ 
ان اثرات کے ساتھ یہ زبان تو ترق کرق رہی لیکن فارسی ژبان ۓے اسے جہت 
کچھ دینے کے باوجود اپنے براہر کبھی جگہ ئە دی ۔ دنیا ى تارج میں فاخ زبائوں 
کا ہعیشہ ہی سلوک رہا ے ۔ انلگربزی زبان ارسنوں کے مملے اور فتوحات کے 
بعد تقریباً ڈھائی سو سال تک صرف بولی ٹھولی کی حیثیت میں غوام ی زباك بی 
رہی ۔ بھی عمل اردو ژبان کے ساتھ ہوا ۔ فارسی زبان کے تسلط اور رواج کے ساہے 
ویسے تو یہ زبان سر اٹھا کر نە چل سی لیکن لسائی وہذیبی اثرات کے دھارے اس 
زبان کے جسم میں نئے خون کا اضافہ اسی طرح کرے رے جس طرح نارمتوں کی 
فتوحات کے بعد فرالسیسی زبانْ کی لطافت اور اس کا نزاج انگریزی زبان کے خون 
میں براہر شامل ہوتا رہا اور اس ہیں رنتہ رفتہ عفائی و شسنگ ء روانی و قوتِ بیان کا 
عوسلہ بڑھتا رہا اور جب ارمنوں کا زوال شروع ہوا اور انتشار ۓ ڈیرہ جایا تو ہم 


سپ 


دیکھتے ہیں کد بہت جلد یں زباں فرانسیسی زبان کے برابر آ کھڑی ہوئی ۔ ان مب 
اثرات کا بھرہور اظہار پٔلی دفعد ہمیں چوسر کے ہاں نظر آتا ے جس کی زبان میں 
قوتِ اظہار بھی ے ۔ عفائی اور نکھار بھی ء؛ جاندار لہج بھی ے اور اثر آتریی 
کا جادو بھی ۔ ہم یہ بھی دیکھتے ہں کہ انگریزی زبان ۓ اس وقت ان ادی 
ممونوں ے ہورا پورا فائدہ اٹھایا جو اس وآت آرانسیسی زبان میں موجود تھے ۔ 
فرالسیسی زبان کا مواد ء اس کی پیثت اور اصناف الگریزی زبان کا معیار قرار 
پاۓ ۔ کم و بیش ہی عصسل اُردو زبان کے ساتھ ہوا ۔ مسلائوں کے اقتدار و 
حکمرانی کے زمائے میں اُن کے کلچر ء ان کی روابت اور ان کی زبانوں کا گہرا 
اثر پڑا ۔ فارسی ہ ترکی اور عری لغات اس زبان میں داغل ہو کر ہعیش ہعیثہ کے 
لیے اس میں جذب ہوگئے ۔گری پڑی زبان میں اظہار کی قوت تیز ہو گئی ۔ 
لے الفاظ اور -- غیالات ےۓ احساس و ٹشعور کو نیا سلیقب ڈیا اور اسی کے ساتھ 
ادبی تخلیق کا یازار گرم ہو گیا ۔ اردو شعرا کے سامنے فارسی ادب و اصٹاف کے 
مموے تھے ۔ اُنھوں ۓ ان نھونوں کو معیار بنا کر دل و جان ہے قبول کر لیا۔ 
اس ادذب کی ایک طویل تاریچ ہے جس کے تموۓ برعظم پاک و بند کے 
عتلف علاقوں میں ملتے ہیں اور ہر علاقے کے ادی نموۓ : گہری مائلت کے 
باوجود ہ ساغخت و مزاج کے اعتبار ے ایک دوسرے ے ختلف بھی ہیں ۔ اس یی 
ایک وجہ تر یہ تھی کہ ابھی زبان اہی تشکیل کے ذور ہے گزر رہی تھی اور اس 
معیار تک ہی چنچی تھی جہاں زبان کا ادبی معیار علاقائی و مقامی سطح سے اٹھ 
کر عالمگیر ہو جاتا ے ۔ دوسرے یہ کہ مسلانوں کے ساتھ جہاں جہاں یہ زبان 
پہنچی وہاں وہاں علاقائی اثرات کو جنذب کرکے ابی ٹکل بناق رہی ۔ اس کا ایک 
پیولی سندھ و ملتان میں تیار ہوا ء پھر یہ لسائی عمل سرحد و پنجاب میں ہوا 
جہاں ے ققریباً دو صدی بعد یہ دہلی پینچا اور وہاں کی زبانوں کو جذب کرکےہ 
اور اٹ میں جنب ہوکر سارے برعظیم میں پھیل گیا ۔ گجرات میں یہ زبان 
کجری کہلائی ؛ آدکن میں اۓے دکنیٰ کے نام نے. پکارا گیا ۔ کسی نے اے زبانِ 
ہندوستان کہا کہ یہ پر جگہ بولی اور سمجھی جاق تھی ۔ کسی ۓ اہے ہندی یا 
ہندوی کہا ۔ کسی ۓ اے لاہوری یا دہلوی کے ام ے دودوم کیا۔اسی حساب 
ہے کسی لے اس کا رشتہ ناتا برج بھاشا ے جوڑا ء کسی نے اے کھڑی بول 
سے ملایا ۔ کسی نۓے اسے زبانِ پنجاب کہا ء کسی ۓ سندھی سرائیکی کے علاقے 
کو اس کا مولد بتایا ۔- مختلف زبانوں سے اس کا یہ تعلق اور ختلف زبائوں کے 
علاقرں کا اس زبان پر دعوعل اس بات کی دلیل ہے کہ اس نۓے سب ے فیض 


ایز 


اٹھا کر اپنے وجود کو انفرادیت خشی ے ۔ اسی لے یہ زبان بر عظم “کی سب زبالوں 
گی زبان ے اور ہمیشہ کی طرح آج بھی سارے برعظم کی واحد لنگوافریٹتتا ے ۔ 

یہ بات ہارے موضوع سے غارج ے کب اس زبان کا کڑا کس دغاگۓ ہے 
نا گیا تھاء یہ دھاگا کس علائے کی روف ہے قیار ہوا تھا اور یس روئی کس کھیت 
میں پیدا ہوئی تھی ۔ یہ بات ماپر لسائیات پر چھوڑ کر ہارے لے اتنا جائنا کا 
ے کم یه سب کے من چڑھی زبان ؛ جسے آج ہم اُردو کے نام ہے پکارے ہیں ؛ 
جدید بند آریائی غاندان ے تعلق رکھتی ے اور ”'عری ایرائی ہندی؟ تینوں مہذیبوں 
کا سنگم اور اُن کی منفرد علامت ے ۔ اس زبان میں ان ذیبوں کی ہعہ گیر صفات 
بکجا ہو کر ایک جان ہوگئی ہیں ۔ یہ زبان برعظم کی معاشرق ؛ تجذیبی و سیاسی 
فروریات کے تحت ہروان چڑھی ۔ مسلانوں ۓ ضرورت کے تحت اے اپنایا ادر انھی 
کے ۔اتھ برعظم کے کوئ ےکوشے میں اس طرح پھیل گئی کہ کوہ ببالہ سے لے کر 
راس کماری تک سمجھی اور بولی جاۓ لی ۔ 

گریرسن ۓ لکھا ے کہ بر عظم کی ساری جدید زبانیں آپ بورنش ہی کے 
جے ہیں! . تارج ۔ سے معلوم ہوٹا ے کہ آریا کسی ایک وقت میں ایک دم ے 
ہاں آ کر آباد نہیں ہو گئے بلکہ سینکڑوں سال تک ان کے تختلف قبائل یہاں آ کر 
ندم جاۓ رے ۔ جو آتا وہ ہیں کا ہو کر رہ جاتا اور ابی زند ہی میں ؛ 
خوش گوار یادوں کے علاوہ ؛ اپنے وطن, مالوف ے رشتہ ناتا توڑ لیتا ۔ برعظم ک 
سٌ٘ی بڑی چوسنی مشی ہے ۔ نئے آریا قبائل یہاں آے تو ہراۓ آریا ان پر ہنستے ۔ 
مدھیہ دیس (وسطی پند) جس میں دوآبہٴ' گنگ و جءن اور اس کے شال و جنوب کے 
علاقے شامل تھے ؛ ان کا گڑھ تھا ۔ یہاں کے آریا اہنے علاوہ سب کو غبر سہذب 
اور وحمّی سمجھٹے تھے ؛ ای لے ان آریاؤں کو ء جو صدیوں بعد پر_عظم میں 
داغل ہوے ؛ مدھیہ دیس کے تدج آریاؤں ے بساچی بمٔی غوننوار و وحشی کے 
ام ے پکارا ۔ نئے آریاؤں کا یہ عیلاب دیکھتے ہی دیکھے شال مغرب ء پنجاب 
و کشمیر سے لے کر سندھ کے نیبی علاقوں تک پھیل گیا اور ان آریاؤں کی زبان 
ان سارے علاغوں پر چھا گی ۔ 'سپا بھارت؟ میں ہساچوں کا ذکر آیا ے ۔ 

گریرسن٣‏ ۓ لکھا ۓ کہ جب ایک آرہائی زبان ایک غبر مسہذب دیسی زبان 
ے مل تو دیسی زبان ہمیشہ کے لیے بسبا ہوکٔی اور وقت کے ساتھ ابی موت آپ 


٭ دی اپریل گزیثر آف انڈیا ٭ جلد اول ء سص یہ ؛ آکٹورڈ؛ ۹ 4ع ۔ 
ہ۔ ابضاً : س ؟ ۵م ۔ 


سگئی ۔ ابھی پساچی زبان کا زور شور قائم تھا کھ ہرات و قندھار کے درہیائی 
علاقے میں رپنے وا ی ''ابھیر؟' نامی ایک توم پر_عثامم میں داخلٌ ہوئی ۔ یم ہت 
جنگ "جو اور بہادر قوم تھی ۔ 'سہا بھارت' میں بھی انھیں اُس مقام پر دکھایا گیا ے 
جہاں دریاۓ سرسوق راجپوتاہ کے ریگ زاروں میں گم ہو جاتا ے ۔ مہا بھاشیا 
ہیں بھی ان کا ذکر آیا ے ۔ یونانی جغرافیہ ذاں بطلیموس نے بھی انھیں سندھو 
یک زیرقی وادی.اور سورافٹر میں آباد بتایا ے " 'پران می بھی. ان کے ہم گر 
غلبے کا ذکر آتا ے ۔ سمندر گبت (. ہم ع--, رس٭ع) نے جن قبائل کو مغلوب 
کیا تھا ان میں ابھبر بھی شامل تھے! ۔ ناٹیا شاستر میں ؛ جو سلم عیسوی کے 
ابندائی زساۓ کی تصئیف ے ؛ ابھیروں کی زبان کو وی بھرشٹ یا وی بھاشا کا نام 
دیا گیا ے ۔ چھٹی عبدی عیسوی تک ابھیروں کی یہ بولی آپ بھرنش کے لام سے 
اس حد تک قترق کر چکی تھی کہ بھاسپا اور داندن اس زبان کو پراکرت اور 
سنمکرت کا ہم پلہ کہتے ہیں ۔ نظم و نثر دونوں اس ژبان میں موجود تھیں اور 
غصوعمیت کے ساتھ یہ شاعری کی زہان سمجھی جاقی تھی: ۔ ابھیروں کي تارج ابھی 
پردۂ غفا میں ے لیکن انا ضرور واشح ے کہ یہ لوگ برعظیم کے شال مغرب 
کی طرف سے پنجاب میں آۓ اور پھر وسطی بند تک پھیل گئۓے اور وہاں سے لی 
اور چوتھی عدی عیسوی کے درمیان دکن لک پہنچ گے ۔ ان کی عیاعی طاقت کے 
ساتھ ساتھ ان کی زبان بھی نکھر ۔نور کر سارے برعظیم میں پھیل کئی ۔ تار سے 
معلوم ہوتا ے کہ دوسری صدی عیسوی ے چوتھی صدی عیسوی تک آپ بھرلش 
عام ژبان کے طور پر استعال ہوتی تھی ۔ ڈراموں میں بھی یہ زبان استمال میں آ ربی 
تھی ۔ کالی داس نۓ ء جو پان چویں صدی عیسوی میں گزرا ے : وکرامور واسیا 
می عولہ اشعار آپ پھراش میں لکھے ہیں ۔ 'ردرت ابی تصتیف ” کاوی ال ام کارا“ 
میں ؛ جو لویںٴصدی غیسوی کی تصیف ے ء لەھ_ف آپ بھرنش کو شاعری یق 
چھ زبالوں میں شار کرٹا ے بلکہ یه بھی کہتا ے کہ ملک ملک کےہ عساب سے 
آپ بھرتش کی کی قسمیں ہیں ۔ گجرات کا جیی عائم و قواعد دان ہم چندر 
(۸. ہم --۱۱۷۲ع) بھی پراکرت کے ساتھ ساتھ آپ بھرلش کا ذکر کرتا ۓ ۔ 
دوبپاء جو آج تک برعظی کی کم و بش ہر زبان کی ءقبول عنف ہے ء آپ بھر لش 
رک ماف سن دا غوف کہ آپ زور زی ران کلاسیکل ژیائزن یی ہراکرت 


١۔‏ دی ہسٹری اينڈڈ کلچر آف دی انڈین پپپل ٠‏ جلا دورء س رم ۔ مم ۔ 
بھارتی۔ ودیا "بھون ؛ تی دہلىی ۔ 


۹ 


و سنسکرت اور جدید آربائی ژہانوں کے ذرسیان ایک ہل کی حمثیت رکھی ے؟ ۔ 

یہاں اس بات کی عصراحت ضروری ے کہ بر عظیم کی جدید آریائی زبالیں سنسکرت 
سے نہیں نکلی ہیں ۔ سنسکرت قدیم زماۓ کی کسی بولی کی ایک منجھی ہوئی معیاری 
شکتل ہے جو نبئی (..م ق ۔م) کے زماۓ میں بھی ایک عام بول چال کی زبان 
نہ تھی لیکن سیاسی اور علم و ادب ي زبان ہوۓ کی وجب ے بىادری زبان 
کے ساتھ ساتھ ایک دوسری زبان کی حیثیت رکھتی تھی ۔ رگ وبد' ى زبان کو 
مہ ضیق یو زان کا بے 1 شستہ و "'رفتہ اور قواعد دانوں کے 
بناۓ ہوۓ اصسولوں کے مطابق ء ؛ معیاری شکل کا نام ۔نسکرت ے ۔ یہ ایک دیسی 
زبان تھی جو ود اسی عمل سے گزری جس ے دوسری دیسی ڑبالیں گزری تھیں ۔ 
جس طرح اٹلی کی بولیاں لاطینی زبان کے ساتھ ساتھ زندہ رہ اور بولی جاق رہیں 
اور آغرکار جدید رومالس زبائیں بن کر سامنے آئیں ۔ اسی طرح قدیم وینک بولیاں 
بھی پپلے پراکرت بن کر سامنے آئیں اور پھر رفتہ رفتہ ایک یا ایک ے [یادہ 
جدید ہند آریائی ژبائیں بن کر آبھریں ۔ اس لے یہ غیال غلط ے کہ برعظم کی 
ککوئی جدید ژبان سنسکرت سے ل لی ے ۔ زیادہ ے زیادہ جو کچھ کہا جا سکتا ے 
وہ یم ے کہ سنسکرت اور دوسری جدید زہائوں کی اصل ایک ے؟ ۔ 

سنسکرت ایک بند زبان تھی لیکن اس کے برعکس آپ بھرنش کی امتیازی 
خصوصیت یه تھی ک اس ۓے غبرورت کے مطابق ئە صرف پراکرت و سنکمرت کے 
الفاظ کو اپنایا ہلک دں کھول کر دوسری دیسی زبانوں کے لغات کو بھی اپنے دامین 
می سمیٹا :؛ اسی لیے اس کا حاقب" اثر وقت کے ساتھ ساتھ سارے ہب ر_عظم میں پھیلتا اور 
بڑھتا چلا گیا ۔ سیاسی انتشار کے ساتھ جب برعظیم کے تختلف علاقے مختلف راجاؤں کے 
زیر لگیں آ گئے اور علیحدگ کے اس عمل پر صدیاں گزر گئیں تو اب ایک آپ بھرنش 
کے بجاۓ ہر علاقے کی آپ بھرنش وجود میں آ گئی جس کا ذکر 'ردرت ۓ *ملک 
ملک کے حساب ے آپ بھرئش کی کی قسمیں ہیں“ کہ ہک ر کیا ے ۔ یہ لسائی امتزاج 
کا ایک نیا آور فطری عمل تھا ۔ اس کی صورت بالکل ویسی ہی تھی جسے قدمج زماۓ 
میں ارد وکہیں گجری کہلائی او رکہیں | سے دکنی کا ام دیا گیا ۔ کہیں وہ لاہوری 


اور دہلوی کے ام سے موسوم ہوئی اور کہیں بندوی اور کھڑی ہولں کہا گیا ۔ 


ج۔ دی ہیٹری اینڈ کلچر آف دی‌انڈین پہل ؛ جلد چہارم ص 8۲٠۲م‏ ۔ 
ع۔ دی اپبریل گزیٹثر آف انڈیا : جلد اول ء ض ےم۔ پروم ؛ آکسفورڈ ؛ 
ہ۵٥٢‏ ۶جط 


گ‫ 


پھر مدیوں بعد وی کے دور میں رتختہ اور بعد میں اُردو کے لام سے ؛ ایک عالمگیر 
معیار تک پونجی ۔ اسی عارح جب علاقائی زبانوں کی آمیزش سے آپ بھراش ی 
نشو ونما ہوئی تو کوئی پساچی آپ بورنش کہلائی اور کوئی شورسیٔی آپ بھرنش کے 
نام ے موسوم ہوئی ۔ کسی کا نام ناگدھی آپ بھرئش پڑا او ز کسی کا ارد ماگتھی 
اور سپاراشٹری آپ بھرنش ۳ آپ بورنڈوں میں شورسیئّی آپ بھرنش کا حاقہ' اثر سب 
ے زیادہ وحیغ تھا ۔ اس کے حدود کم لیشں پر ڈوسری آپ ہر اش کے علاقاىی 
حدود ے ملتے تھے ۔ رفتہ رفتب . ہےع اور .., رع کے درمیان شورسیٹی آپ بھرنش 
بین الإقوامی آریائی زبان کی حیثیت ہے استعال میں آےۓ لگی جس نے ختلف علاقوں 
کی زہانوں کو ایک دؤمرے ے ةریب تر کر دیا ۔ گجرات کے جین عاام ہم چندر 
ے انی قواعد کی مشمور کتاب '”'دھہ ہم چندر بدا نوشاسن“ میں ؛ اپنے ے 
ہلے زداۓ کی تصائیف ہے ؛ آپ بھراش کے جو دوے دے ہیں ان ہے اس زبان 
کے رنگ روپ ؛ کینڈے اور ساخت کا اندازہ کیا جا سکتا ے : مثلا ایک دوپا ے : 
رو"اڑا ‏ پا جو 2 یا ےی ,وسپارا کتو 
لج سم ج توویں خی اہو جی بھکا خر 
زاے ےن ا بھلا ا جو پارا کانت ماوا گیا ۔ٴ اگر وہ بھاگ کر 
گر آنا تو میں اہی سہیلیوں میں شریندء 24 

اس دوے میں پنجابی ء سرائیکی ؛ گجراتی ؛ راجستھانی ؛ کھڑی ؛ برج بھاشا وغیرہ کے 
ملے جلے اثرات واضح طور پر دیکھے جا -کتے ہیں ۔ شوردیئی آپ بوراش کا قدیع روپ 
ہی ہے اور اُردو اسی ہیں الاقوامی ٤‏ ملک گبر شورسیی آپ بھرٹش کا جدید ترین 
زوپ ے ٭ 

اس اپ بھرنش کا اثر مسلانوں کے آاےۓے ہے بت پہلے بنگل سے ہ:جاب ء 
سندھ ؛ کش بر ؛ گجرات و راجپوتانہ تک اور ش]لی ہند و نیپال نے ۔۔ہارائٹر تک 
جاری و ساری تھا؟ ۔ دیِسی بولیوں کے ساتھ مل کر اس حے پر علا تے ہی نی 
آریائی زبائروں ک إیدائش سی مددذی تھی - رج ُاغا اودھی ء رنجای ء پندی 
وضرہ شورسینی آپ بھراش ہی کی شاخیں ہیں ۔ شورسیئی کا ائثر پاجاب ء راجیوتائه و 
گجراتِ کے ذریعے سندھ و ءلتان میں بھی پھیلا ہوا تھا ۔ اور جب ید بن قاسم تے 


۔ ہندی اذب ى قارخ : پد حمن؛ صض ین ۱ ان ترق آردو ز(بند) ء ءلی گڑھ 
د۱۹۵غ ۔ 
ہہ دی ہٹری این" تزنچر آف دی انڈین پیپل ع جلد پنجم ء ص ریم ۔ 


غ 


مھ (مءع) میں سندھ وملتان فتح کیا تو یہاں ایک ایسی کھچڑی زبان بوی جای 
تھی جو ہساچی اثرات بھی رکھتی تھی اور شورسیی اثرات بھی ۔ سندھ کو جس اسلامی 
لشکر نے فتح کیا اس میں فارسی و عربی بولنے والے لوگ شاسل تھے ۔ وہ عمل جو 
عربوں کی فتح نے غود سرزىینر ایران پر کیا تھا وہی عمل سر ژىین سندھ و سلتان 
ہر بھی ہوا ۔ اہل علم ۓ لکھا ے کہ ”'عربوں تے جب ایران فتح کیا تو سیاسی 
و سرکاری اغراض کے لیے ایران کی غاعف ژبانوں ہے ایک زبان کو چن لیا ۔ یہ زبان 
مشرق ایران میں بولی جاتی تھی ء اگرچہ ہم غاطی ہے اسے خطہٴ فارس کی طرف منسوب 
| کرۓ ہیں ۔ اسی طرح جب مسلان سندھ و پنجاب پر قابض ہو گئے تو یہاں بھی بجی 
ضرورت حسوس ہوئی ہوگی!ٴ ۔“ 

فتح سندھ و ملتان کے بعد مسلانوں کی یہ پیش قدمی انھی علاقوں تک عدود 
رہی اور تقریباً تین سو سال تک ان کی زبانیں ء ان کی تَہذیب و معاشرت یہاں کى 
تہذیب اور زبان کو شدت ہے متاثر کر اور غود بھی مثاثر ہوق رہیں ۔ سلطان 
حمود غزنوی کے حملے (٣۳۹ھ/۱۰۰۱ع)‏ سے بہت پہلے ہی مسلإان مغری بندوستان 
میں ایک اہم اور ەسگٹگھ حیثیت اختیار کر چکے تھے اور ان ی تہذیب سکٴ' 
راب الوقت کی حیثیت رکھتی تھی ۔ برعظیم کے بقیہ حصے کی حالت یہ تھی کہ وہ 
چھوٹی چھوٹی راجہوت ریاستوں میں تقسم تھا ۔ خالہ جنگیاں عام تھیں ۔ بدھ مت اور 
جین مت اس سرزىین سے اٹھ چکے تھے ۔ راجہوتوں ۓ برہمٹوں کی فضیلت کو تسلم 
کر لیا تھا اور اس کے عوض میں برہمنوں ۓ اٹھیں پندو مت میں شامل کر لیا 
تھا ۔ ڈا کثر ثارا چند ۓ اس صورت حال کے بارے میں لکھا ے کہ ”'مسل|نوں 
کی فتح کے وقت بندوستان کی بالکل ایسی حالت تھی جسے مقدویا کے ہر سراقتدار 
آۓے سے پہلے ہوٹان کی حالت تھی ۔ دونوں ملکوں میں ایک سیاسی وحدت بناۓ 
کی اہلیت کا نقدان تھا٢‏ ۔“ یں صورت حال تھی کہ بپلے سبکنگین ے اور پھر 
حمود غزلوی لہرمھ- ۲م مہ۹ 7لا 6۱ ۓے شال مغرب ے ہندوستان 
پر حملے کیے اور مختصر ے عرصے میں سندھ ء ملتان اور پنجاب ہے لے کر میرٹھ 
اور نواح, دہلی تک کے علاقوں کو اپی قلمرو میں شامل کر لیا اور تقریباً ہوۓ 
دو سو سال تک آل حمود یہاں حکوست کرۓے رے ۔ جب غوریوں ے غزق 


و۔ پنجاب میں اُردو : حافظ حمود شیرافی ؛ ص ہم ؛ مکتبہٴ معین‌الادب ؛ لاہور ۔ 
ہ۔ ممدن پند پر اسلامی اثرات : ڈاکثر ٹارآ چند (ترجس) مطبوعد جلس ترق اذب 
لاہور؛ م+ورع ؛ ص ۲۳۔ 


پر قہضہ کر کے مود کے چانەینوں کو ثال باہر کیا تو آلر محمود ے پنجاب 
کو اپنا مستقر اور لاہور کو اپنا دارالحکومت بنا لیا ۔ سبکتگین اور محمود غزلوی 
کے حملوں کے زماےۓ میں شال مغرب اور پنجاب میں ناتھ پنتھیوں کا زور تھا ۔ یہ 
جوگ مورق پوجا کے غالف تھے ۔ ظاہری رسوم اور تیرتھ یاترا کو برا سمجھے 
تھے ۔ وحدالیت کے قائل تھے اوز معرفت نف کو سب ہے بڑا درجە دیتے تھے ۔ 
ان کے خیالات صوفیاے کرام ہے ےحد قریب تھے ۔ ناتھ پنتھیوں کی تعبائیف میں 
جو زبان استعمال ٠‏ ری ے اس کا مولہ! یہ ہے : 

نواسی تم ہی گُرو گوسائٹں - اسبی جوعش ۔ہد ایک بوجیھیا 

نرانکھے چیلا کونڑ ِبدھ رے ست گرو ہوئی سا پچھیا کسے 

اس جموۓ یں ہعی غالصس ہندوی آواز اور لہجے کا احساس ہوتا ےے ٤‏ اور 
جب اس پر ''عرب ابرای“؛ مذیب اور زبانوں ۓ اپنا سایہ ڈالاً ۔ لئے لہجے اور 
اور تاۂ”ظ اس میں شال ہوۓ ؛ تی آوازوں ۓ اس زبان کے سوۓ ہوۓے تاروں 
کو چھیڑا تو اس کے اندر ایک ایسا عملِ امتزاج شروع ہوا جس ے اس میں 
گول ہی اید کر کے ترىی:کخائٹی:اؤرکزت::اظہار کو۔بڑھا دیا - رات رات یہ 
زبان نئے لفظوں کی مدد نے اپنا رنگ روپ اور چولا بدلنے لى ۔ ے ڈول ء 
آن گڑھ ؛ یل اور قدیم آوازول والے الفاظ خود بخود غارج ہوۓ گۓ اور لی 
تہذیبی و معاشرق ضرورتوں کو پورا کرۓ والے الفاظ داعل ہے گئۓے ۔ یہ وہ 
١ف‏ ءدور زس اور گہرا اثر تھا جو سسلانوں کی فتح نے ؛: مّذیب و معاشرت 
کے ساتھ ساتھ ء اس برعظم ي زبالوں پر ڈالا ۔ ڈا کثر تارا چند ۓ لکھا ے کہ 
”'بظاہر تو سیاسی فتح کے ساتھ "مدئی موت نظر آنی ے مگر بنیادی طور پر اس فتح 
کم غلف اثر ہوا۲۔+' اس کہرے اثر کی ایک وجہ تو یہ تھی کہ مسلإان جب 
یہاں آۓ تو واپس جاۓ. کے ازادے سے نہیں آے بلکە آریوں کی طرح اس ملک 
کو ہمثب ہعیشب کے لیے اپنا وطن بنا لیا ۔ دوسری وجم یہ کہ ہاں والوں کّ 
تہذیب کمزورء ہارہ بارہ اور زوال پذیر تھی ۔ باہر سے آے والوں کے پاس 
حانِ ذار زبانیں بھی تھں اور ان کے خیالات و عقائد میں وہ توانائی اور لپک بھی 
تھی جو چڑھتے سورج اور ابھرے پھیلتے نظام خیال میں ہوق ے ۔ ایک ے 
دوسرے کے الفاظ ملا کر بولنے اور اپنی بات دوسرے تک پہنچاۓ کی کوشش 


ر۔ ہندی ادذب ى تارج : صس ۵ء ۔ 
پ۔ محمدن ہند پر اسلامی اثرات : سص مم ۔ 


0 


کی ۔ جب قوی کاچر گمزور کلچر ے ملا تو بہاں کی تہذیب کی طرح زیالوں میں بھی 
زندگی کے آثار بیدا ہوۓے لگے اور منجمد بتھر پکھلے لگا ۔ 

مسلانوں کے کلچر ۓ جب اس تہذیب کے جسم ثاتواں میں نیا تازہ خون 
شاسل کیا تو ہم دیکھتے ہیں کہ سوتا معاشرہ جاگ اٹھا ے اور وہ نئے کلچر کے 
زندہ تصورات و عقائد ء نے ترق ہزیر فلسفہٴ حیات اور نی زبانوں ے قوت و 
توانائی حاصل کرۓے کے لیے ے چین ے ۔ اس عمل نے اس معاشرے کی ہے معّی ء 
محدود اور گھئی ہوئی زندگی میں نے معنی اور وسعتیں پیدا کر دیں اور ”'نٔی زندگ 
گی حمت ایک نٹے دن ي طرف لے گئی . . . نہ صرف پندو مذہب ؛ غن ء 
ادب اور حکھعت ۓے سسلم غناصر کو جذب کیا بلک خود ہندو تمدن ی روح اور 
ہندو ذہن بھی تبدیل ہو گیا اور مسلانوں ۓ زندگی کے پر شعبے کو متاثر کیا اور 
ساتھ ساتھ ایک نیا لسانی استزاج بھی رونما ہوا١‏ ۔“' یه عمل بغیر کسی کوٹشش و 
کاوش کے اس لے ہوا کس اس دم توڑے اور بکھرے ہوۓ معاشرے کو خود 
ان تصورات کی ضرورت تھی ۔ سوئثتی کار چٹرجی نے لسای سطح پر اظہار خیال 
کر باوث لکھا ے .کب 1۶ گز ہندوستان پر مسلم قبضہ ئہ بھی ہوتا تو بھی 
لسانی تبدیلیاں رونا ہوتیں اور ایک نیا لسانی دور شروع ہو کر رہتا ۔ لیکن جدید 
ہند آرہائی زیانوں کی پیدائش اور ان کے اندر ادپ کی تخلیق انی جلد :لہ ہوی اگر 
سسلائوں کے زیر اتثر ایک نۓے تہذیبی دور کا آغاز ئم ہوتا٢‏ ۔“' تبدیل کا یب عمل 
اتنا شدید اور گہرا تھا کہ آریوں _کے بعد پندوستان کی سرزسین پر لی سرتبد 
مودار ہوا تھا ۔ پنڈت برجعوپن دتاتریہ کیٹی کے الفاظ میں : ”ہندوستان میں تین 


عظیم الشان تصادم ہ یا کہے اتعبال ؛ کم و بیش یفتہ کاچروں کے ہو چکے ہیں ۔ ‏ 


ایک آریە ؛ دوعرا تصادم یا اتال وہ ۓے جو مسلإن فاتحوں کے اس ملک کو 
اہنا وطن بنا لینے کے وقت ے پیدا ہوا ٴ٠‏ یم اتال اُسی وقث مؤثر اور ہعدگیر 
ہو سکتا تھا جب کسی معاشرے کو زلدگی میں لئے معنی پیدا کرۓ کے لے 
خود اندر ے کسی نے نظام غیال کی ضرورت حسوس ہو رہی ہو ۔ اسی لیے اس 
سر زین پر جہاں جہاں مسل|ن پھیلتے گے زندگ کی گھا گھعی اور ہذیب کی 
ہاہمی کا آغاز ہوتا گیا ۔ پہلے یہ عمل سندھ و ملنان میں ہوا ء پھر پھیل کر 


رہ دن ند پر اعلاہی اثرات : س وہ ہوہرءع۔ 
: چس انڈو آرین اینڈ ہنی 2آ ہی:٢‏ ورٹیکلر ریسرچ دوعالی گجرات ؛ ۴۳۲۳ ٦ے‏ 
بج خمسہ کی : ص ری انجمن ترق اُردو بند ۹۰ء+۱۹ع۔ ۱ 


گی 


سرحد ؛ پنجاب اور سرٹھ و نولح۔ دہل تک پہنچ گیا اور قطب الدین ابیک سے 
لودھیوں تک آتے آئۓ تہذیبی و لسائی سطح پر یہ اثرات اتنے واضح ہو گئے که 
زبان اور عہذیب دونوں کو نئے سائجے میں ڈھال کر ایک الگ رنگ روپ دے 
دیا ۔ اسی کے ساتھ ساتھ ایک سمٹرک زبان کے غد و غال بھی اساشن ہو َے ا 
”سلطان ہد تغلق کے رماۓ میں یہ جدید زبان عام طور پر بوی جاتی تھی اور وہ 
مسلان جو ہپندوستان میں پیدا ہوۓ تھے یا جنھوں ۓ عربہٴ ذراز ہے یہاں 
ہود و باش اغتیار کر لی تھی ہ اسی زبان میں بات چیت کرتے تھے١۔“‏ 

چد بن قا۔م سے محمود غزنوی تک تقریباً تین سو سال ہوۓ ہیں ۔ ود غزنوی 
ے بابر کی فتح تک کا زسانہ تقریباً پاچ ۔و سال کو حیط ہے اور اس عرعے میں ژلدگی 
کی ہر سطح ہر انی تبدیلیاں ہو چکی ہوتی ہیں کہ بابر کے آۓ تکم زندگ اپنے 
پورے پھیلاؤ اور وسعتوں کے ساتھ ایک ئئے رنگ اور لئے روپ میں ڈھل جایق 
ے ۔ اس عرصے میں یہاںن کے تہذیبی ٤‏ ساجی اور اسائی ڈھانچے کا الگ پن“ اتٹنا 
مایاں ہو گیا تھا کہ بابر ۓ دیکھا یہاں کے لوگوں کے فدون و پئر ء موسمەی و 
مصّوری ء طرز تعمیر ء لباس اور پوشا کیں ند صرف ان ے تختاف ہیں بلکہ ٭أن 
کی راہ و رسم سب ہندوستانی فاریق کی ہیں؟ ۔۶۶“ غرض کہ ان عوامل کے ساتھ 
گیارعویں صدی عیسوی سے لے کر سواھویں مدی عیسوی تک یہ زہان ؛ جے 
آج ہہ اُردو کے نام سے پکارے ہس ؛ سمسلانوں کے ساتھ ساتھ دلی“ سے نکل کر 
پ_رعظم کے دور ذراز گودڈوں تک نج کر سارے برعظایم کی لنگوا ریا بن چک 
تھی ۔ یہ زبان یہیں ى زبان تھی ۔ مسلالوں ۓ آے اپنایا ء اپنے غون ے سینچا 
اور اس میں شائستکی کا سلیقہ پیدا کر کے سارے پندوستان میں پھیلا دیا ۔ پروئیسر 
حمود شیرانی کا خیال ے کہ:''مسلان اقوام ے ہندوستان میں اپنے لے ایک زبان 
غصوص کر ی ہے اور جون جوں ان کے مقبوضات فتوحات کے ذریعے ہے وسیع تر 
ہوۓ جاۓ ہیں ء یہ زبان بھی اُن کے ساتھ ساتھ پندوستان کے مشرق و مغرب اوز 
شال و جنوب میں پھیلتی جائیق ے٣‏ ۔““ 

ُردو زبان کی تشکیل و ترویج کے سلسلے میں بچد بن قاسم کی قتح_ سندھ و 
ملتانِ کے تہذیبی و لسائی اثرات کے علاوہ ؛ چند آور واقعات بھی غاص اہمیت 


١ھ‏ اردڈوے تدع ٌ شعس الله قاذری ؛ سی وپ سے پچ مطبوعہ نولکشور لکھٹؤ ۔ 
پ۔ بابر نام : ترجعب س ڑا نصیر الدین حیدر ء ص ہپ : مطبوعہ بک لینڈ کراچی۔ 
۔ مقالات حافظ حمود شیرانی : جلد اول ء ص ہم ء اس ترق ادب ء لاہور ۔ 


رکھے ہس : 


"۳ 


() اف ہو یہ1 جن ۴ طز ہم نے ہد امو کیا کہا کا صردو 


آل عمود تٹریاً دو سو سال تک سندھ و ملتان ے لے کر پنجاب و 
نواح_ دہلی تک حکمرانی کرتے ہیں ۔ ان کی سلطنت کے الگ الگ 
لسائیق و ہّہڈیی علاقوں میں ایک ایسی زبان کی ضرورت کا اءساس 
پیدا ہوتا ے جو سب نے لے قدر مشترک کا درجد رکھتی ہو ۔ 
اس تہذیبی و سیاسی صورتِ حال تے آٌُردو زبات کی تشکیل اور 
پھلنے پھولئے میں مدد دی ؛ جس نے اس علاقے کی سب زبانوں کے 
رنگ و مزاج سے ابنا رنگ و سزاج بنایا ۔ 
دوسرا واقعہ فتح_ گجرات اور دکن کا ے ۔ علاء الدین غلجی ہے 
ے4۹ (ے۹ء:ع) میں گجرات فتح کیا جو تقریباً سو سال تک 
سلطنت دہلی میں شامل رہا اور اس تمام عرصے میں گجرات اور 
لت دی یف مد کر ا ا 
بعد علاء الدین غلجی (ن۹پ+ھ-۱۵ءم/۱۱۹۵ع۱۲۱۵ع) نے 
ملک ائب کو لشکر جرار کے ساتھ دکن کی سہم پر روائهہ کیا 
جس نے ٠ھ‏ (۱۴۱۰ع) تک سارے دکن و مالوہ کو فتح کر کے 
سلفادتر دہلی میں شاہل کر دیا ۔ یہ علاتے داں سے دور پڑے تھے 
اس لیے علاء الدین غلجی ۓ ان مفتوحہ علاقوں کے انتظام و الصرام 
کو بپتر و ءؤثر بناۓ کے لیے گجرات ہے لے کر دکن تک کے 
سارے علاقے کو سو سو موضعات میں تقسم کر کے انتظامی حلقے 
بنا ڈے ۔ پر حلقے پر ایک "ترک افسرء جو ال سے بھیجا گیا 
تھا؛ مقرر کیا ۔ یب “ترک افسر: جو امیں صّده کہلاتا تھاء 
مال گزاری وصول کرےۓ کہ علاوہ قیام اسن ؛ اتظام اور سکڑی 
حکومت ى نوجی ضروریات پوری کرۓ کا ذمہ دار تھا ۔ اس التظامی 
ضرورت کے تحت ےشار ترک خاندان اپنے متوسلین کے ساتھ 
گجرات ء دکن و مالوہ کے طول و عرض میں آباد ہو گے ۔ امیراقِ 
عبدہ ان حلتوں کے حقیئی حکمران تھے ۔ابھی تیس بتیس سال ہی 
کا عرعہ گزرا تھا کہ یہ نظام پورے طور پر قائم ہو گیا اور یہ ترک 
خاندان اور ان کے متوسلین ان علاقوں میں اس طرح آباد ہو گے 
کس دکن و گجرات ان کا وطن بن گیا ۔ 


)مء) 


“٣ 


اب اس صورت حال کا اندازہ کیج ےکہ شالی ہند ے آئۓ والے 
یہ حکمران غاندان جب گجرات ہے دکن تک کے سارے علاتوں 
میں اپنے متوسلین کے ساتھ آباد ہوۓ ہوں گر تو تہذیبی و لسائی 
سطح پر کیا کیا تبدیلیاں آئی ہوں گی ؟ یہ لوگ “ترک نژاد ضرور 
تھے لیکن غود ان کو شالی بند میں شال مغرب ہے لے کر ذہلی 
تک آباد ہوۓ مصدیاں گژر چک تھیں ۔ یہ لوگ شا ی بند ے اپنے 
ساتھ وہ زبان لے کر آۓ تھے جو بازار ہاٹ میں بولی جاتی تھی اور 
جس کے ڈریغر ىد معاملاتر ژندگی طے کرتے تھے ۔ امیران عیدمہ کے 
اپنے اپنے حلقوں کی زبان اس زبان ے مختلف تھی جو وہ اپنے ساتھ 
لا تو٠‏ وہ فک اك غلاقول کی زبان ول سکتے تھے اور ند “ٹر 
نارسی کے ذریعے معاشرق سطح پر لین دین کر سکتے تھے ء اس لے 
انووں ۓ اپنے ساتھ لائی ہوئٹی زبان میں ہاں کی مقامی زبانوں اور 
فارسی ؛ عربی اور ترکی کے الفاظ شامل کر کے اپئے ما تیالضعیر کا 
اظہار کیا اور اس طرح اس ژبان کو سیاسی و معاثرتی تقاضوں کے 
حت نئے ماحول ہیں قابل قبول بنا دیا ۔ 

اسی ”نظام“ کو بغیر کسی تبدبلی کے لە رت بچد تغلق 
(نمرع-- ۵۱٤۱۳ع)‏ ے باقی رکھا بلکہ اے مضبوط تر بناۓ 
کے لیے نئے احکامات جاری کیے ۔ اس نظام کی وجہ سے شال کے لے 
دکن و گجرات کے راستے کھلے رے ۔ تجارت : لین دین اور دوسرے 
معاشرق امور مضبوظ تر ہوتے رے اور ساتھ ساتھ آردو ژبان کا 
حلقہ* اثر بھی بڑھتا زھبلتا رہا اور ان علاقوں میں یہ زبان بین الاقوامی 
زبان کی حثیت ہیں بھی پھولی رہی ۔ وقت کے ساتھ ساتھ جب 
برل چال ی: زبانَ ے گزر :کر ادبی سطح پر استمال میں آئی اور 
صونیوں ؛ شاعروں ے اسے اپنے اظہار متصد کا ذریعہ بنایا تو 
گجرات میں اس کے اذدبی روپ کو ' گجری؟' کا نام دیا گیا اور دکن 
می لہ ال ا کہلائی 0 
چد تغلق جب سلطنت دہلی پر متمکن ہوا تو اِس جِنّدت پسند بادشاء 
ۓ دکن ء گجرات اور مالوہ پر زیادہ مؤثر طریتے ے حکوست کرۓ 
کے لے فیصلہ کیا کب ذہلی کے بجاۓ دولت آباد کو پاۓ تفت 
بنایا جاۓ ۔ ےم وع میں فرمان ہاری کیا کہ دہلی ی ساری آبادی 


ٔ‌ً 


مم ال حکوست ؛ فوج ء افمران اور متعلقین کے دولت آباد ہجرت 
کر جااۓ ۔ اتی لی آتادی کی بجر 20 6اا رہ ات 
واقب ہے ۔ شال کی آبادی کے دولت آباد پہنچنے کے ععل ۓ 
شمال کی نجذیب و زبان کے اثرات کو تیز تر کر دیا اور امیران مدہ 
کے نظام کے زیر اثرء جو زسین پہلے سے ہموار ہو چکی تھی ء اس 
میں نی کھاد ڈال کر آے انتہائی زرغیز بنا دیا ۔ 

(م) سوۓے پر سپاگا یس ہوا کہ ٭د تغلق (م ۱۳۵۱ع) کے آخری زا 
حکومت میں دکن میں امیرانر صدہ ۓے متحد ہپ وکر بقاوت کر دی 
اور ایک امیر کو ےمم رع میں اپنا بادشاہ منتخب کر کے دکن 
ى عظم الشان بہمتی سلطنت کی ببنیاد ڈا ی ۔ اب دکن کی سلطنت 
شال سے آۓ ہوۓ ان ٹرک خاندانوں کے ہاتھ میں آ گئی تھی 
جو غود کو دکی کہنے پر فخر عءسوس کرۓے تھے ۔ دکنی ان 
ى زبان تھی جس پر انووں ۓ دکنی قومیت او رکاچر ی بنیاد رکھی 
تھی ۔ بہمی سلطنت کی زبان ء جیسا کہ غاق خان١‏ کے بیان ے 
معلوم ہوتا ے ؛ ہندوی تھی ۔ 

(ھ) گجرات بظاہر اب تک سلطنتِ ذہلی ہے وابسته تھا لیکن چد تغلق 
کے بعد سر کزی سلطنت کے مزید کە زور ہو جاۓ کی وجہ ے 
یہاں کے صوے دار بھی کم و بیش غود ختار ہو گئے تھے ۔. اس 
صورت حال میں یہ غبر ۰۰ھ (۱۳۹ع) میں سارے برعظم میں 
آگ کی طرح بھیل گئی کن اءپر تیمور لکن راز کے ساتھ پندو ان 
کی طرف بڑھ رہا ے ۔ یہ خہر سن کر خود تغلق بادثا ناصر الدین 
حمود دہلی چھوڑ کر گجرات آ گیا اور وہاں ے مایوس ہو کر مالوہ 
چلا گیا ۔ جب بادشاہ پی تخت چھوڑ کر بھاگ جاۓ تو رعایا کے 
پیر کہاں جمتے ۔ سارے شال .ہندوستان میں ثزال مغرب ے لے کر 
دہلی تک بھکدڑ سچ گئی ۔ شمال ہر دکن کے دروازے بند تھے اس لے 
''خاق, کشبر'' نے گجرات کا رخ کیا ۔ شیا ی ہند والوں کے لیے اس 
وقت گجرات کی حیثیت امن کے جزیرے کی سی تھی ۔ 'سرآة احمدی؟ 


١۔‏ منتخب اللباب : اق خان) جلدا سوم سے ,م؛ ایشیانک سوسالئی آف بنگال ؛ 
کلکتم ۵ء ۔ 


م۵ 


ے بھی اس صورت حال ي تصدیق ہوق سے : 
”معدرین الّنا خہں رسید کہ حضرت صاحبقران امیر تیمور 
گورگان در نواحی دھلی نزول اجلال فرمودند و فتورعظم در آن 
دیار راہ یافت و غلق کشبر ازاں حادثہ گرینتہ بگجرات آمد١‏ ۔“ 
اس ہجرت کرے وا ی آبادی میں ہر قسم کے لوگ شامل تھے ۔عوام 
و خواص بھی ء اہل_ حرف ؛ تجارت پیشہ اور صوفیاے کرام بھی ۔ 
(ہ) امیر تیمور کے حملے کے بعد جب سلعانتر دہلی اتتہائی کمزدر ہو گی 
تو گجرات کے صوے دار ہایوں ظفر خاں (م +۸۱ھ/. ۱م۱ع) تے 
جو نہلا ہندوستانی تھا ء آزادی کا اعلان کر کے منظفر ٹشاہ کے لقی 
ہے گجرات میں بادشاہت کی بنیاد ڈا ی اور اے عظمت کا رلگ دینے 
کے لے ابل, علمء ارہباب ہتر ء شاب دین کی سربرسٹی شروع کی ۔ 
اس سرپرستی کی خبر سن کر ء جیسا کە 'سرآت احمدی؛ ے معلوم 
ہوتا ے ؛ ''بتدریج سہدم آفاق از عر شہر و دیار از ساداتِ عظام و 
مشاب کرام وعلاے ذوی الاحترام و شرفا و یبا و اقوام, ختلفہ و *فرقر 
متفرقہٴ عرب و عجم و روم و شام و اھل_ حرفدٴ ٭ند و تبارت پیشکان 
ضاری و ہراریٴ۶٢۲‏ گجرات ات لگے ۔ 
انْ تام واقعات و عوامل نے شال سے لے کر دکن و گجرات تک اس زبان 
کہ پھلنے پھولنے اور بڑھنے پھیلنے کے لیے ایسی ۔ازکار فضا پیدا کر ڈی کم یہ 
زبان ان سارے علاقوں کی مشترک زبان بن کر تیزی سے ترق کے زینے طے کرنۓ 
لی ۔ صوفیاۓ کرام نے اس زبان کو تبلیغ_ دین و اغلاق کے لیے استعال کیا ۔ 
قوا ی ؛ موسیقی ء؛ شاعری اور درسر اغلاق ک ھی زبان ٹھیری ۔ عام معاملاتِ ژندگی 
اور دربار سرکار کے مختلف طبقوں کے درمیان جی زبان وسیاہٴ اظہار نی ٭ اردو 
زبان کا اب تک یہی.سزاج قائم ہے اور برعظیم پاک و بند کے بختاف علاقوں میں 
یہ زبان آج بھی یی کام انام دے رہی ہے ۔ 
یہ چند باتیں جو بیان میں آئیں ان کی تفصیل تو آگے آاۓ گ ؛ جہاں ہم 
گجراتی و دکی ادب کا مطالعم پیش کریں کے ہ لیکن یہاں اس بات کا اعادہ ضروری 


و۔ سآ احمدی : مرتّبم سید ٹواب علىی ؛ جلد اول ؛ ص ہم ۔ اوریٹنٹل 
انسٹی یوٹ ؛ بژودہ ؛ ۱۹۷۰ء ۔ 
بب خاکهٴ سرآة احمدی : ص ۸+ ۔ویر۔ 


“(۲٦ 


ے کہ زبان کا مولد تو شال ے لیکن سیاسی و تہذیبی تقاضوں کے تحت اس تے 
ادی زبان کا درجہ ء شال ے عمدیوں لے ء گجرات و دکن میں حاصل کر لیا 
تھا اور اس کے واضح اسباب یم تھے : 


)) 


)٣) 


(م) 


و و گجرات کی سلطنتں شال سے ”لک "کر وجخود می آی تھی 
اور اپنے وجود یىی بقا کے لیے ایک ایسے کلچر کی تععیر کرنا چاتی 
تھیں جو یہاں کی ساری آبادی کے لے مشٹرک کاچر کی عیثیت 
رکھتا ہو اور جس میں ہر طبقہ اپنائیت عسوسص کر سکے تاکہ اس 
احساس کے ساتھ شال کے حەاؤں کے خلاف ایگ دیرار مدائەت کھڑی 
کی جا سکے ۔ اسی لیے ان سلطنتوں میں تہذیب و زبان کی سطح پر 
دیغی عناصر ى زیادہ ے زیاذہ حوصلہ انزاق کی گی ۔ 

مشترک کلچر کے لیے رابطے کی ایک مشترک زبان چونکہ بنیادی 
شرط ے اور دکن و گجرات کی ان :ف زبانوں کے علاقے میں 
اردو زبان کی حیثیت ایک مشترک بین الاقوامی زبان یىی تھی اور 
آبادی کے تختلف عناصر کے درمیان اس کو استع)ل کے بغیر کوئی اور 
راستہ نہیں تھا اس لے یہ زبان یہاں خوب بھاّی بھولی رہی ۔ 
مسلإنوں کے ترق پذیر نظام خیال کا تازہ عون ؛ ان ى قوتِ عمل 
اور فکری تواذائی چونکہ اس زدان میں شامل ہو چى تھی اس لے 
یہ زبان ایک قرق پنیر زبان بن کر ہر ژبان کے الفاظ ء ایک زندہ 
زبان کی طرح : اپنے اندر تیزی سے جنذب کر کے ان علاقوں ى زبائوں 
ے قآریب تر ہوکی تھی ۔ 

شال میں فارسی کا طوطی بول رہا تھا ۔ وہ اہل_ عام وادب قدر و منزلت 
کی نگلە سے دیکھے جاے تھے جو فارسی میں اہی صلاحیتوں کے 
جوہر دکھاے تھے ۔ دکن و گجرات میں شال کے غلاف ء تہذیبی و 
سیاسی قلعم بندی کی وج ے ء اردو زبان کو بہت جلد دربار سرکار 
کی سرہردی اور اہىیت و حیثیت حاصل ہوگٔی جو شال میئ صرف 
نارسی کو حاصل تھی ۔ شال میں یہ زبان عوام کے مہ چڑھی اپنا 
رنگ روپ فرور نگھارق رہی لیکن اہلِ علم ا سے شائہ:گی سے دور 
اور قوتِ اظہار ے عروم جان کر فارسی ہی میں داد_ سخن دیتے اور 
درو منزات کے موق رولتے تھے ۔ لیکن جسے عوام تک پاچنا 
ہوتا وہ ایس زبان کو ذریعہٴ اظہار بناتا ؛ اسی لے صونیاۓ کرام 


ۓ 


ے تیلیئر دین کے لے اِسی زبان کو ذریعہٴ اظہار بنایا اور اے 
ادی سطح پر لاۓ میں ایک اہم کردار ادا کیا ۔ اتھی صوفیا کے 
ملفوظات اور شاعری اس زبان کے قدیم ترین مهوۓ بن کر آج بھی 
تارغی و لسائی اہمیت رکھتے ہیں جن میں بھگی تحریک کی شاعری 
کے علاوہ بھجن بھی شامل ہیں ۔ یہی ”'مآغذ کا ادب“ ے ۔ 
آئیے اب پہلے برعظیم کے شال حصے میں اس زبان کی صورتِ حال اور مآغد 
کے ادب کا جائزہ لیں ۔ 
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فصل ارول 
اشن 


زنق: نل ۴ 


پہلا باب 


مسعوڈ سعد سلمان ۓے گرؤو نانک تک 
(۱۰۵۰ع-۱۵۲۵ع) 


ہم چلے لکھ چکے ہیں کہ اس زبان کی قسمت کا ستارہ مسلالوں کے ساتھ چنکتا 
سے اور الھی کے ساتھ اس کی روشنی سارے برعظم میں پھیل جا ہے ۔ وہ زبان 
جو لپ تک صرف ''ہندوی کاچرٴ؟ کی علامت تھی اس میں گازہ دم ' 'عری ایرانی 
اھر“ کی روح شامل وو کر اۓ نی ندکی:ء نیا زنگ روپ ا اور تی ودعت غطا 
کرتی سے ۔ لئے عجذیبی اثرات کا سب ے واضم اثر زبان پر یم ہوا که پراکرٹ و 
سنسکرت کے وہ الفاظ ء جو نی تہذہبی زندگی کے امور و مسائل کے اظہار سے قاصز 
تھے ء ٹکسال باہر ہوۓ لگے اور ان کی جگہ ؛ بغیر کسی کوشش و کیاوش کے ؛ 
کسی ؛ عري ؛ تر الفاظ لینے لگے ۔ الفاظ کے ٹکسال باہر ہوئۓ کا سبب یہ ہوتا ے 
کہ پر تجذیب اپنے خیالات و تہذییی عوابل کو اپنے ہی الفاظ کے ذریے ظاہر کر 
جا ا الات کی عاامات ری عییع کو ہی د پڑ تعامرے میں کبیل ۔ 
ساتھ ساتھ الفاظ سے اور زندہ ہوۓ رہتے ہیں ۔ ایے نۓ غیالات ء جن کا ومود 
پہلے کسی ہذیب میں نہ ہو ء جب کوئی تجذیب تبول کرق ے تو اسی کر ساتھ 
بہت ے الفاظ زبان ہیں شامل ہو کر جزو, بدن بن جاۓ ہیں ۔ یں ایک ایسا ہی 
فطری عمل ہے جیسے بعد کے زماۓ میں جہت سے پرتگا ی الفاظ اردو زبان میں 
شامل ہو گۓ پا لاتعداد انگریزی الفاظ دو سو سال سے اس زبان میں شاسل ہو رے 
ہیں ۔ اس تہذسی جنتب و قبول میں سنسکرت الفاظ کے ٹکسال :باہر ہوے' کا ہب 
بھی چی تھا کہ ان میں آگے بڑھتی ء ترق بذیر زندی ے آنکھیں ملاۓ اور ساتھ 
دیتے کی صلاحیت لاتق نہیں ربی تھی ؛ اسی لیے وہ اپنی طبعی موت آپ س گئۓ ۔ 

زبائیں اسی عمل ہے زندگی کے ساتھ بدنی اور بڑھتّی ہیں ۔ جس زبان میں 
رذ و قبول کا یك عمل بند ہو جاتا ے وہ سنسکرت کی طرح کتابی زبان بن کر رہ 


ر9 


نشی 


جاتی ے یا پھر اہی موت آپ س جاق ہے ۔ عری فارسی قرکی کے یە الفاظ اب اس لیے 
اجنبی نہی رے تھے کہ روزسە کی زندی اور اس کے بنیادی امور اٹھی الفاظ کے 
ذریعے اپنا اظہار کررے تھے ۔ بس ہذیبی سطح ہر ایک فطری لسائی عمل تھا ۔ 
نٹی تہذیب کے اتعبال ۓے رفتب رفته اس زبان کے کینڈے ء رنگ ڈھنگ اور 
ساغت ومزاج کو ہبدل کر رکھ دیا اور زبان میں آگے بڑھے کی بی صلاحیت پیدا 
کر دی ۔ بچت ہے الفاظ کی شکلیں بدل گئیں ؛ بہت ے الفاظ لۓ تہذیبی مزاج میں 
ڈھل گے جیسے سنسکرت کے لاظ ''راتژی؟' کا ”ڑی“' گرا کر صرف رات“ کو 
انھی می میں اپنا لیا گیا ۔ اس سارے تذیبی عمل کے دوران ہیں الفاظ ہے سخغی 
اور کھردرا پن اسی طرح دور ہوتا گیا جیسے موسیتی میں دھرہد کو زیادہ غوشگوار 
بنا کر ”غیال؛٭ کی شکل میں سارے برعظیم کے لیے قابل قبول بنا دیا اور اسی انداؤ 
پر لئے راگ راگنیوں کی ایجاد ہے خود ”ہندو موسیٹی کو اس طرح بدل کر رکھ دیا 
کم اب اسی کی شکل بھی پہچانی نہیں جاتی' ۔“ موسیقی کی بدلی ہوئی یہی شکل آج 
کی بندو سوسیقی ے ۔ اسی طرح اس زبان کی شکل بھی اتی بدل گئی کہ اب اُس 
کی قدیم ترین شکل کو ہہچالنا بھی مشکل ہے ۔ 

ابھی یہ زبان عبوری دور سے گزر رہی تھی اور صرف بولنے کی زبان تھی 
لیکن اس کا اثر اتنا گہرا اور جاری و ساری تھا کہ جو بھی یہاں آتا اس ے 
متاثر ہوتا اور جلد ہی یہ زبان اُس کے اظہار و ابلاغ ہیں ہاتھ بٹاۓ لگتی ۔ وہ 
اہل علم جو فارسی میں تصئیف کرتے ؛ اس زبان کے الفاظ اوز حاورون کا سہارا 
لیتے ۔ اس دور کے اہی مبموتے تو نہیں ملتے لیکن اس ژبان کا سراغ اور اس کے 
عام رواج ى داستان ان فارسی تصبانیف میں مل جاق ے جو اس عرمے میں 
شا ی بند میں لکھی گئیں ۔ ٰ 

یہاں یہ بات ے مل لہ ہوگی کہ پنجاب اور اہل_ پنجاب ے اس زبان کا رشته 
ناتا روز اول ہی سے قائم ے اور اہل_ پنجاب ۓ شروع ہی سے اس [بان کو بتاۓ 
سنوارۓ میں حصد لیا ے ۔ وہ زبان ء جو عبوری دور میں دہلی نے دکن ؛ گجرات ؛ 
مالوہ اور دوسرے صوبوں میں پہنچی ؛ اس کی ساغت ؛: اس کے سزاج ء لہے اوز 
آہنگ پر پنجاب ہی کا اثر سب ے زیادہ اور گہرا تھا ۔ قدیع گجری و دکنی ادب 
کے نمونوں میں جب ہم پنجابی اثر و مزاج کو دیکھتے ہیں تو ذرا دیر کو حرت 


ج۔ برعظم پاک و بند کی مت اعلامید : ڈاکثر اشتیاق حسبن قریشی ؛ س ےو ؛ 
مطبوعہ کراچی یوٹیورسی ء ے۹ رع (ترجعد ہلال احعد زییری) ۔ 


“۳ 


ضرور کرے ہیں لیکن ہاری حیرت اس وقت دور ہو جاتی ے جب ہم اردو اور 
اپنجاب کے اثر و رشتہ کو تاریخ کی روشتی میں دیکھ کر ان ممونوں کا ءطالعم 
کرے ہیں ۔ 

تار شاہد ے کہ غیاث الدین تغلق (, ہے ھن ہےم/, ۲ص۳ ۲-سم پر" 4 
اور غسرو خان مک عرام کی جنگ کے حالات امیر غسرو (م ۵٢ء‏ ھ۵ ۱۴۰۲۰ع) نے 
غیاث الدین تغلق کو پنجاب کی زبان ہی میں لکھ کر پیش کے تھے ۔ سجان راۓ 
مؤرخ لکھتا ے کہ ”امیر غسرو ہہ زبان پنجاب بد عبارتِ سغوب مقدمہٴ جنگ 
غاڑی الملک تغلق شاہ و اصرالدین غسروغاں گفت کہ آنرا ہہ زبانر بند وار گوپند؛ _؛' 
جی وہ ''زبان'' ے جو شروع ہی ے اردو کے خون میں شامل ے ۔ سسعود سعد 
سلات ز مھ ددم( ہم, مم --۱بع) بندوی کے چلے شاعر لاہور پی 
کے رہنے والے ہیں جن کے بارے میں 'غرۃ الکال' کے دیباچے میں امیر غسرو نے لکھا 
ے کە ''پیش ازیں شاہان_ سخن کے را سم دیوان نبودہ مگر سا کہ غسرو مالک 
کلامے ۔ مسمود سعد سلان را اگر ھست اآىا آں سہ ذیران در عبارت عربی و فارسی 
و ھندی است و در ہارسی جرد کے سخن را سم قسم لکردہ جز من ۔““ بد عوق ۓ 
''لباب الالہاب'4“ میں جی بات ذہرائی سے کے او را ہہ دیرانِ ست ۔ پکے بعازی 
و پکے پپارسی و یکے ہیندوی؟ ۔“ ابر غسرو کی فارسی شنوی ''تغلق تامہ“ میں 
ایک فقرہ ''ے ے تیر ماراٴ' ملتا ے جو بندوی زبان کے رنگ ڈھنگ کو ظاہر 
کرٹا ے اور جس ہے معلوم ہوا ے کہ مسعود سعود سلان کی زبانر ہندوی ے غسرو 
کون سی زبان ساد لیتے ہیں ۔ یہ بات مسلّم ے کہ ”اردو کا قدیج ترین نم پندی 
یا بندوی ے۳٣‏ ۔'' مسعود سعود سلإن کا بندوی دیوان ناہید ے ۔ اگر یء دستیاب 
ہو جاتا تو لسانی مسائل کی بت سی گتھیاں سلجھ جاتیں اور اردو کی نشو وا 
اور رواج کی گمشدہ کڑیاں سل جاتیں ۔ ٰ 

یہ ژبان چولکە پر طرف بوٹی جا ربپی ے اور رابطے کی واحد زبان ے اس 
لیے اس کے الفاظ اور محاورے فارسی تعبانیف میں در آۓ ہیں ۔ ابوالفرج ۴ کے 


١۔‏ غلامۃ التوارخغ (فارسی) : ص نم ۔ 

و۔ لاب الالباب : ضص ہام ء جلد دوم ء مطبوعد کیمپرچ؛ ۱۹۰۲ع ۔ 

۔۔ پنجاب میں اُردو : ص مم ۔ 

م۔ مقالات حافظ مود شیرای : جلد اول ؛ س ہہ۔ جے ء جلس ترق ادب 
لاہور ؛ ۱۹۹۹ع ۔- 


۳٣ 


کلام میں دلد ؛ جوپر ؛ جت (جٹ) کے الفاظ اسی ے کی سے استعال ہوۓ ہیں 
جیسے خود فارسی کے الفاظ ۔ غواجم مسعود سعد سلان١‏ ۓ اپنے نارسی دیوان میں 
کت : مارا مار اور برشکال کے الفاظ استعال کیے ہیں ۔ حکی سنائی (م امن٭/ 
(6)٣‏ کے پاں ” کوتوال؟ اور 'پاتی؟ٴ کے الفاظ سلتے ہیں ۔ ماج سراج؟ ہے 
طبقاتِ ناصری (۹۵۸ھ/۱۲۵۹ع) میں سیل ؛ لک : جار (عمئی وہار) سندرء 
پایک (پیادہ) اور ہہله کے الفاظ استعمال کے ہیں ۔ ابر غسرو ؛ جن کے مزاج میں 
یہ زبان رسی بسی ے ؛ اپنے احساس و غیال کو اسی ژبان کے الفاظ ے اذا 
کر کے اظہار کو مکمل کرتے ہیں ۔ ''قران السعدین؟'٣‏ (1۸ھ/۱۲۸۹ع) میں 
اتھوں ۓ چوترہ : راوت ؛ پایک ؛ پگ :؛ زه ؛ بالاء کیورہ ؛ سہوتی .ہیل ء 
مولسری ؛ سالٰ؟ 3ذہول ؛ بعرہ ء چوئہ ء بنگ ء بلادر وغەرہ الفاظ استعال کے ہیں ۔ 
”اعزائن الفتوح؛٢٣‏ (رےم/, ۱۴۱ع) می پایک + اه تبول ء دھانک : 
گوئٹی ء بسیٹھد ؛ مارمار: راۓے کے الفاظ متے ہیں اور ”ذیول رای غضر غاں“* 
(ہءھ/ہ ۱۴۱ع) ہیں یور جاۓ ؛ بیل ء کوڑہ ء پتولہ ؛ کرلە ؛ لادی ؛ 
کرنا ء رانی ء رانا ؛ تنبول ء راۓ ء چنیە ء ماؤلسری ء دولم ء سیوئی ء سکھ آسن ء 
تال ء الاون ؛ تنگہ ؛ ڈول وغیرہ الفاظ نظر آے ہیں ۔ 

فیاء الدہن بری٦‏ کی تارۓخ فبروز اہی (ہوےم/ونء۱ع) ہیں رایاںن و 
رالگانں ء چبوآرہ ؛ دھولہازناں ؛ لک ؛ کہار و کہوانی ؛ کھت ء تنگہ ء جیتل ؛ 
بھٹگائی بھئلاں ء پرن مارء ملک چھجو ء ٹیک ؛ کوتوال ء دب ء مندل ء 
ملک جولا ء کھنڈ ء الب ء چھبر ؛ بھٹیہا ؛ کری و چرا ی ء چودہریان ؛ پٹواریان ء 
بوری ؛ بلھ ؛ دھاوه : جاتیاں ء تھانپا ء دھولک ؛ گھاٹی ؛ بھنگری ہ بھنگ ء 
کرور : موٹھی ء پونڈہ ؛ کھری ء جموں ؛ ہڈھل ؛ سینبل ؛ بیہل ؛ لنکھر ؛ ڈیوٹ 
وٴغیرہ الفاظ استمال کیے گئے ہیں ۔ 

'سبرالاولیا؟* مؤلفہ سید ه بن سید مبارک کرمائنی (م ےےھ/۱۴۰۸ع) میں 
چنلو گھر ؛ چؤترہ ؛ پیلو ؛ کھت ؛: جراریء لکے:؛ پٹتی ؛ سہین ؛ کریلہ ء 
ڈوڈم ء مندی : بیگہ ؛ بھ وکا (عیش) ء بی رانی ؛ کھنڈسال ؛ لنگھن ؛ درغت بڑء 
جامب جھعرتلی ؛ کھچڑی ؛ آہری ؛ پلنگ ؛: سالئڈنى ؛ پثوہ ؛ جکری ؛ چھبری ؛ 
چھیردار وغیرہ الفاظ ملتے ہیں ۔ 


و گاے۔ مقالات حافظ محمود شبرای : جلد اول ء ص ‏ ہپ ۔ ہے ؛ جلس ترق ادب 
لاہور؛ ۹۹۹ ۱ع ۔ 


5ں 


ئە صرف اس ژبان کے الفاظ بلک محاورے بھی فارسی تصالیف میں رد پا 
جاۓ ہیں ۔ وہ اہل_ قلم جو اس پر عظیم میں پیدا ہوۓ ء لکھتے تو فارسی میں تھے 
لیکن سوچتے اسی زبان میں تھے ۔ ان لوگوں کی فارسی پر بھی ء جو یہاں ایک 
عرصے ہے آباد تھے ء اس زبان کی ساغت : انداز گفتار اور محاوروں کا گہرا اثر تھا ۔ 
حاورہ کسی دوسری زبان میں اُسی وقت جگہ پاتا ے جب وہ لکھنے والے کے ذہن 
اور ٹکر میں اسی طرح زس بس گیا ہو کہ وہ غعر شعوری طور پر یا بہتر اظہار 
کے لیے سے استعال کرۓ لگے ۔ اسی اثر لے ”'ہندوستانی فارسی؟“ کی اصطلاح 
کو جئم دیا اور اے ایران کی فارسی ے ممیّز کر دیا ۔ آج جب ہم انگریزی زبان 
میں تصئیف کرۓے ہیں تو ہماری زبان کا لرجہ ؛ عاورہ ء بندش ہ ترا کیب اور 
ساغت ہاری انگریزی تمحریروں میں در آتی ے اور وہ ٭زاجاً اُس انگریزی ہے مختالف 
ہو جاتی ہے جو انگلستان یا اسیکەه کے سصنفین کے قلم سے لکلّی ے ۔ اس بات 
گى وضاحت کے لے ہم اس دور کہ مختلف مصعفین و شعرا کی تصانیف؟ ہے چند 
اپیے عاورے ثقل کرے ہیں جو آج بھی اردو زبان کا سرمایں ہیں ۔ ایر غسرو 
کے ہاں ایے حاورے غخاصی بڑی تعداد میں ملتے ہیں : 


فارسی شکل اصل اُردو غاورہ 
ژ گر او چہ می رود اس کی گرہ ہے کیا جاتا رے 
دنداں در شکم بودٹ پیٹ میں ذانت ہولتا 
یک چوب هد را راندن سب کو ایک لاٹھی ے ہانکتا 
گفتا کہ برو ٹیست درین تل تیلے ان ِ_تلوں میں تہل نہیں ہے 

ضیاء الدین بری کے ہاں : 

و دروں دروں میکاھیدلد اندر اندز گھٹنا 
چناں کہ خوردگان نازنین در غانڈ غالہ جی کا گھر 

غالگان سہان روند 


شمس سراج عفیف کے ہاں : 
خرج و اغراجات از گر خوبش 
میکردند 
جانر ایشاں بە بیٔی رسیدء ناک میں دم آتا 
ایک ہی لنفظ کی تکرار فارسی میں کثرت کی طرف اشارہ کری ہے اور اُردو 


اہنی گرہ سے خرچ کرنا 
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میں ماورہ بن جاتی ے ۔ تکرار کی یم لوعیت اُردو زبان کا غصوض سزاج ہے : 
غواجہ' جہان بنہان بہان در خاطر_ چپکے چپکے 
خویش 
تاح الدین مفتّی الملی کی کتاب ”فرح القلوب'' میں یہ خالص اُردو حاورے 
فارسی لباس میں نظر آے ہیں : 


نم نان گذاشتہ براۓ تمام نان برود آدھی کو چھوڑ کر ساری کے پیچھے 
دوڑنا 
مادر دزد سر در گندو انداختہ گریہ چور کی مان کوٹھی میں سر دے 
میکند کر روۓ 


پوست ش| از دوال غواھم کشید تموں ے کھال أدمڑنا 
زنار داران گریتند کہ ہوازنہ دوازدہ برہمن ایسے بھاگے کہ بارہ کوس 
کرو صباح شد پر جا کر صبح ہوٹی 
اگر رسن شکستم شود ؛ کے پیوئد ٹوٹی رسی جوڑ ى ؛ گرہ تو باق رہی 
گنكۓ ء گرہ از میان ٹروذ 
ان مثالوں ے یہ ہات وانح ہوق سے کے اُردو ژبان اپنے قدیج ترین دور ہیں 
بھی اس عالت میں ضرور آ گی تھی کہ اہلر علم اپئے: اظہار کے لے اس کا سپارا 
لی اک ان کی تصائیف کو اس برِءظیم میں بستے والے پورے طور پر سمجھ 
سکیں ۔ اىبر خسرو ۓ غود اس کا اعتراف کیا ے کہ ''لفظ ہندوی در پارسی آوردن 
لطغے ندارد مگر بضرورت آتجا کہ ضرورت بودہ است آوردہ شد' ۔* یہ عاورے اور 
الفاظ اہل, ایران کے لیے اجنبی ہیں لیکن یہاں والوں کے لیے ان ے بکانگٹ کی 
ہو آی ے ۔ ان عاوروں اور الفاظ ''کے ذریعے ہمیں اس عہد کی اُردو زبان کا 
”سی قتر اندازہ ہو سکتا ے ۔ ہم دیکھتے ہی کہ اُردو ان ایام ہیں عاوروں ؛ 
روزس‌وں اور ضرب الامثال ے مالامال ے اور یہ غصوصیات ایک زبان میں سی 
وقت پیدا ہوں گی جب کہ وہ عہد طقولیت کو خیزباد کہم کر مدارج_ شعوری 
تک ارتقا کر چی ہو اور ایک حالت پر قائم ہو گی ہو7 ۔“ یہ زبان اس دور میں 
اس لائق ضرور ہو چکی تھی کے اس میں ادی شان پیدا کی جا کے ء لیکن فارسی 
دربار سرکار کی زبان کی حیثیت میں برسر اقتدار تھی ؛ اور اہل علم و ادب أے 


9 
٠‏ مفالاتِ حائظ محمود شبرانی ٭ علد اول ؛ ضس وو ۔ 


۳٣ 


وہ اہمیت نہیں دے رہے تھے جو فارسی کو سلی ہوئی تھی ۔ اسی لے ہر طرف بولے 
اوز سمجھے جاۓ کے باوجود ؛ اس میں ادب و اسلوب کی کوئی زلدہ روایت پیدا 
نہیں ہوئی ۔ اُس سے اس دور میں زیادہ ے ژیادہ دو کام لیے جا رے تھے ؛ ایک تو 
یہ کہ اے تفنشن طبٔع کے طور ہ رکبھی کبھار ہلکے پھلکے جذبات کے اظمار کے لے 
استعمال کیا جا رہا تھا اور دوسرے صوفیاۓ کرام اور مصاحین اپنے خیالات کے 
اظہار کے لے آے استعال کر رے تھے ۔ 

امجر غسرو: ابوالحسن یمین الدین (ء۱۰۵ع٠-‏ ۱۴۰۵ع) ے ابی صلاحیت 
کے چند قطرے اس زبان کے غون میں شامل کے ہیں ۔ امیر غسرو وو تصائیف! 
کے مالک اور بنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ ان کا ج وکچھ آردو 
کلام آجھتااے اس مین اداد زنتاند ے ای بتیلاظااہی لق اب کد آب اۓے 
مستند نہیں مالا جا سکتا ۔ لیکن یہ یات مسلكّم ےج کم امجرےرو ۓ اس زبان میں 
شاعری کی ہے ۔ ”شسرة الال“ کے دیباچے میں اىبر غسرو ۓ خود اس اس گی 
تصدیق کی ے کم ''جزوے چند نظم بندی نڈذر دوستان کردہ شدہ است ۔ ان 
کے کلام کو دیکھ کر دو باتوں کا پتا چلتا ے ؛ ایک یہ کہ اب یہ زبان.قدم 
آپ بھرنش کے دائرے سے باہر نکل آئی ے اور دہلىی و اطرافر دہلی کی زہانوں ے 
مل کر انی تشکیل کے ایک نئے دور میں داخل ہو کی ہے جس ہر کھڑی بوٹی 
اور برج بھاشا دونوں اثر انداز ہوٹی ہیں ۔ دوسرے ید کم وہ اب ٴدھل منجھ کر 
اتی صافك ہو :کی ے کد اس میں شاعری کی جا سکے ۔ اسیر رو تۓ غوذ اس 


.شاعری کو کوئی اہعیت نہیں دی اس لیے اے محفوظ کرۓے یا کسی دیوان کا 


ححصہ بتاۓ کا انھس غیال نہیں آیا ۔ انھوں ۓ اے تفنن_ طبع کے عور پر استعال 
کیا اور اس زبان کى شاعری میں وہی عمل کیا جو انھوں نے موسیقی میں کیا 
تھا کہ ایرائی موسیقی کو پندوی موی کے ساتھ ملا کر نۓ راگ اور راگئیاں 
اعجاد کی تھیں ۔ 

ُردو شاعری میں ابر غسرو ۓ ایک طریقب تو یہ اغتیار کیا کہ ایک 
مصرع فارسی لکھا اور ایک مصرع آردو ۔ دوسرا طریقہ یہ کہ آدھا مصرع فارسی 
اور آدھا مصرع ُردو کا رکھا ۔ تیسرا طریتہ یی کہ دونوں مصرعے اُردو کے لاۓ ۔ 
اسی طرح بہت سی بیلیاں ء کہ_ 'مکرنیاں اور املیاں بھی ان ے مسوب یں ۔ 


ے شقفت انلم ٠‏ امعن احععف رازی 0٦‏ غطوطہ ہے کرزن کاکشنء اپعیالٹک سوسانی 
آف بنگل (عکسی) ۔ 
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''خالقِ باری؟' بھی اٹھی کی تصنیف ہے جس میں صدیوں کی دھوپ چھاؤں ۓ 
اضافوں اور ملحقات سے اس کی شکل بدل کر رکھ دی اور آج محمود شیراتق جیے 
فاضل اجٹل کو۔ ید بے ہوا کب یم امیر غسرو یق تحصثٹیف نہیں ے ۔ امیر خسرو کا 
اُردو کلام ؛ جس کو زیادہ مستٹند مانا جا سکتا ے ء وه ے جو قدیج تصانیف اور 
ایاشوں میں ھفوظ رہ گیا ہے ؟؛ مثل "ملا وجہی کی 'سب رس٠‏ (وم. ھن ء۱۹ع) 
میں یہ دوہا لقل کیا گیا ے ء 
پنکھا ہو کر ہیں ٹلی سای تیرا چاؤ 
منج جلتی جن گیا تیرے لیکھن بلؤ 
مبر تھی سیر ۓے 'لکات ا(شمراء/۲ (۵٦۱۵۱/۶+۱۱ع)‏ سی يہ رۓم دھا ے٠‏ 
زرگر پسرے چو ىہ پارا کچھ کھڑے سنوارے پکارا 
لقد دل من گرفت و بشکست_ پھر کچھ ئہ گھڑا لہ کچھ سنوارا 
ایک قدیج پیاضی٣‏ میں ید رعفتہ سلتا ے ؛ 
ژ حال مسکیں مکن تفافل دو راےۓے لیناں مبناۓ ہتیاں 
کم تاب ہجراں ندارم اے جاں نم لیہو کاے لگاۓ چھتیاں 
شبانر ہجراں دراڑ چوں زلف و روز وصلش چو عمر کوقاہ 
سکھی پیا کوں جو میں لم دیکھوں تو کیسے کاٹوں الدھیری رتیاں 
پیایک از دل دو چشم جادو بصد فریم پیرد تسکںی 
کے بڑی ہے جو جا سثلوے پیارے ہی کو ہاری بتیاں 
چوں شخ سوزاں چوں ذرہ حیران اژ سہر آں امم بگشتم آغر 
نی نیند لیناں لب انگ پیتاں نم آپ آوے لہ بھیجے پتیاں 
بحق_ روز وعالر دلير که حاد مارا قریب عسمرو 
پسیت من کس دراے زاکھوں جو جائۓے پاؤں پیا کی کھتیاں 
عبدالواسع پانسوی* ک تصٹیف ''دستور العمل“ میں ید ریختہ ملتا ہے : 
از چل چل تو کار من زار شد کچل 
من خود نھی چلم تو اگر می چل بچھل 
وہ سب زس : ص , ہ ء سر‌لیتہ عبدالحق ء البمن قرق اُردو ؛ کراچی ء ۳ء ۔ 
کات الشعراء : سرقبٹد عبدالحق ء ص ہ ء ال من ترق اردو ء اورلگ آبپاوّ 
۵ءء 
+۔ بیاض : امن ترق اُردو پا کستان ؛ کراچی ۔ 
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حضرت نظام الدین اولیاء کے مزار پر غسرو کا یں شعر درج ہے : 
گوری سووے سیج پہ اور کھ پە ڈارے کیس 
چل غخسرو گھر آپنے ساب بھٹی چوئدیس 

غسرو ۓ فارسی شاعری میں ایسی صنعت بھی استعال کی ے کس وہ ایک 
طرف فارسی بھی رے اور ساتي ساتھ اس ے بندوی می بھی تڑلی ۔ دیباچہ' 
'فغرة الکال۶٢‏ نہیں لکھا ے ک۔ ”صنعتر دیگر از اہہامے دیگر بربست کردہ ام کہ 
یک طرفك ہع ہندوی می آنتد“ : 

آئی آئی ہاں ییاری آئی ماری ماری برا ہاری آئی 

ان اشعار ریفتہ کو پڑھ کر ژہان و بیان کے لہجے ہ آپنگ ء طرز اور ساغخت 
ے واضح طور پر یوں محسوس ہوقا ے کہ دو کاچر ایک دوسرے سے گلے مل 
رے ہیں اور اس امتزاج ے ایک ''تیسرے کاچر'' ى بئیادیں استوار ہو رہی ہیں ۔ 
ازدو زبان کے خد و عال بھی اسی کے ساتھ اجاگر ہوۓے ہیں اور یہ زبان اس 
ترق پذیر تیسرے کاچر کی قرجان بن جاق ے ۔ ان اشعار کی تارغی و لسای 
اہمیت بە ے کہ ان ے اس دور کی زبان کے کینڈے ء رنگ روپ اور رواج 
کا اندازہ لگایا جا سکنا ے ۔ امیر غسرو کی ”خالقِ باری“ بھی اسی سلسلے کک 
کڑی ے ۔ 

یہ ایک لغت ے جس میں عربی و فارسی الفاظ کے ہندوی مترادفات و معی 
نظم میں بیان کے گئے ہیں ۔ منظلوم لغات کا یه طریقہٴ کار بہت ہرانا سے ۔ عری میں 
فن لفت کی سب ے قد کتاب اہو علی ىد قطرب النحوی کی ''مثلئات تطرب“ ے 
جس میں ہم اشعار میں .سم الفاظ کے معنی بیان کیے گئے ہیں ۔ ابونعمر اسماعیل بن 
حباد الجوہری کی ”صحاح“ فن_ لغت می کلاسیکل کتاب کا درجہ رکھٹی سے ۔ فارسی 
میں ابونصر آراھی ے .رھ (سر+رع) میں ”'نصاب الصبیان“' لکھی جو 
درس انظاميم میں صدبوں ہے داغل ے جس میں عری ثفات کو فارسی اشعار میں 
بیان کیا گیا ے ۔ امیر غسرو نے بھی اسی روایت کی پیروی میں ”'خالق باری“ 
تصنیف کی ۔ ''غالق باری“' کی ادبی و شاعرالہ اہمیت نہیں ے لیکن اس کے مطالعے 
ے اردو لفظوں کی قدامت اور أن کے رواج کی داستان سامنے آتی ے اور یہ بھی 
معلوم ہوٹا ے کم اس زماۓ میں بھی اِس [بان کی یہ اہعیت تھی کہ فارسی ء 
عربی و ترکی جاننے والوں کے لے اس زبان کے بنیادی الفاظ ے واتفیت ضروری 


رہ دیپاچ؟ٴ غرة الکال : ص ىہ ء سطبع قیصریہ دہلی ۔ 


٣ے‎ 


تھی ۔ ”خالق باری؟ کے مطالعے ے یہ بھی معلوم ہوٹا ے کہ اس دور میں بختلف 
بولیاں ایک دوسرے سے آنکھ موی کھیل رہی ہیں اور ل۔ائی سطح ہر ایک ہل چل 
سی یں ہوئی ہے ۔ اسبر غسرو نے اس میں یا تو سنسکرت کے ثقیل الفاظ کو 
نرم و رواں پنا کر استعال کیا ے ہ یا بھر ان لفظوں کو اسی طرح قبول کیا ے 
جس طرح وہ بولے جاتے تھے ؛ مثلاٌ آششیی کے بجاۓ سس یمەّی چاند یا "مشٗشی 
کے بجاۓ سنس بمعنٔی آدمی ۔ امتداد زمانہ سے اس کتاب میں انی تبدیلیان اور ات 
امائے ہوۓ ہیں کہ آج یہ بتانا سشکل ہے کم اس میں کون ے اشعار امیر غسرو 
کے لکھے ہوۓ ہیں اور کون سے الحاق ہیں ء اسی لیے 'خالق باری' :کے سلسلے میں 
اہلِر علم کے دو گروہ ہیں ۔ ایک گروہ أے امبر خسرو ی تصنیف کہتا ہے .اور 
دوسرا ضیاء الدین غسرو کی تعبنیف بتاتا ے ۔بہلے گروہ کے ۰مائندہ مد امین عپاسی! 
ہیں اور دوسرے گروہ کے قرجبان حافظ محمود شیرائی؟ ہیں ۔ محمود شیرانی کا خیال سے 
کہ ”*اگر 'خالق باری' اسر غسرو کی تصنیف ہوی تو اس عہد ے لے کر اب تک 
سینکڑوں کتابیں اس کی تقفلید میں لکھی جا چک ہوتیں , , , اس میں پر قسم ق 
ٹرتیب کا التزام مفقود ے ۔ مضعون ہ الفاظ اور وزن میں کوئی ترتیب ماحوظ نہی 
ے ۔ پندی الفاظ کے صحیح تافظ کی کوئی پروا نہیں کی گئی . . . لفظ 'انشگورٴ کا 
تلفظ جس طرح شعر میں باندھا گیا ے وہ ہ٭یں پتجاب کی یاد دلاتا سے ۔ ”انگور؛ کا 
پس تافَلظ اسر ے تعید ے“ ۔'' ”آب حیات' میں لکھا سے کہ 'خالق باری جس کا 
اغتصار آج تک بھوں کا وظیفہ ے ؛ کئٔی بڑی بڑی جلدوں میں تھی٣‏ ۔'' ید امین 
عبپاسی نے لکھا که یں ایک عد تک قرینِ قیاس بھی ے اس لیے کے اس کے 
عور کا اغتلاف اس طرح پر کہ کوئی شعر کسی حر میں ے اور کوئی شعر کسی 
خر میں ؛ اس ے معلوم ہوتا ے کہ کسی بڑے ذخیرے سے غخوشہ چیئی کر کے 
یہ جموع۔ حاصل ہوا ے جس میں بجور کے اشثات کا لحاظ نہیں رہا٭ٴ ۔'' 

یہ دونوں زاویهٴ نظر انتا پسنداند ہیں ۔ شیرانی صاحب یہ بات بھول گئےکہ 
اسجر غسرو نے اپنا سارا بندوی کلام تفنشن_ طبع کے طور پر لکھا تھا اور اس میں 


١۔‏ جواہر ےسروی : مطبع السی ٹیوٹ' علىی گڑھ کالج ؛ ۱۹۱۸ع ۔ 

إ۔ حفظ اللسان : مطبوعہ انجمن ترق اُردو دہلی ۔ 

م۔ پنجاب میں اردو ض ہیر ے ذ۱ 

یہ آب حیات : ص ہے ء بار چ۔پاردہم ؛ مطبوعہ شیخ مبارک علی ؛ لاہور ۔ 
و۔ چواہر_ غسروی : عقدمہ* غالق پاری ؛ س ٠۰‏ ۔ 


۱ 


وہ سنجیدگی اور توجہ مفقود ہے جو فارسی میں ان کا طرۂ امتیاز ے ۔ پھر ان کے 
اس کلام میں زسائۓ کے ساتھ ساتھ اتی تبدیلیاں ہوئی ہیں کہ اصل و تقل کا امتیا 
بای ہیں رہا ۔ ہندوی الفاظ کا وہی تلفتظ اس میں درج ہے جو اس ژماۓ میں عوام 
میں سروج تھا ۔ اگر 'انگور“ کا لفظ امیر خسرو ۓ پنجابی لہجہ و تلفظ میں استمال 
"گیا ہے تو اس کے یہ معئی کیہاں ہوۓ ہیں کہ انگور کا یہ تلفظ اس ژماۓ میں 
را نہیں تھا۔ جب کہ شبرانی صاحب ہم سب سے ژیادہ اس بات کو جانتے تھے 
کس ارذو کا مولد پنجاب ے اور زبان کے لہجے ؛ آپنگ اور تلفظ کی تشکیل پر 
اہل, پنجاب ۓ سب ے زیادہ اوو گھرا اثر ڈالا ے ۔ کیا یں ناانصاق نہیں سے کہ 
ہم آج امیر غسرو ے یم مطالبہ کریں کہ وہ انگو ر کو کجھور کے بجاۓ لنگور 
کا قافیہ بنائیں ؟ مولانا مچد حسین آزاد اور چد اسین عباسی نے بھی مبالفے ہے کام لیا 
ہے که 'خالق باری؟ کو بڑی بڑی جلدوں کی ضخیم کتاب بنا دیا ۔ شبرانی باحب 
ے اے فیاء الدین غسرو ے منسوب کیا ہے جنھوں نے اس کا نام 
''حنظ اللسان“' رکھا تھا ۔ ہاری نظر سے کئی غطوطات گزرے جن میں مختلف 
لوگوں ۓ نئۓے اشعار کے اضافے کے ساتھ 'خالق باری؟ کے لئے نئے نام رکھے ۔ جیے 
ضیاء الدین غسرو ۓ کچھ اشعار کا اضافه کر کے اس کا لام ”'حفظ اللسان'“' رکھاء 
اسی طرح صفی ۓ اے 'مطبوع الصبیانٴ'١‏ ے موسوم کیا ۔ لیکن یہ 'غالق باری؛ 
کو اپناۓ کا طریقہ تھا ۔ عام طور پر اس قسخ کی کتابوں کے لام کتاب کے پہلے 
شعر کے .لے ایک یا دو الفاظ سے موسوم کے جاے تھے ۔ وصالںی ۓے ؛ جو 
امیر غسرو کے پیر بھائی تھے ؛ ”مامقیاں'“ لکھی تو اس کا نام بھی اسی التزام 
سے ''مامقیاں'' رکھا کہ یہ الفاظ پہلے شعر کے شروع میں آتۓے ہیں ء: 
نامقمانر کوۓ دلدارع رخ بدنیاۓ دوں می آرع 

شیخ سعدی ى ' کریا؟' بھی اسی نسبت سے ' کرعا ' کہلاتی ے ۔ اس کا 

چلا شعر یۃ سے : 
کرعا بہ عُشُاۓ بر عالِ ما که سم اسپر کندر ھوا 
شرف الدین بخاری کی تصنیف ”نام, حق؟' کی وجبر تسیہ بھی ھی ے : 
لا حق بر زباں عمی زائیم کہ بجان و دلفی سی غوائم 


و۔ غخطوطدہ' انہمن ترق اردو : کراچی ؛ تعداد ابیات مم و ۔ یہ نادر قدیم بغخطوطہ 
ے جس سے غالق باری کی اسصلیت پر روشتی بڑق ہے ۔ (ج ۔ج) 


م٤‎ 


'غالق باری؟ بھی اسی امت ے ”غالق باری'' ے جس کا بل شعر یہ ہے : 
عالق باری سرجن ھار واحد ایک ہڈا کرتار ٰ 

تسقیۃ ے معلوم ہوتا ے کہ ایک آیسے ُسماے ہی جب سسلإن فارعی ؛ 

3 پ - ۱ سڈزڈ داغعل بپو رے تھے ہ لف ضرؤرگ تھا کہ ایک 
تری اور عری بولتے اس سررمیت میں ے ے و یت کے 

ایس لغت سرب ق ساے حر میں عق 0ے اور کری اقا کے 9 

١ ُ ُ ٌ‏ : ا 0 - ل3 کے 3ئ ۱ اب 
کی عام سروجہ زبان میں لکھے جائی تا کہ آۓ والے ان الفاظ گی بد ہے ابٹی 
بن لے ہووت اف میں مات کے ا رک ا ہا ات 
جب اسى متمد کے پیش نظر امیر رو کے لکھا تھا جس 5ا 5م لے شعر کے 
ز ووطوں نے لکہور یو گا بد ای ای رف کو ہر ہے کی کا 
ا و وت ئە تو اظہا انتخار کیا اور نہ اے کوئی اہعیت 
کلام کی طرح ء؛ اسر غسرو ے ث یھ ۰ ے۶ قاذم ژابم؟“ 

ہے زرل ما جا ہیں کا غاب سو ای تب تیر کٹا 
کو بھی اس قابل نہیں سمجھا تھا کہ آے ای تصائیف يق فہرست میں ول 
رے _ اگ اعیال بیرہ کے لے کر تسا کرات لکھتے تو ظاہر ے کہ وہ بھی اےے 
۹ 1 : ۔ آچ ٍ : مگ 

ا قابل ؤکر تصائیف میں شار نہ کرے پ اتظم بنتی کے اج جڑدے جت 
کے عسوو ے 'نذر دوستاں'' کر دے تھے ۔ وقت کے ساتھ ساتھ جب 
۱ ی سے و انادوے ہیں آغالہ پرا تر آے وع ناوید ے ا0ی چس 

3 . ۱ نے ۱ 

و رورے اغاق ےکر کے لے کجیے گج وا یا راک ات اسی طرح 
ندھا وہا ۔ '”'مطبوع العبیمان“ کے مؤافہ صمی نے لکھا ہے کہ 

امیر عغسرو کے سر بتھ وڈ ٭ زت ٦‏ . نی 
ایل "عااق باریئ' ہی ہےر اشعار تھے۔ اس ک :ہما ان ۱٢:‏ ظ ۲ 
قابل ہو گئے اور :ہ4 ان میں اور اضافه ہوا ۔ مئی لکھتے ہیں کہ اگر وه سارے 
7 او ٠‏ ۱ ۱ حائی تو ان کی تعداد 
وم ہو جاق ے' ٣ء‏ طبوع الصبیان؟“ پر ابتدا ہیں یم سری دق کی سے اکتاب 


تصنیۂ : ا 
مطبوع الھ..۔ان غرف غالقی باری تصئیف اىبر خسرو دبلوی راس سر زلز و 


_ کی 
۱ سوج شوی ۶ 'مور؛ ہیں آئی جال ای لح اکر مھ 

اک کی وا ورک رعش در سخن قندوی ہا توخعته اڈ 

- عنظ اللسان تب شعرائی میں تعداد اشعار مم ہے جو .ےا ٦٦‏ ے بن 
جای ے۔ ”نول کشور کے مطلبوعہ نسخے می ,و ر اشعار ہیں اور رائل ایشیاٹک 
سوسائشی ملکنہ کے نسخہ ہیں ۵ج اشعار ہیں جن میں 1 بیت :مشھکو یں ۔ 
باق مو تلم میں نہیں یں .۱3 غدازرا کروی ۱76 اج ظا 


اف 


اشعار جن میں یں سب ہاتیں بیان ی گئی ہیں ء یہ ہیں : 
للہذاں پکے احباب مسرور کہ گوبند رام بود از نام مشہور 
برغیت گفت کی تنظم تردیف امیرے غسرو دہلىی بە تصنیف 
ہگنتا لام خالق باری او را ولے ابیات او آفتاد اپینجا 
کم از نر غروضی و قواقف :شباور آشناۓ محمرہ غماف 
بہر حرے کس ہاشد کن تو یکجا ز ابیات پراگندہ است ىٴً بجا 
براۓ خاطر آن دوسندارے قبول از چشم سر کردیجم کارے 
بصد عنت چو ہنمودع تالِیف بسعی تام این 'ییات تصیف 
لفات چند را در ئلظم کردیم ہس ۔نُُجے ملحقات آترا شسردم 
ار یکصد رو عفناد ابیات ز تصتیفم مصنفب بود ائیات 
عمب ابیات الحاق ہہ نزئن پب تعداد آبدند یک صد و عشرین 
کی گر عم ازان افراد دیگر چنا چں اؤ قطم عنوان دیگر 
چو بیت کہنە و لو را کنی گنج شوند سیصد دگر پنجاہ و ہم پنج 
صضی را گرچٹ ان رغبت نبودہ براۓ خاطر یاراں ہودہ 
'خالق باری؛ کی پیروی میں بہت سی کتاییں لکھی گئیں جن میں 'نوسر ہار؛ 
(و.۹ھ/۱۵۰۲ع) والے اشرف بیابانی کی ''واحد باری؟' ؛ اے چند ی اٹل 
خالق باری'“؛ (, ھن ی:ع) خاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ ''واحد باری؟۶ پاہر 
کے آۓ ے تقریباً چوتھائی ,دی پہلے کی تعنیف ہے اور اجے چند کی 'مثل غالق باری4 
سلیم شاہ سوری کے دور حکومت کی تصئیف ہے ۔ حکمم یوسفی ۓ ء جو سکندر 
لودھی کے زساۓ کا مشہور حکم تھا ؛ اسی طرح کا ایک قصیدہ لکھا تھا جس میں 
ختلف اشیا و ادویە کے فارسی اموں کے اُردو مترادفات لکھے تھے ۔ ''غالق ہاری؛؛ 
اپتی اولیت و افادیت کے اعتبار ے اس تمام عرصے میں اتی مشہور و مقبول رہی 
ککه جب دو سو سال بعد اشرف بیاہائی ے ”واحد باری'' لکھی تو اس میں آخری 
شعر وہی رکھا جو ”'حفظ اللسان؟“' س تد" شیرانی میں ملتا ے اور جو ظاہر ے۔ 
”نظ اللسان*“ میں ”غالق باری“ ہی ے آیا ے ۔ 'واحد یاری؟' کا آخری شعر يہ سے : 
واحده باری ہوف تمام ‏ دلیا میں رے اشرف کا نام 
حفظ اللسان کا شعر یہ ہے : 
غالق باری ہی تام دوہوں جگ رہیا غسرو نام 
امیر غسرو مقلدم ہیں ء اشرف بیاہانی ان کے بعد ہیں اور ضیاء الدین غسرو ان 
کے بعد آتے ہیں ۔ سوال یہ ےک آخر اشرف بیاہانی کے ہاں تقریباً دو سو سال لے 


پر 


عىسلہ وید کے ہے کے رت ّ-ت۔ 
ہیں کہ دونوں کی بنیاد امپبر عسرو ی ”'عالق ایاری'' کا شعر ہے ۔ اس ہے یہ بھی 
معلوم ہوتا ے کہ ضیاء الدین خسرو ۓ ”خالق باری؟“ کے ساتو وپی عمل, کیا چو 
صغی ے ”مطہ:ؤوع الصبیان* میں کیا کہ ''خالق باری؟' کے اشعار میں اضافب کر کے 
آۓ ضرورت: زمانہ کے مطابق نی ترتیب اور اضافے کے ساتھ سکب کر اذیا ۔ بتیادی 
طور پر ''غالق باری؟' امیر غسرو ہی کی تصنیف ہے جس میں زمائ کے ہاتھوں 
اتی تبدیلیاں ہوئی ہیں کہ امیر غسرو ی اصل تصیف کے حروف صدیوں ک گرد 
ے اڑ گئے ہیں ۔ 

امس غسرو؛ جٹھوں ۓ گیارہ بادشاہوں کی بادداہی دیکھی ؛ فارسی کے اسے 
ہاکال شاعر تھے کہ عود اپل_ زبان ان کا لوپا مانتے تھے ۔ موسیقی کے ایسے اتاد 
ے بدل کہ ان کی اعجادات و اختراعات آج تک علم_ موسیتی کا پیش با سرمایہ ہیں ۔ 
اردو زبان وادب کے وہ شاعر اول جن کی ءٹھاس آج بھی زبان میں شہد گھول 
رہن ے ۔ امیر غسرو دو نہذیہوں کے امتزاج کے وہ گل_ نو رس ہیں جو ابھرتی پھیاتی 
عذیبوں کے ایے ہی موڑ ہر ظہور ہیں آے ہیں اور خود عذیٹِ کى علامت بن 
جاۓے ہں ۔ امیر خسرو ”'بند مسلم ثقاؤت" کی وہ زندہ علامت ہیں کہ رہی دنا 
تک وہ اس ہذیب کے اولین نمائندے کی عیثیت ہے یادگار رہیں گے ۔ انھوں ے 
نہ صرف اپنے زماے کے بلکہ آئندہ دور کے تھذیبی دھاروں کو بھی متاثر کیا ۔ أُنْ 
کا اُردو کلام ایک تبرک یی حیثیت رکھتا ے اور یم اس کک بد میں بہت سا 
کلام ان کے ام ہے منسوب ہو گیا ء خود اس بات کا اشارہ ے کہ ادیر غسرو 
ہارے کاچر اور ہارے طرز احساس کے ایے 'مائندے ہیں جو يّذیبوں کے خون 
میں شاسل ہو کر خود کلچر بن جاے ہیں ۔ 

اءبر غسرو کے ایک ہم عصر اور ان کے پیر بھائی امیر حسن ؛ حسن ذہاوی! 
(م ر+ٴھ/ءے۱۳۴ع) ہیں ء؛ جنھیں عبدالرحمٰن جامی ۓے ”'سعدی ہندوستان'' کہا 
ے ۔ حسن دہلوی فارسی کے 'پرگو ء؛ فادر الکلام اوز ۓمثال شاعر تھے ۔ مد تغلق 
کے زماے میں برہان الدھن غریب (م ےھ /ے-+۱۳ع) کے ساتھ :دولت آباد :چلے 
گۓ تھے ۔ ان ی ایک غزل٢‏ ے اس دوری زبان پر روشنی پڑق ے اور معلوم ہوتا 


1× تار وفات ‏ 'دوم اولیاء!' ے نتکلی ہے 

إ۔ قدیجم بیاضش اغبمن ترق اردو ء کراچی ۔ اسی زمین میں اہر غسرو ے بھی ایک 
غزل منسوب ے ۔ دیکھے ''فارسی پر اُردو کا اثر“ از ڈاکٹر غلام مصطفی غاںء 
اعاٰی کنب خانه ؛ ناظم آباد ء کراچی ‏ 


۵ 


ے کم یہ زبان بھی ادی سطح ہر استمال میں آکر اپنا نیا سفر ارتقا طے کرۓ 
لگی تھی ۔ حسن ے بھی فارسی اور ہندی کو ملا کر وہی طریقہ اختیار کیا ے جو 
ابر غسرو کے کلام کی خصوصیت ے : 

پر لحظ آید ذر دلم دیکھوں ارے ٹک جاۓ کر 

گویم ‏ سےکابت ھجر غود با آن سم چیؤ لاۓ کر 

آن سم تن گوند عرا در کوۓ ما آئی چرا 

ماہی صفت تریہوں جو ٹک لہ دیکھوں . . . جاۓ کر 

تا کے غورم خونِ جگر کاسیں کہوں دکھ جاۓ کر 

سوزم فتادہ در تم پیس دے گئۓے سلکاۓ کر 

گشتم چوں جوگ در بدر یام اگر جاۓ خبر 

ہر بر رپیا بہوتوں نگر اجہوں ا ملیا آۓےۓ کر 

بہیار گخمم این سخن اے دل بکس رغبت مکن 

ان کی تباپی ات کٹھن بہوتوں کپے سجھاۓ کر 

بس حیله کردم اے حسن ے جان شدم از دم بدم 

کیسے رہوں تجھ جیئو بن تم لےگئے سنگک لاۓ کر 

مکن ے نقل در لقل کے ہب اس غزل کے بعض الفاظ وہ نہ رے ہوں جو 

حسن نے لکھے تھے ؛ لیکن لفظوں کے ادھر اُدھر ہوۓ یا حفیف تبدیلی سے زہان 
کے سزاج اور اٹھان پر کوئی غاص اثر نہیں پڑا ۔ جو بات قابل_ توجە ے وہ یا 
لہج ے جو 'عری ایرانی بّہذیب“' کا عطیں ے جس نے مردہ لفظوں میں جان 
بھی ڈال دی ے اور ایک ایسی جھنکار پیدا کر دی ے جو کانوں کو بھلی معلوم 
ہوتی سے ۔ جس نے زبان کو تئے سفر اور نبٔی منزلوں کا راحتہ بتا دیا ے ۔ اس دور 
کی شاعری میں یہ بات بھی قابل_ توجہ ے کہ پندوی و فارسی اصنافر سخن ایک 
ساتھ استمال میں آ رہی ہیں ۔ امیر غسرو جہاں دوے ء؛ پہیلیاں ؛ کہ 'خرنیاں 
کہہ رے ہیں وہاں فارسی اصنافر سخن کو بھی تصرف میں لا رىے ہیں ۔ 
”عرب ایرانی تہذیب؟؟ بندوی تہذیب میں سرایت کر رہی ہے اور چونکە امتزاج 
کا عمل ابھی پورا نہیں ہوا ے اس لے یہ اثرات الگ الگ دیکھے اور غسوس 
کے جا سکتے ہیں ۔ تہذیبی سطح ہر یہ بات خاص طور پر قابلِ ذکر ے کہ حسن ی 
غزل میں فارسی مصرعۓ ہندی مصرعوں پر غالب ہیں اور اپنے رنگ کو واضح طور 
پر اأجاگرکر رے ہیں ۔ 


ا 


اس دور ی زبانء اس کے رنگ ڈھنگ اور رواج ٢‏ اندان'جہاں بھی 
نارسی تصانیف اور امیر غسرو کے اُردو کلام ے ہوا ے وہاں صوفیاے کرام 
کے ملفوظات بھی اہعیت رکھتے ہیں ۔ ان ملفوظات کا بڑا ذغیرہ مختلف تذکروں 
اور کتب تار تج میں موجود ے جہاں ہر فقرے کے ساتھ موقع و محل اور واتعے ک 
لغائدہی بھی ک کی ے ۔ فارسی تصانیف میں یہ فقرے جوں کے توں موجود ہس ۔ 
اپنے بزرگوں کے فقروں کو پغیر کسی ود وبدل کے عفوظ رکھنا مسلانوں کا 
مذہبی مزاج رہا ے ۔ انھوں ۓے اپنے پیغمبر* کی بات چیت اور رشد و ہدایت کو ء 
عدیث کی شکل میں ء جس صحت کے ساتھ عحفوظ رکھا ہے ىد خود تاریچ انسانی کا 
ایک عظم کارنامەہ ے ۔ اسی تہذیبی مزاج کے ساتھ اپنے صونیاۓ کرام کے فتروں 
کو بھی انھوں ے عفوظ کیا ے اور أن میں عمدا تحریف ی کبھی کوشش 
نہیں کی ۔ جہاں ایک ہی بزرگ کے ختاف فقروں میں زبان ء بیان اور لہج ختلف 
نظر آتا ے تو اس کی وج یہ ے کم ید نقرے مخاطذّب کی زبان ٭ اس کے علم اور 
ذہنی سطح کو دیکھتے ہوۓ ادا کے گے ہیں ۔ یہ ملفوظات اسی لے آج بھی 
معتعر مآغة کی حیثیت رکھتے ہیں اور ان کے مطالعے سے اس دور ي زبان اور 
بیان کا اندازہ لکایا جا سکتا ے ۔ 

شیخ فرید الدین مسعود گنج شکر (وہنھ -- مھ/ ے۱ رع -- ۹۵ ۱۲ع) 
جو ملتان کے رہنے والے اور خواجہ قطب الدین میتیار کاکی (م ٣۹۳ھ/ن۱۰۰ع)‏ 
کے صمرید و خلیفہ ہیں ؛ ان کے ید فقرے ختلف تذ کروں میں سلتے ہیں : 

خواجہ پختیار کاکی ۓے آنکھ پر پٹ٘ی بندھی دیکھ کر دریافت کیا تو گنچ شکر 
ۓ جواب دیا کس ''آنکھ آئی ے' ۶ شیخ ۓ فردایا : ”٭اگر آنکھ آئی ے ء این را 
چرا بستہ آید١‏ ۔۶“ اسی طرح ختلف مواقع بر یہ فقرے ان کی زبان سے لکلے : 

وہ سرسہ کچھی سرسہکبھی ٹرسم؟ 

خواء کیوە کا خواہء دوه كھا٣‏ 

٭۔ مادر مومناں ؛ پونیوں کا چائد بھی بالا ہوٹا ے٣‏ 

ہمر۔ ایک دو تین چار پنج چھ ہفت* 
سیسے 
>١‏ جو'ہر فریدی : ضس ر,ء ء وکٹوریہ پریس ہ؛ لاہور مھ ۔ 
ب ایضا؛: س وے : 
بے ایضا: سس .کم ۔ 
ہر۔ سبر الاولیا : سض سیر ؛ متابوعہ عب ند دہلی اےرب+رھ۔ 
ق× جراہر فریای : سص ۱ر ٭ ٣‏ ؛ وکٹوریە پریِس لاہور ؛ ا اشے 


غ۴ 


شیخ باجن (۰وےھ-- ۲ ۹م/۱۳۸۸م ۔- ٦۵م)‏ ے گنج شکر کا ایک 
رپا٤٢‏ لتل کیا ہے ؟ 
سائیں وت گل گی ماس نرھیا ذمم 
تب لگ سائیں سیوساں جب لگ ہوسوں کم 
''جمعات شابیدہ٢‏ تی ایک آحگٌ درج ہے کم ؟'و گفتند ے ضرورت 
ایں ,چتبن می باید کرد و البتہ پمسجد باید رقت“ قول حضرت شکر گنچ است : 
''اسا کیری یہی سو ریت ؛ جاؤں لاۓ کہ جاؤں مسیت ۔“ 
پاہا فرید گنج شکر کے نام ہے قدم بیاضوں میں ریختہ بھی ملتے ہیں ؛ لیکن 
تحفیق ہے نہیں کہا جا سکتا کە یه گنج شکر کا کلام ے پا کسی اور کا ۔ لیکن 
''غزالن رحمت الہ“ از شیخ باجن٣‏ میں جو اقوال ملتے ہیں وہ یقیناً انھی کے ہیں : 
وہ راول دیول ہے ئە جائیے بھاٹا پہنەد روکھا کھائیے 
ہم ذرویثث اے ربہتص ‏ پافی لوریں اور مسیت 
ہ۔ جس کا سالیں جاگتا سو کیوں سوے داس 
شیخ حمید الدین ناگوری (, ووھ۔ +ےہھ/م۹ںع ۔ ے۱ع) ے ان 
کے والد ۓ ایک موقم پر فرمایا ''پاں بابا کچھ کچھٴ ۔'' یم فقرہ باپ نے بیٹے سے 
کہا تھا جس سے مولوی عبدالحق ۓ یم نتیجہ نکالا کە ان بزرگوں کے گھزوں 
میں بھی یہ زبان ہول چال کی زبان تھی ۔ 
امیر خسرو ۱۳ےھ (٣۱ص۱ع)‏ میں خواجہ نظام الدین اولیاء کہ مزید 
ہوۓ اور ”'افضل الفوائد“'٦‏ میں خواجہ نظام الدین اولیاء (م ۵ ے٭ہ/]نء۱ع) 
کے ملفوظات بزبانِ فارسی جمع کے ۔ ان ملفوظات میں کی جگد اُردو کے الفاظ 
بھی ے ساختگی و ے تکلغی کے ساتھ عضرت ‏ ظام الدین اولیاءٗ کی زبان پر 


١۔‏ مقالات حافظ مود شعران : جلد اول ؛ ضس .مم ۔ 

پ۔ جمعات شاہیہ : قلمی ء ورق ہو ء ان من ترق اُردو ء کراچی ۔ 

٭۔ ہاہا فرید کا ایک رغتد مقالات شیرانی ؛ جلد اول ؛ س .م۱ ۔ وم میں درج ے 
اور و اشعار رسالہ ”اُردوۂ کراچی ء ا کتوبر . ۵ ۹ ع (ص ۲ء) میں شائع ہوۓ 
ہیں ۔ نیز 'اردو کی ابتدائی لشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام'' از عبدااحق 
کے صفحد و ۔ مم ہر بھی کلام دیا گیا ے ۔ یه سب کلام تحقیق طلب ے ۔ 

م۔ خزائن_ رحمت اللہ : باب پیم ء قلمی ء انبمن ترق* اُردو ء کراچی ۔ 

و۔ اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام : از عبدالحق؛ ص مر ۔ 

پ۔ افضل الفوائد : رضوی پریس ذہلی ؛ ج .م٠ھ۔‏ 


۴۸ 
آ گئے ہیں ؛ مثا ایک جگہ لکھا ے کہ ''پاپرۂ چند از طعام_ شب ذر پیش سلطان 
آورد“' ۔ پا ایک اور جگہ لکھا ے کہ ''بعد ازاں خواجہ چشم “پر آب گرد پاء باء 
بگریست“۔ شیرائی صاحب نے لکھا سے .0 ”'شیخ نظام الدین اولیاء ۓ خود 
دوہرے کسے ہیں ۔ ہندی موسیقی ے ان کو الفت تھی اور ہوری سٹو' گوتا 
عشق تھا ۔ کتاب چشتیہ (صس ہے ؛ ب) میں لکھا ے : 'سلطان الاولیاء را پردۂ 
پوربی بغایت خوش آمدے , . . می فرمودند کە ما پیر شدیج و پور پیر نغدٴ . 
نظام الدین اولیاء کو ””'جکری' ہر حال آیا تھط جس کے متعلق صاحبِ "سیرالاولیام' 
لکھتے ہیں کہ 'قوال جکری اؤ مولانا وجیہ الدین ہصوۓ سرق میگفت و غالب 
ظن_ سن آنست کہ این جکری اک اس ےک و تا کو 
سلطان المشائخ را ابن ہندوی اٹثر کرذ'“۶'؛ ص رع ۔ 

شیخ شرف الدین ہو علی قلندر پانی پٹی (م مءےھ/۱۴۰ع) نے شیخ 
نظام الدین کے جواب میں یہ دوہا لکھا تھا٢‏ : 

ساعرے نم ائیوں پیو کے ہیں بانو 
و نہ بوجھی بات اوی دعّی سپاگن نانو 
اور یہ دوپا مبارز خاں کو بھیجا تھا٣‏ ؛ 
سجن سکارے جائیں کے اور نین مہیں گے روۓے 
بدھنا ایسی رین کر بھور کدھی نہ ہوۓ. 

شیخ ہو علىی قلندر ۓے ایک موقع پر اسر غسرو ے خاطب ہو کر کہا 
رکا کچھ سمجھ دا ے 1 

شیخ شرف الدبن بی منیری (م ۸۲ء/۱۴۸۰ع) کے کچ مندرے : دوے ؛ 
نالنانے اور ملفوظات سشہور ہیں ۔ شیخ نے ایک موقع پر فرہایا : ''دیس ٣‏ بھلا 


پر دور ۔“' ایک اور موقع پر کہا : ''باٹ بھلی پرسا لہ کرے'“ ۔ یہ دو دوہرے٥‏ 


[> مقالات حافظ محمود شیرانی : جلد اول ؛ ص موءم ۔ 
ہ۔ ایضا : ض ریرر۔جمر۔ 

پ۔ فرپنگ اصفيەد نقدیم جلد اول ۔ 

م۔ نقوش سلیانی : مس پرم ؛ مطبوعہ کلم پریس ؛ کراچی ۔ 
و۔ پنجاب ہیں آردو: س ووں ۔ 


ا ہس 


بھی اس زمائے کی زبان پر رودنئی ڈالئے ہیں ٭ 
|× کال سا ضف ملا ہے سندر پیر 
پنکھ ہمارے یکم ہرے آرمل کرے سربر 
درد رے ئ پیڑ 
٦۔‏ شرف حرف مائل کہیں درد کچھ نہ بساۓ 
گرد چھوئیں ذرباری سودرد دور ہو جاۓ 
فالناموں میں جو زبان استمال ہوئی ے اس ے بھی اس بات کی تصدیق ہویق 
ے کہ یہ زبان سارے بر_عظیم میں مروج تھی اور ختلف علاقوں کے لسائی اغتلاف 
کے علاوہ زبان کا بنیادی کیا اور مزاج ایک تھا ۔ فالثامے کے ید چند لقرے١‏ 
دیکھے : 
١‏ جو سن کا منسا سوئی ہووے 
٢‏ من جن ڈولاؤء کرم لاگی ے بات 
م۔ لاہ ابھی ناہںی 
م۔ ناہیں ے کا اور کام کروہ 
و۔ ابھی اہیں سستاؤ جن اکتاؤ 
و۔ ڈور مت جاؤ کام ہو سسٹاؤ 
ے۔ اب لک دن برے گئے اب سکھ ہوۓ 
ہ۔ ابھی ناہیں ہوۓ گا 
و۔ آس تمھاری ہوجے گی 
رہ سری سپاۓ ہوۓ تمہارا چٹتا ہت کرو 
ملفوظات ؛ فقروں اور ذوہروں کا ایک پڑا ذغرہ ے جن کی مدد ے اس دور 
گی زبان کا لسانی مطالعہ کر کے ختلف لان اثرات کے مل جل کر ایک ہو جاۓ 
گی داستان سی جا سکی ہے ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوہی (,چرھ-- یم۶۹/ 
۵ دم ؛ع -- ۱۵۳۸ع) ء جو ہرج بھاشا کے شاعر اور الکھ ناس تخلص کرتے تھے ؛ 
اپنے وقت کے بڑے عالم اور بزرگ تھے ۔ عبدالصد خواہر زادۂ اہو الفضل علامی 
ہے 'اخبار الاصفیاء؟ میں انھیں ''ّہد وقت؟' اور ”'مقتداۓ زماں؟۶ کے الفاظ ے 
باد کیا سے ۔ اس دا کا مزاج ان پر اتنا حاوی تھا کہ وہ بات بات میں دوے ؛ 


: علی ندرش إ ڈاکٹر غلام مصطفی خاں ء؛ ص ہہ ء اعلی کتب خانہ‎ ١ 
رئا ہورم‎ 


۹خ 


متولے اور اشعار لاۓ تھے ۔ یس مزاح ان کے خطوط میں بھی ملتا ے اور دوسری 
تحریروں میں بھی ۔ ہلول صوق کو ”'قلندر آنکه فوق الوصل جوید'' کے معی 
تجیاۓے ہپس تو بار بار "'پربت سے ہارو یت“ بھی دہراےۓ جاۓ ہیں ۔ ات 
یہ بھی ہوتا ے که فارسی شعر کے حوالے ے روحانی مطالب بیان کر رے ہیں اور 
اسی کے ساتھ دوہرے ہے اس کی نزید تشریج کرےۓ جاۓ ہیں ۔ ایک خط میں 
فارس کا یہ شعر لکھا : 
دوٹی را لیست ذر حضرت تو ھہ عالم توئی و قدرتِ تو 

اسی کے ساتھ یم عبارت لکھی کہ ”دورۂ ہندوی از زبانِ:ستاد خود یاد می آید و 
زیہا آمسدے'“ :؛ 

سائں سسحدرا پارا مه ہم مہ مجھلیاں 

جلہرا جہن جل رہیں سربہیں تو جلہیں ما 

''رشد ثاے“ ہی شرلوک ٤‏ چوئده و عقدھ ‏ عبد اور ڈوہرے لکھے جن ک 


۱ ۰ لا ے 
تعداد ہر ے ؛ جن میں سے چان ےہ ےجا . 


یک ایا چھرڑ کر بوہ 'م خرن ہوٹ 


1> 
یاج یاری ے سکہی ایکو جگ ند لٹیوں 

پا ٭ جے پیٹو سیج تو نیند نہ لیں جے پردیس. تو یوں 
برھ برؤدھی کی نا کھ تیب ئذابوٹ 

پ|۔ - بدہر دیکھوں ہے سکہی دیکہوں اور نکوۓ 
دیکہا بوسیی چار ”يہ بھی ایت ہیے 

مہ رینی کیوں نہیں ناچوں سکہی جو ہہ رنگ چڑھایا 
ٹن من جە سبھہ ایک رنگ دیکھا تو میں آپ گنوایا 

5> ہے ہے کوچو ا کو نے کو ات 
زی کچھ ہیں ائدە کچھ مد نہ کچھ پروان 

- سبدا: روف ۔اق گیان لنکاۓے 


رات کپے ذننت یسر جےاے 
رد نامم“ میں راگ راگنیوں کے مطابق بھی اشعار نظم کے گئے بین - 
راگ راگنیوں کے مطابق اشعار ترتیب دینا اس دور میں شاعری کا ایک مقبول 
صوفیانہ طرز تھا ۔ یہی طرز گرو گرنتھ صاحب میں بھی ملتا ے اور گجرات کے 


ئى۔<ح ‏ طظھ ٌ_ ۔-[- یی ۔ 
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۴۹ 


صوفق شعرا شاہ باجن ؛ قاضی حعود دریائی اور شاہ جیوام دعبی کے ہاں بھی نظر 
آتا ے ۔ اور دکن میں جب اردو کی روایت پروان چڑھی تو وہاں بھی جگت گرو 
(اہرارم عادل شاہ ثائی) کی کتابِ نورس میں ء مبرانجی شس العشاق ء شاء داولپ ء 
برہان الذین جائم اور امین الدین اعالی تک یہ ارز اپٔی روایت بناتا ءتبول صوفیا 
طرز شاعری کی حیثیت میں نظر آتا ے ۔ 

”الوار العہون؟' میں عبدالقدوس گنگوہی نے اہنے پر و مرشد شیخ احمد 
عبدالحق 'ردولوی کے حالات ؛ کثف و کرامات اور ملەوظات فارسی میں تحریر 
کے ہیں ۔ لیکن کہیں کہیں اس زبان کے الفاظ بھی فارسی عبارت میں در آۓ 
ہیں ۔ مثلا ایک جگہ لکھا ہے کہ ”بی ایں فقبر را باطف می فرسودند بزبان, پندی ۔ 
پیٹا احمد ؛ آبءِ گرم موجود اعست۹!۔“۶ چار کے ایک ذرویش کا ٹام ''م لنگوٹی ۲۷٢‏ 
5 

صوفیاے کرام کے ملفوظات اور شاعری کے مبموۓ جو ہم نے پیش کے 
ہیں ان کے سطالعے سے جہاں زبان کے مزاج کا اندازہ ہوٹا ے وہاں یہ بات بھی 
دلچسہی ے خا ی نہیں ہے کہ ید صوفیاے کرام برءفام کہ عتاف علاقوں میں 
رشد و ہداوت کی رودنی بھیلا رے ہیں ۔ باہا فرید گنج شکر ملتان کے رہنے والے 
ہیں ۔ شیخ حمید الدین ناگوری وسطی ہند کے ہ ہو على قلندر پنجاب و پریانہ کے ء 
شیخ شرف الدین بحیٹی منیری بہار و بنگال کے ء امیر غسرو دہلی کے اور شیخ 
عبدالقدوس گنگوبی اودھ کے ۔ جو پنجاب میں تھا اس کی زان پر وہاں کی بولی کا 
از ے ٤‏ جو چہار میں تھا اس کی زبان پر ساکدھی کا اثر ے ۔ ؟سی پر برج بھاشا 
کا اثر ے اور کسی پر کھڑی بوئی کا ۔ کسی پر سرائیک کا اثر ے تو کسی پر 
زبا 'اگخرات کا۔ الیکن صیثیت مجموعی اس زبان کا کینڈا ء رنگ ڈھنگ بیادی 
اور پر ایک ے ۔ اور ابھی چولنکہ یہ زبان: اہی تشکیل کے عبوری دور ہے گزر 
رہی ے اس لے یہ اثرات الگ:۔الگ دیکھے اور عسوس کیے جا سکتے ہیں ۔ ان 
تمونوں ے اس بات کا بھی بتا چلتا ے کہ یہ زبان اس دور ہیں ضرورت کی زبان 
بن گر سارے برعظم میں پھیل چکی تھی ۔ فارسی تصانیف میں یه اس لیے جھلکتی 
اور چپکی بولنی نظر آق ے کہ یہ عام زبان تھی اور اس کے الفاظ اور محاوروں 
کے بغیر ارل_ علم اہی بات پورے طور پر ادا نہیں کر سکتے تھے ۔ جو بھی 


وم انوار العیوق ؟ مس و ر ء کلزار چدی پریس ء لکھنژ ن۹٢ٛرھ‏ ۔ 
۶ سے انضا ٠‏ یس ےپ ۔ 


تی 


ملک گیر تحریک اٹھٹی وہ اسی زبان کا سپارا لی ۔ عدوفیاے کرام ۓۓ اسی لے اے 
اپنے اظہار کا ذریعد بنایا ۔ مسلانوں کے دور اقتدار میں یہی زبان استعال میں آئی ۔ 
بھگتی تحریک کے علم برداروں ۓ اپنے عالمگیر پیغام کے لے ١ای‏ زبان کو اپنایا ۔ 
لشکروں میں یہی زبان ابلاغ کا ذریعہ بی ۔ ہم دیکھۓے ہیں کہ کببر پوربی ہو کر؛ 
گرو ائنک پنجایی ہو کر اور امدیو سربئی ہو کر اہنے هرغام کو دور دور تک 
ہنچاۓے- کے لے آرذو نی کا عپارا لے ارے ہیں ۔ 
سسلانوں کے ساتھ آۓ اور پھیلئے والے نئے تہذیبی اثرات نے اس برعظم 
میں بت پرسی اور ذات بات کے خلاف ایک ایسا شعور بیدار کیا کہ عؤام بھی 
یم سمجھنے لگے کہ نروان اور نجات کا راستہ صرف برہمنوں بی کے ہغے میں نہیں 
ے بلکہ جو بھی چاے آے حاصل کر سکتا ے ۔ اسی لیے ایسی تمریکیں بہت 
مقبول ہوئی اور ان کے راہن اور تمائندے بھی عوام پی میں ے پیدا ہوۓ ۔ 
کبیر جولاے تھے ؛ نامدیو ذات کے دھوبی تھے ؛ سادنٹا سندھ کے قصائی تھے ؛ 
روی داس ذات کے چار تھے ؛ دھرم داس بنٹے تھے اؤرعٹا ذاتے ےۓ ڈوم تھے ۔ 
ان نب کا 'قلام' کرو کرکھ ماعب 8 بی نے داد لک لوک اک ای 
زبان کو وسیلہٴ اظہار بناۓے ہیں جس کے ذریعے زیادہ ے زیادہ لوگوں تک پہنچا 
جا سکے ۔ 
نام دیوڑہے+ركع -- ,عجم٭؛ع) ۓ کہا کہ ''ایک پتھر کے بت کو غدا 
سمجھا جاتا ے نگر ایک عقیتی غدا بالکل غتاف ے؟' ۔ نام دیو مر بی کا شاعر 
تھا لیکن ۶گرو گرنتھ صاحب'' میں جو کلام درج ے اس ے الدازہ ہوتا ے 
کە نی فکر نے زبان کے رنگ روپ کو بدل کر اتنا نکھار ذیا تھا کہ اُس کی 
ایک امتیازی مکل بن گئی تھی ۔ تام دیو کے یہ ذو شعر دیکھے! : 
70 و ا 
ہم ہی ہوے مم نہیں ہوۓ کون کہاں ے آئیا 
چند نب ہوتا سور نم ہوتا پای پون لاھا 
شاست نہ ہوتا بید نی ہوتا کرم کہاں تے آیا 
(گرو گرنتھ صاحب ء راگ رام کلی نام دیو) 


۰- گرو گرنتھ اور اُردو : غباذائلہ کاو ؛ سی ۳ ا ضکزڑی آرود بورڈ 0 لاہور ؛ 
٦۹ء‏ ۔ 


بی 


ایک مثال١‏ اور لیجے : 

میں الدھلے کی ٹیک قیرا ام کھوند کارہ (غوندکارہ) 

میں گریب (غریب) میں سکین تیرا نام ے آدھارا 

کریا رهی| (رحیا) اللہ تو گنی (غنی) 

عادرا (حاضرہ) عدور (حضور) دربیس (درھیش) تومٹی (مئیح) 

درهاؤ تو دھند تو بسیار تو دھٌی 

تو دانا تو بینا میں یمار کیا کری 

ٹانے چہ سوانی بکھسند (عشند) تو ہری 

(گرو گرنتھ صاحب ء راگ تلنگ نام ذیر) 

بھگتی تحریک کا سب ہے بڑا شاعر کبیر ہے ۔ کپیر (م ۱۵۱۸ع) بٹارس 
کے رہنے والے اور ذات کے جولاے تھے ۔ وہ مذہب و ملت اور ذات پات کی 
تفریق کو ہرا سمجھتے تھے ۔ توحید کی تلتین ان کا شیوہ اور بت پرسّی و شرک 
کی غالفت ان کا ایان تھا ۔ کییر نے اپنے کلام کے ذریعے انھی خیالات کو 
طرح طرح سے پیش کیا اور اس بات پر زور دیا کہ عشق ہی عرفان ذات کا ذریعە 
ہے ۔ اسی سے آنتھا کو شانتی ملّتی ے ۔ رام اور رحم ایک ہیں ۔ یہ وہ رام نہیں 
ہے جو سیتا کا شوہر اور راج دشرتھ کا بیٹا ے ہلک ''رام“' ''رحیم“ کا ہندوی 
لام ے ۔ جی اللہ ہے جو ہہ صفات ہے ۔ ماورائی بھی ے اور سریانی بھی ۔ جس 
کوئی شکل نہیں ے ؛ ہو پر جک موجود ے ۔ انسان کا دل غدا کا گھر ے ۔ 
عشق کے ذریے خدا تک پہنچا جا سکتا ے ۔ کبیر دلیا کو سایا جال کہتے ہیں ۔ 
عدا مزل ا ۔ جس عدا دل گیا آکے بت کچھ تل یا ۔' نے ثیاق دہر ان مخ 
محہوب موضوع سے ۔ انھیں بندو اور مسلإن دونوں کا ایک ہی راستم دکھائی دیتا ے۔ 
ایک وید پڑھتا ے ؛ دوسرا قرآن ۔ ایک از پڑھتا ے : دوسرا ہوجا کرتا ے 
دل کی صفائی اور سن کا ہریم ہی اصل چیز سے ۔ اگر السان کے اندر یہ نہیں ہے تو 
پھر وہ انسان نہیں رہتا ۔ اٹھی غیالات کو کییر نے ایسے دلأویز انداز میں پیش 
کیا ے کہ آج بھی ان کا کلام دلوں کو گرما دیتا ے ۔ عصداقت کی لک ؛ 
خلوص کی آبچ اور عشق کی گرسی نے ان کی شماعری میں اثر آفرینی کا جادو جگایا 
ے ۔ کبیر ی شاعری آج بھی زندہ شاعری ہے اور ہارے خون میں گردش کر 
رہی ہے ۔ ”یچک“ اور '”بانی'' ان کے کلام کے مجەوعے ہیں جن ہے ذھل میں ہم 


١۔‏ گرو رتو اور آردو ٠‏ ص پس ۔ 


ایز این 


چند دوے نقل کرے ہیں ۰ 
نہاۓ تھوۓ کيا بھهیا جو سن ميیل نم جاے 
بین ۔نا جل میں رے دھوۓ بپاس نب جاۓ 
بندو “نرک کی ایک راء ے ست گرو اے بائی 
کہی ے کہیر سنو ہو سنٹو رام ئە کے او کھدائی 
پاہن پوجے پری ملیں تو میں پوجوں چاؤ 
تاۓ یہ چاق ھهل پس کھاے اسساز 
دوئی جگدیش کہاں ے آےۓے کہو کوٹ بھرہایا 
الہ رام کریم کیشو ہری حضرت ام دھرایا 
وی سہادبو وبی یدٴ برھا آدم کہے 
کوئی بندو کوئی قرزک کہاوے'ایک جمی ہر رہبے 
بصاعب معرا ایگ ہے دوحا کپا ئب جاے 
دوجا صاحصب جو کہوں صاحدب گھرا رساۓے 
سول مبرا ایک 'تو اور نہیں دوجا کوۓے 
جو مباعب دوجا کیے' دوجا' یىی کا پڑۓے 
جیوں تل ماہیں تیل ے جیوں چکەک می آگ 
تیرا سائیں تجھ میں ہے جاگ سکے تو جاگ 
کرتا ایک اور سب باجی 
نب کوئی پعر مسانئکھ کاجی 
 : + 08‏ یپ ٠ا‏ اک پا ہیں ا ا ےا 
ٰ جو پرپیر نب جانيیے سو کابھر ے ہم 
)1 ستہ نام کڑوا لگے ب٣ٹھا‏ لاگے دام 
”درلغا میں دوئزں گے ىایا مل ہہ رام 
۳۴۔ چلی جاقی دیکھ کے ديا کكکبِمعا روے 
دوئی بٹ بھیئر آئی کے ثابت گیا نہ کوۓے 
بائیٰ کجے کعہار سے تو کیا روندے موتھ 
اک دن ابا ہوۓ گا میں روندوق توەہ 
0 “7 ئ۹4“ )90+ 5و 
کس کر دوژ ‏ ا ملے اک ے دوجی ڈار 


ڑھ 


۳۔ 


وھ 


سے 


8َ 


پر۔ 


-۹ 


نس 


سپا سج 


سد 


چند دوے اور دیکھے ٠‏ 
۵۔ ی وم چو یج ا غ؛ کر یس بپ 
بل میں پرلے بے کی و آبھت کر کا کب 
5 کال کرے سو آج کر : آج ہے تیرے ہاتھ 
کال کال تو کیا کرے ؛ کال سے کال کے ساتھ 
- ایک دن ایسا ہوۓ گا سب ے بڑے چیروۓ 
رجا رال .آواؤ ‏ رلگیز ظادم کیودا_ ہا بوڈ 
۸ء مال آوت دیکھ کر کلیاں کریں پکار 
نوف بەو لی چن لیے کل ار ار 
۹۔ سمرن سرت لکاۓ کے مکھ ہے کچھ انم بوال 
پا کے آلل موند/ ”لے :انٹئن, کے ہے کھول 
۰ گہری ندیا اگم جل زور بہت ے دفار 
کھیوٹ سے پچلے ملو جو آترا؛ چاہو پاز 
-١٢‏ سرے تو گائے اچورٹ ‏ چڑے :تھا 
ایس مرنل کو ے دت میں سو سو بار 
-٦‏ کبیر اس سنسار کو سجھاؤں کے بار 
اویچ تو پکڑے اق ۔آترا: چاے: پار 
٣‏ ہاڑ جلے جوں لا کڑی کی جلے جوں , کھای 
جس ج۷ چا دیکھں بھیل - کر اداضی 
پر انا رو سا سے کیا سوۓے۷ مو ہن 
حا کر تج مر اہ ہیں حون ری 
و ٦‏ و ےہ جروس کرو و ہے ون سی 
7ے ف ہے پر شخص آسانی ہے سمجھ سکے قاکہ ان کا پیغام سب تک 
چنچ سے ۔ ان کے ہاں وہ زبان مانی ے جو پنجاب ہے بہار تک کی عام زبان 
تھی جس میں کییڈرٹ کے بند پائی کا نہیں ؛ بلک بھاشا کے بہتے درہا کے تازہ 
و شفاف پانی کا اثر تھا ۔ کییر نے خود کہا تھا ء ' 
خ: سنسکرت ہے کوپ جل ؛ بھاشا بہتا بر 
اسی لیے انھوں نے عام زبان کو اسی انداز میں استتعال کیا جس طرح وہ بولی جا 
و کی می ؛ رب د ترک کے الفاظ بھی اسی طرح استمال کے جس طرح 
عوام !یں بولتے تھے ۔ پھر جی نہیں بلکە لفظوں کو موڑ توڑ کر ؛ عروض اور 


۴ك 


پنگل کی پروا کیے بفیرء وہ جس طرح چارتے انی زبان کے مزاج میں سمو لیتے ۔ 

''بھادا بہتا بر“ کے عقیدے ے ان کے غیالات و عقائد کو سارے برعظیم کے 
کوۓ کوۓ تک ہنچا دیا ۔ اُن کے یہاں ”ایے فارسی ےاورے بھی موجود ہیں 

جو اُردو کے ذریعے عوام میں راج تھے! ۔* ۱ 

کبیر 'خ؟ کو ”کھ' ے ؛ 'ق؟ کو ”ک' ے بدل دیٹے ہں جیے 'ختٴ کے 

ساۓ ”رکھت' ۸۰عئن؟ کے عاۓ *کھلک' ۶ض اور از کو 'ج) ے بدل دیٹے 
ہیں جیسے وو کو وموۂ ء ا غیت انواز کو ا9 ریب الواع۸۶)'انتاؤ' کو 
'انداہا ۔'ش'“ کو 'ض؛ ے:بدل دیتے ہیں ہیسے "کاشی* کو 'کاسی' ۔ 'غ کو 
اگ؛ ے اور ذڈال کو دال سے جیے 'یاغذ“ کو ۶ کاگد؛ ۔ کہیر غوام کے شاعر 
تھے اسی لیے ”ان کی زہان عوام ک زبان تھی ۔ وہ جو کچھ کھتے تھے عوام ک 
زبان میں کہتے تھے ۔ الفاظ کی صحت کی ان کو فکر نہیں ے ۔ کبھی کبھی نظم 
کی ضرورت ے لفظوں کو توڑ موڑ ڈالتے تھے مثاؤ ' کبیر؛ کو ' کبئیر' 7 ' 
٦‏ کرا' ۔ ات یذلی؟ کو اہدزیا؟ ۔ اعل؛ٴ کو اجھلیا؟ ۔ ”دروبش' کو 'درویسا 7 مقام 

کو 'سياما'ء 'غفلت' کو 'گپھلای؛ ۔ *کناب' کو ”کتیب! ۔ 'ایے؛ کو 'اوپ جے' 
وغرہ٣‏ سی 

کبیر کے کلام میں عوامی زبان ؛ لہج ؛ آہنگ اور ترنخ کی وہ ساد ہے جو 

فوراً دلوں میں اتر جا ے ء بڑے ے بڑا غیال و ایے سیدھے سادے انداز میں 
بیان کرۓ پر قاذر ہیں کے صداقت بن کر وہ ہارے اندر گھر کر لیتا ے ۔ یہ وہ 
آناقق صداقنیں ہیں جو وقت کے ساتھ نہیں ہداتیں اور ان کا رنگ روپ بیشہ تار 
رہتا ہے ۔ کببر ساری غمر شاعری کے ذریعے اپنے غیالات کی تبلیغ کرے رے 
اور عشق و محبت کی گرسی ے غوام میں لئے شعور ی آگ روشن کرے رے ء اور 
جب وہ مرے تو بر عظم کے ایک سرے ا درنلے للا تک ان ک آواز پوری 
نوجە سے سّی جا رہی تھی ۔ اس میں پندو بھی شریک تھے اور مسلإإن بھی ۔ ائووں 
ے ڈونوں قودوں کو انسالیت ء توحید ء آشتی اور شانی کا راستہ دکھایا جو اُس 
وقت پھر گم ہو گیا جب ہندوؤں ۓ الھیں پندو کہد کر جلاۓ کا ہندوست 
گیا اور مسلانوں تۓ انھیں لان کہ کر دفن 'کرۓ "ا انفظام "کیا > اس ى 


١۔‏ پنجاب ہیں اُردو : ص ۹ور ء : 
إ۔ کببر صاعب پنلڈت منوپر لال زتشی ؛ ضس ٢٢۹‏ ۱ر : پندوستانی ایکاڈی 
الہ آباذ ء 1۰ع 


داستان ابوالفضل' کی زبائی سے : 

''برخۓ بر آنکه کبیر موحد آنجا آسودہ بسا حقائق اؤ زبان گنت و کرداو 

او اس‌وز درمیان است از فراغی مثٌروب و بلندی نظر مسلإانان و پندو 

دوست داشتے و چوں عامہ استخواں وا پرداعت برہعن بسوخٹن روۓ 

آورد و مسلان بگورستان 'بردن ۔“ 

گرو گرنتھ میں جہاں اور سنتوں کا کلام سلتا ے وہاں کہیر کا بھی بہت سا 
کلام موجود ے ۔ دوے کا ام لیے ھی کییر کا نام ذہن میں آ جاتا ے۔ گرو نانتک 
(ووررع-ر می 6( اور ان کے جانشین بنیادی طور پر کبیر ہی کے مسلک کے 
پجرو ہیں ۔ کبعر کی فکر ے گرو نائک کے نک اور غیال کو جنم دیا جو رفتہ رفتہ 
ایک لئے مذہب کی شکل ہیں ڈھل گے ۔ 
گرو نانک ۓے کبیر کو اپنا پیشوا کہا ے ۔ ہوم ؛ع میں نانک کی کیبر ے 
ملاقات بھی ہوئی تھی ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوھی ۓے ء جن کا سال وفات وبی ے 
جو گرو ناک کا ے ء اپنے غطوط٢‏ میں گرونائک کا ایک دوہا لکھا ے ٠‏ 
موبو پیاس الک لہو پائی ‏ پیو سو رائڈ سہاگن الوں 

اسی قسم کے اور بھی دوے ملتے ہیں لیکن گرو نانک کا بیشتر کلام پنجابی میں ے 
جس پر اُردو زبان کے سوج ذغیرۂ الفاظ کا اثر و رنگ گہرا ہے ۔ ”ان کے کلام 
ہیں پنجابی کے ساتھ کھڑی بولی کے اس : افعال اور غائر استعمال کے گئے ہیں ۔ 
اسی طرح لک ء لاکھ ء بچھے ء پاچھے ؛ اُٹرء اوہر بھی ملتے ہیں ۔ '“ کی آواز کے 
ساتھ 'ڑ' ى آواز بھی ملّی ے ۔ مصادر میں وچارنا ؛ لکستٹا ؛ بوجھنا ؛ بھاؤناء 
سماونا ؛ پتیانا بھی ملتے ہیں ۔ غیائر بیشتر کھڑی بولی کے استمال ک ےگۓ ہیں ۔ عری 
نارسی الفاظ بھی کثرت سے ملتے ہیں٣‏ ۔“ ‏ گرو گرنتھ صاحب“ میں اردو زبان کی 
جو شکل و صورت سلبّی ے اس ے معلوم ہوتا ے کہ انھوں ۓے اپنے غعمالات کی 
تبلیغ کے لیے اس زبان کا سہارا بھی لیا ۔ آئیے ' کرنتھ صاحب؛ میں گرو نائلک کے 
کلام ۲ کا مطالعبٍ کریں ۔ یں چند تموۓ دیکھیے : 

ر۔ بابا اللہ اگم اپار 

پا نائیں پاک تھائیں سچا پرودگار (پروردگار) 


7 آئین اکبری : جلد دوم ء ص ۶ہ ء نولکشور ۱۸۹۹ع ۔ 
ہ۔ نکالیب قدوسیہ : مکتوب تر 4ن۱ ۔ 

‌ّ۔ علی گڑھ تارج ادب اُردو : سض وع ۔ وع ۔ 

م۔ گرو گرنتھ اور آردو : س ؿہ ۔ے؛ بے۔ ہے 


کر ۳م 


پیر پیکامر (پیغامبر) اور سپید (شپید) 
سیکھ مسالک (شیخ مشائخ) کاجی (قاضی) “دلاٴں 
در درویس رسید (درویش رشید) 
برکت تن کو اگلی پڑھدے رھن درود 
(گرو گرنتھ صاحب ء؛ ضس ۵۳) 
ج۔ سر مسیت (مسجد) سدک 'مسلا" (صدق 'مصلٹی) 
ھک غلال (حعق حعلال) کران زقرآن) 
سرم (شرم) سنت سیل روجہ (روزہ) هو هو مسا]ن 
کرنی کابا (کعبہ):.سچ بعر کا (کلعہ) کرم نواج (ناز) 
اعد (آسبیح) ساتس بھاوسی نانگک رکھے لاج 
(گرو گرنتھ صاحب ء وار ماجھ على مك ؛ ضس .م۱) 
گرو نانک کے ہاں بھی فارسی عربِ الفاظ اسی طرح ہندوی سانجے اور تلفظ 
ہیں ڈھل رے ہی جس ارح کبیر کے ہاں نظر آے ہیں اور ید الفاظ اس لے استمال 
میں آ رے ہیں کہ ان کے بغیر اظہار کا سرا ہاتھ ہے چھوٹ جاتا ے ۔ یہ الفاظ اس 
فکر کے باعث از عود چلے آ رے ہیں جسے گرو نانک نے اصلاح_ معاشرہ اور 
عرفانِ ذات کے لے قبہول کر لیا ے ۔ دو ایک مثالی اور دیکھے : 
س۔ عکم رجائی ساکھتی (حکم رغائی ساعتی) درگہ سچ کبول (قبول) 
ساھب (صاحب) لیکھا ہنگسی دئیا دیکھ نہ بھول 
دل دروائیف جو کرے درویسی (درویشی) دل راس 
اِسک مہبت (عشق عہت) انکا لیکھا کرے پاس 
(گرو گرنٹھ صاحب ؛: مارو کی وارء علہو؛ ص )٢۰۹۰‏ 
م۔ انک دئیا کیسی ہوئی 
سالک ست نہ رھیو کوئی 
بھائی بندھی عیت چکادا 
دنیا کارن ذین گنوایا 
(گرو گرنتھ ےاحب : واراں ۓے دوھیک ؛ ضس .مے:۱) 
” گرو گرنتھ صاحبٴ میں عری فارسی الفاظ کی تعداد ء جو اُردو زہان کی لغت 
کا جزر ہس ؛ تقریباً ۴)۳ ے ۔ اس کی میں ایک لفظ کو ء؛ اگر وہ ایک ے 
زبادہ ہار استعال ہوا ے ء صرف ایک ہی بار گنا گیا عااز حیثیتٹ بجموعی ان 
الفاظ کی تعدا: کو لیا جائۓے تو یہ کی ہزار تک جا پپاچتے ہیں ۔ پھر زبان یق 


۹ 
ساغت ؛ لہجے اور مزاج پر اُردو زہان کا اثر گہرا اور واضح ے ۔ 
گرو نانگ کے افکار ہر اسلامی عقائد او افکار کی جھاپ بھی گبری ے ۔ وہ 
بھی پر یئ طرح وحدانیت هر عقیدہ رکوتے ہیں بت پرستی:اورظاہر داری کے 
خلاف ہی سے گرو نانک عوام کے آدمی تھے ؛ اسی لیے ان کے عالقدٴ اثرمیں 
ڈی لوگ شامل ہوۓ جو عوام ے تعلق رکھتے آهھے پا اگرو نانک کے پیروؤں 
میں ایک شاخ سسلانوں' ی بھی تھی لیکن ان کی ونات کے بعد جیسے جیسے سکھ 
منظتم ہو کر ایک علمحدہ جاعت بے گۓ اور سیاسی حالات ۓ جرسے جیسے 
انھیں مسلانوں ے دور کیا ؛ ویے ویے سسلإن پبروؤں ی تعداد گھٹے گھٹے غّ 
ہو گی ۔ پھر یہ لوگ سہل|نوں کے عقیدے میں اسی طرح واپس چلے آۓ چیسے 
کبیر پنتھی رفتہ رفتہ ہندومت کی طرف واہس ہو کر دوبارہ بت پرست؟ ہو گئے ۔ 
بہاں ہم ے مختلف مونوں سے زبان کی کیفیت و کمّیت کی تصوبر پیش 
کر دی ے ۔ اب حیثیت محجموعی ان سب حالات و عوامل پر نظر ڈالیے تو یہ بات 
سامنے آیق ے کہ یہ ژبان شروع ہی سے کسی ایک علاقے تک عدود ہی ے 
بلک سارے بر عظم میں ہولی اور سمجھی جا رپی ے اور غتاف علاقوں اور 
تعاشرے کے عمتلف طبقوں کے درمیان ابلاغ کا ذریعہ ے ۔ اس زبان کی پیک ' وٹ 
دو ساحیں ہیں ۔ایک سطح ہر وہ لوگ ہیں جو صرف و عحض اسی زبان کو بولٹے رہ 
اور ایک سطح پر وہ لوگ ہیں جن کی مادری زبان تو دوسری ے لیکن جب وہ 
اپنے معاشرتی و تہذیبی دائرے ىی تنگنائیوں سے ہاہر نکلتے ہیں تو اپنے ۔افالضممر 
کو دوسروں تک پہنچاۓ کے لیے اسی زبان کو استعمال کرتے ہیں ۔ اس مطالعے 
سے جہاں زبان کے ارتقا کی ایک واضح تصوبر سامنے آتی ے وہاں یہ ہا بھی 
واضح ہو جای ے کہ یہ زان چد بن قاسم ؛ حمود غزنوی اور .سلإنوں کے اقندار 
سے بہت پہلے سے ہاں موجود تھی اوز اس کا حاق۔' اثر وسیع تھا ۔ مسلانوں ۓ 
ا انی اش و معاغرق قرورت کے ھے اچنیااوں اس مس تار عرث قال 
کرکے ؛ اپنی تہذیبی توانائی ے ؛ أے نی زندگ اور نیا رنگ روپ با اور ساتھ 
پی ساتھ برعظم کے ایک گوئے ے دوسرے گوٹے تک پھیلا دیا ۔ ہم ےۓ یہ 
پ|ەھی دیکھها کس فارسی تصائیف میں اس ؤبان کے الفاظ ء عاورے اور لسم‌تے 231 
رنگ گھول رہے ہیں ۔ باور سے آۓے والے اپنے ماف الضعبز کے اظہار کے لے 


ر۔ بررعظیم پاک و پند کی مشتر اسلامیہ : ص .ےر ۔ 
۳۔ اپریل گزیٹثر آف انڈیا : جلد اول ؛ سض ہم ۔ 


”غالق باری“' جیسی کتابوں سے اس کے الفاظ سیکھ رے ہیں ۔ سوفیا اپنے 
عمالات و انکار کی تبلیغ کے لیے اے استمال کر رے ہیں ۔ پر ملک گیر تحریک ہ 
غواہ وہ نظام الدین اولیاء کی ہو یا کیبر اور گرو الک کی ء اسی زبان کا سہارا 
لے رہی ے ۔ ساتھ ساتھ ہم یہ بھی دیکھتے ہیں کہ لے سنجیدق ہے ء؛ علمی و اذہبی 
سطح ہر ؛ استعال کرئےۓ کی طرف اہل علم کی توجہ نہیں ے ۔ ہاں تفنن_ طبع کی 
بات دوسری ے ۔ شا یی ہند میں دربار سرکار کی سربرستی ہے عروم ہوۓ کے باعث 
اس کی تصائیف ے وقعت ہیں ۔ معلوم نہیں اس تمام عرصے میں اس زبان میں کیا 
کیا لکھا گیا ہوگا جو ناقدری کے سبب غائ ہو گیا ۔ مسعود سعد سلإان 
(م٭ ۱/۵1۵ ۱۱۰ع) کا '”دیران بندوی“ جو آج ہاری آنکھوں کا سرمہ بتا 
اسی اقدری کے ہاتھوں گرد. راہ بن کر اڑ گیا ۔ جچی زساۓ کی ویت ے ۔ قدردای 
کی قدریں بدلتّی ربّی ہیں ۔ آج جو لونڈی ے کل ملکہ بن کر سر پر بیٹھتی اور دل 
پر حکمرائنی کرتی ہے ۔ کل جو ملکم تھی آج نظروں ے گر کر لونڈی بن 
جائی ے ۔ 

ابھی نئے مُذیبی عوامل کے زیر اثر سارے معاشرے میں چاروں طرف تبدیلیوں 
کے بادل آُٹھ ہی رے تھے کہ ایک بار پھر ہر عظیم کے شال مغرب سے توہوں 
گی گھن گرج اور برق رفتار گھوڑوں ی ٹاہوں کی آوازیں سبائی دینے لگتی ہیں اور 
,براہم لودھی اور رانا سانگا دونوں میدان, جنگ میں اتر آے ہیں ۔ 


نو ڈو 


دوسرا باب 
بابر ہے شاہجہان تک 
(۱۵۲۵ع -- ۵4٦۱ع)‏ 


حجدھبی ء معاشرق اور لسائی سطح ہر یہ صورثِ حال تھی کہ ظہبر الدین ید 
باہر (م ۔ ۵۳۰ ۱ع) بر عظم کے دریاؤں ہ پپاڑوں اور میدانوں کو پار کرتا اس 
سرزسین میں داغل ہوتا ہے ؟ ادر ٣ن‏ ۱ع سے ۱۰ع کے مختصر سے عرصے میں 
ابراہم لودھی کو کچلتا ؛ رانا سانتا کو شکست دیتا ء بنگال و بہار کے اففانوں 
کو فتح کرتاء ایک ایسی عظم المان سلطنت ی بنیاد ڈالتا ے جس کا ذکر ہرعظم 
کی تار آج بھی فخر سے کرتی ے اور جس کا تہذیبی سرہایہ آج بھی ہارے خون 
کے ساتھ گردش کر وہا ہے ۔ بابر بر عظیم میں آنۓ کے بعد تقریباً چھ سال ژندہ 
رہتا ے اور یہ دور اس ى زندی کا ایک.ایسا “پر آشوب دور ے جس میں آے ایک 
لمحے کو بھی چین یا فراغت نصیب نہیں ہوتی ۔ اُس کی مادری زبان ”ترک تھی لیکن 
یہاں آے ایک ایسی زبان ے سابقہ پڑا جو ایک طرف اس کی اہی زبان ے ختلف 
تھی اور دوسری طرف جہاں وہ جاتا اسی نے واسطہ ہڑتا ۔ اس ختصر ے عرصے 
میں باہر چاں کے سینکڑوں ء ہزاروں آدمیوں سے ملا,۔ انتظامی ؛ فوجی اور سیاسی 
امور میں أآے قدم قدم پر ان ی ضرورت حسوس ہوئی ۔ء؛'توزکر باہری'؟ ے معلوم 
ہوتا ے کہ اس ختصر ے عرصے میں بابر؛ جو ایک متجسّس روح کا مالک تھا ء 
اس زبان ہے اتنا واقف ہو جاتا ے کہ نہ رف یہاں کے لوگوں کی بات سمجھ 
سکے بلک حسپر ضرورت اپنی بات بھی اأُن تک پہنچا سکے ۔ ”'توڑکِ بابری“ میں 
باہبر ے متعدد الفاظ اس زبان کے استمال کے ہیں ۔ اگر یہ زبان باہر کو اس 
سارے علاقے میں ؛ جو اس نے فتح کیا تھا ء نہ ملّی اور برعظیم میں کوئی 
ایگ مشترک زیبان ام ہوتق تو بابر کے لیے اس مشترک ؤبان کا سیکھٹا کن تہ 


رت 


ہوا ۔ پروفیسر محعود شیرانی١‏ ہے بابر کے اڑتیس صفعات پر مششەل "ترک دہوان 
سے ؛ جس کے حاشے پر شاہ جہاں نے اپنے قلم سے تصدیق یق ے کہ یم شعر 
اردوس تق ایعنی باہر بادشاء؟ کا ے ۶ یہ شر قٹل نیا ہے 
کا غُوا كکٗٔج ہوس مانک و سوق 
قرا ولیفہ بس بو لفو سیدور پائی و روی 
ہلا مصرع تو بالکل صاف ہے کہ جھ کو ہوس مانک و موق ئم ہوٹی ۔ دوسرے 
مصرع کے سعنی؛ جس ہیں پانی اور روٹی اردو کے الفاظ آۓے ہیں ء یم ہیں کم 
فقتبروں کے لے پانی اور روٹی بس ے ۔ 
'تارخ داؤدیٴ" میں سس قوم ے کہ جب ابراہم لودھی کا سر کاٹ کر باہر 
کے ساسۓ لایا گیا تو حاضرین میں ہے کسی نے ہے ساغتم یب شعر پڑھا : 
نتوے اوپر تها بتیسا بای پت ہیں بھارت دیسا 
آٹھیں رجب "سکر بارا بابر جیتا برایم ہارا 
ابر کے زساۓ میں فارسی کے مڈ۔ہور شاعر شیخ جا ی کنبوە٣‏ (م ۔ +م۹ھ/ 
۵)) کا ذکر آتا ے جن کا تذکرۂ مشائخ ''سیر العارفین'' مشہور _ے ۔ 
سولانا جا ی ۓے فارسی کے ساتھ ساتھ اُردو میں بھی شعرکوئی ی ہے ۔ ات کی زبان 
فارسی آمیز ے لیکن اُردو زبان کے نقوش صاف دیکھے جا سکتے ہیں : 
غوار شدم زار شدم "لٹ گیا درررعشق تو کمر' تا ہے 
گر چه ہدام گفت رقیبِ کٹن اس کا کہا ست کرو یہ ”جھٹٹا رے 
اہ نگفتم کب جا ی تو بٹھ ‏ تم کرو کیا اپنا کرم 'پھڈّٹا ے 


وہ باہر کا ایک اور شعر ایک قدیم نارسی ر۔الے کے خاتمے پر ملتا ے جو اس شعر : 
یلوح الخط ق قرطاس دھرا و کاتبہ رم فى الخراب 
کا لفظی ترجعہ ہے : 
لکھیا رے سپہنس برس ؛ ہے تس راکھے کو 
لکٹھن بارا بابرا کل کل مئی ہو 
لیکن سبرا خیال ے کم پہلا شعر باہر کا ہوکا اور اس کا بندوی ترجس کسی 
اور ۓ کیا ہوگا ۔ اوریٹنٹل کالج میگزین اگست ۱ع ) گض ١١٢۱۔‏ 
آ|ے مقالات عائظ محمود شعرافی ٠‏ جلدنوم,؛ ص ہپ :؛ جلس ترق ادب لاہورء 
۹ء ۔ : 
٭۔ تار داؤدی : سص ہے و ء فارسی (قلمی) ء امن ترق اردو پاکستان:؛ کراچی ۔ 
ہم۔ مقالات حافظ محمود شیرائی : جلد دوم ؛ صس ہن ۔ 


ان 


جالی کا ایک اور رت١‏ بھی اسی!رنگ مین ے جس میں اردو الفاظ افط 
حاوروں کو فارسی غزل کی پیئت میں استمال کیا گیا ہے : 
آں پری 'رغسار چوں شالہ بہ چوٹی میکند 
جاں دراز. عافقاں را عمر چھوٹيی می کند 
چڈم را نقصّاب سازدذ غمزہ را غنجر کند 
عشق بازاں را جدا لت بوٹی ہوٹی می کند 
چوں زند غنجر بں جائم خوں ژ جانم می چکد 
چو سغ_ ئم بسمل لوٹ پوٹی می کند 
پر درت آم رقییے گومت ڈرو خاله لیمعت 
ایں چئیں ہد بخت باید بات کھوٹی می کند 
دو رو عشقت جالیل گشتہ چوں حیران و زار 
عاقبت از مفلسی در کوں لنگوٹی می کند 
اسی فارسی غزل میں اُردو لفظوں کو اہتام کے ساتھ استعال کیا گیا ے اور یہ ١س‏ 
دور ہیں غزل کا یا سوج رنگ ے ۔ ٰ 
حکیم پوسٹی ۓ ؛ جو سکندر لودھی کے عسید سسے لے کر ہایوں کے ندبر 
تک زندہ رہتے ہی ؛ ایک ''فصیدہ ذر لغاتِ پندی““' لکھا جس میں لف رگا 
اور دواؤں کے فارسی اموں کے اُردو مترادفات قلم بند کے ۔ یہ منظوم ریے 
”'غالق باری؟ٴ؛ کے طرز پر : طلبہ کے فائدے کے لیے لکھا گیا اور اُس میں ارزد 
مترادفات اس لیے دے گئۓے تاکہ انٴ اشیا اور ادویۃ کی تعویر طليه کے ذرن نشیر 
کرائی جا سکے,۔ چند اشعار٢‏ یہ ہیں : 
آلکد چشم و لاک بینی ء 'ہوں ابروء ہوتب لب 
ذند دندانںء کارہ گردن ؛ گوتے زانو ؛ سونڈ سر 
کھال پوست و پڑ مغز و استخواں گویند عاڈ 
انگلی انگشثت ہباشد ء انگوتە الگشثت لپر 
غست پیشافئی متھد ؛ سینە چھاتی ؛ دست است ہتھ 
موہ روو چل رواں شو ؛ بیٹھ بنشیں ء دیکھ نگر 
ر۔ بیاض : ائبمن ترق اردو پاکستان : کراچی ۲ عم] سس ۔ _ 
پ۔ حفظ اللسانِ معروف ہہ غالق باری : سیب حائظ مود شیرانی ء صس ہر؛ 
انجمن ترق اُردو دہلی ؛ مم۹ ۱ع ۔ 


یا 


جیو جاں ؛ “چوچی است ہستاں ؛ ریت آب بسّی است 
موۓ مژاں را ہلک خوان و کلیجم داں جگر 
کوسپند آمد .ہیر ء بز بکری و آوتھ اشتر است 
بلد گاؤ و فیل ہاتھی؛ گور اسپ و گده غر 
ریشم است ابریشم و کالب سیب ؛ آاجلب سپید 
رم کاجل ؛ سرچ فلقل ؛ سعد موتھ و عود اگر 
تہورہ الاک می شمرء بسوار را می کو بہت 
پد 'ہرہ می داں و چنگب لیک اے لقد بشر 
قدع الا کو ء جو فارسی داں ہرات کا رہنے والا لکھ رہا ے ؛ ئظر انداز 
کرتے ہوئۓ وہ الفاظ ؛ جو ”'قصیدہ در لغاتِ ہندی“ میں آۓے ہیں ؛ آج بھی اُردو 
ژبان کا سرمایہ ہیں اور اسی طرح بولے جاے ہیں ۔ قتلفّظ ہر پنجابی لہجے کا اثر 
اس بات کی تصدیق کر ربا ے کہ اآردو زبان کی تشکیل ہیں ابتدا ہی ے 
اہل پنجاب ۓ کیا خدمات انجام دی ہیں ۔ اگر 'خالق باری؛ میں امیر غسرو نے 
پیجاں تلنّظ کو اپنایا ے اور انگور کا فافیہ کھجور باندھا ے تو اس میں حبرت 
کی کیا بات ے ؟ ھی اُردو کا بنیادی اور ابتدائی لہجد تھا جس ۓ زبان میں داعل 
ہوۓ والے نئۓے الفاظ کو نیا لہجم و تلفّظ دیا ۔ حکم بوسفی کے ان سات اشعار 
میں جو ہم نے مثال و تمولہٗ کے طور ہر پیش کیے ہیں ؛ استعمال ہوۓ والے الفاظ 
مثا5 آنکھ ء ناک ؛ "بھوں ء ہونٹ ء دند ء مونڈ ء کھال ء ہاڈ ء انگلی ؛ انگوٹھا ء 
”تھا (ماتھا) ء چھاتی ء ہاتھ ء "مہ ء چل ء بیٹھ ء دیکھ ء جیو ء 'چوچی ؛ ‏ ریٹ ؛ 
پلک ؛ کلیجد ء بھیڑ ء بکری ء اونٹ ء بلد ؛ ہاتھی ء گھوڑا ء گدھا ء کالاء اجلاء 
کاجل ؛ سرچ ؛ موٹو؛ اگر ء تھوڑا ء بہت ء 'برا ء چنکا وغیرہ الفاظ آج بھی ہم 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ اگر اس دور میں اُردو زبان سارے معاشرے ہیں نہ پھیل 
چی ہوی اور اس کا رواج اٹنا عام له ہوتا تو پھر اہل قلم کو فارسی الفاظ اُردو 
زبان میں سمجھاۓ کی غضرورت کیوں پیش آتی ؟ 
اسی طرح سلم شاہ سوری کے عہد حکوبت میں ء جب کہ ہایوں اہی 
کھوئی ہوئی سلطنت حاصل کرۓ کے لیے مارا ىارا پھر رہا تھا ء آجے چند بھٹناگر 
پسر دئی چند ء؛ ساکن شپر سکندر آباد ۓے ۹۰ ۱۵ع میں ؛ خالق ہاری 
کی طرز پر ؛ ایک منظوم رسالہ' تصنیف کیا جس میں ٹارسی الفاظ کے اُردو 
و۔ خطوطہ' امجمن ترق اُردو ال کستان کرای ء 
و ۱ 


55ف 


مترادفات بیان کے ۔ چوں کہ بغطوطے پر کتاب کا ثام درج نہیں تھا اس لیے 
سولوی عبدالعق ۓے اس کا نام 'شل غالق بارے؟ ١‏ رکھا ۔ 'مثل. غالق ہاری؛ 
کو و۹ء عنوانات کے ہمت تقسیم کیا گیا ے ۔ جیسے مطبخ خائە ء آب دار غالە ء 
خزالہ خالە ء فیل غالہ ء غیاط خالہ ء فراش غانه وغبرہ اور ان الفاظ و عاورات کے 
پندی مترادفات ؛ پر عنوان کے تمت بیان کیے ہیں ء جو خصوص موقع و عل بر 
استعمال ہیں آاۓ تھے ۔ 'سطبخ خالہ ؛ کے تحت بد چند اشعار دیکھے : 


معلیخ ہندوی کہوں رسوئی 
فال ممام معروف بدائی 
خوب ماہی بچھلی جالہ؟ 
روغنر زرد جو گھی کہو 
شکر شبریٹی کھانڈ ءٹھائی 
مک دار در بندوی سلوئنا 
سزہ سوادء؛ غخوب ے لیک 
ایور سوج پاتا 


ہانڈی دیگہ کفچهہ ے ڈوئی 
چاول نام بری محجنوای 
لحم گوثت در ہندوی جائه٣‏ 
شر بنٹوش ٹوٹنھ ہی ہہو 
آبجر خرخرہ ترش کھٹائی 
تلخ دن ے کڑوا ہونا 
بدان ے مک پندوی بھیکا 
لے خرغشہ جھگڑا ہانا 


"سثل خالق باری'“ میں جو الفاظ آۓ ہیں وہ زیادہ تر اس| ہیں ۔ غرورتِ 
شعری کے لیے کہیں کہیں افعال ء غائر ء صفات ء حروفِ ربط وغیرہ بھی استمال 
میں آۓے ہیں ۔ ان میں ے ہیشتر الفاظ وہ ہیں جو آج بھی ہم اسی طرح بولتے ہیں ۔ 
مصٹف ۓ پر جگه اغتعمار سے کام لیا ے اور اٹھی الفاظ کو کتاب میں داغعل 
کیا ے جو بنیادی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ”'مثل غالق باری؟ میں ہمیں ایک 
دے دے لہجے اور آہنگ کا احساس ہوتا ے ۔ مثا : 

خ شدن ے کڑوا ہوٹا 

کیپ سرن کت نتوانم 

سہنگا بیچے گراں فروش 

تھا عالات رے اکیلا 

زاغ عیمس ے کوا کالا 

پردہ پوش جو پردہ ڈھالکے 

لاغر دبلا قرب موٹا 


و۔ قدیم اُردو : ڈاکٹر عبدالحق ؛ سص ۸و۹ ےی ء مطبوعہ ائبمن ترق اردو ؛ 


کراچی ١‏ ۹۹۱ ۱ع ۔ 
) 


رت جالہ ٠‏ جان آے 


٦ 


اس لہجے کا احساس ہمیں نہ حکمم بوسنی کے ''قصیدہ در لغاتِ ہندی““ میں ہوتا 
کے ؛ لہ ار غسرو کی ”عغالق باری“' میں ۔ ایک دلچسپ بات یہ سے کہ بہت سے 
الفاظ ُردو کے ساتھ ایسے پیوست ہ وگۓ ہیں کہ مصتّف أُن کو بھی ''ہندوی'' کہم 
رہا ے ء سثاڑ ‏ 

لحم گوشت در ہندوی جان 

کرت نام پیاہن جان 

عصف گستراں بوریا چھاؤ 

ام سیاست سزا بکھان 

تازیانس چاہک ے .4 جان 
إِنْ مصرعوں میں گوشت ؛ کرت ء ہوریا ء سزا اور چابہک فارسی لفظ ہیں جنھی 
ہندوی لکھا گیا ے ۔ وجہ یہ ے کہ فارسی لفظ زبان میں اس طرح رس بس گۓ تھے 
کہ به ظاہر میز کرنا مشکل ہو گیا تھا کہ کون سا لفظ فارسی ہے اور کون سا 
پندوی! ۔؟؟ 

اجیچند٣‏ اطرافر دہلی کا رہنے والا ے ء اسی لے وہی زبان استعال کر رہا 
ے جو اس کے چاروں طرف بولی جا رہی تھی ۔ یہ وہی زبان ے جسے امیر غسروء 
ابوالفضل اور شاہ باجن ۓ '”'زبان_ دہلوی'' کے ام ے موسوم کیا ے اور جسے 
اجیچند ''پندوی“ کے ام ے موسوم کر رہا ے ۔ 
اکم اعظم (ہن,ع--۰۵+ع) کے دور تک ہنچتے پہنچتے یہ زبان 

مضبوط بٹیادوں پر قائم ہو جاقق ے ۔١کبر‏ اس زبان ے مبخوں واقف تھا اور اہی 
ہندو رالیوں ے اسی بان میں گفتگو کرتا تھا ۔ ہندوی موسیتی ے اس کی گہری 
دلچسپی اس بات کی دلیل ے کہ یہ تی ہذیب ء جس کی موسیتی ؛ زبان ء 
طرل لاس وغیرہ میں ہندوی اور عرب ایرائی کاچر مل کر ایک ہو گئے تھے ء 


٦۔‏ قدیم اُردو : عبدالحق ء س وع ۔ 
ہ نمض ۓ سم میں ب ظط کرک ائزائل کا ۷ےک 5 
پڑت اھ لہ ضف 
درسن نہصدشثعبہت حساے ‏ بتوقق حق شد کتاے 
اجیچند بهھٹاگر بدا پہسر دیچند شعر کندا 
کرم بکرم فرماں داد ساکن شہر ۔کندر آباد 
متصہل دار الملکگ مقام حضرت ذہلی نافذر ام 
طوطہ کپ کالہ غاص انہمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ٹن 


اکبر کے سزاج میں پوری طرح رسی بسی تھی ۔ 'آئین اکبری؟“ (٦٦۰۰ھ/+۱۵۹ع)‏ 
کہ مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ اکبر ایسے کلچر کو پروان پڑھانا چاہتا تھا 
جسے صحیح معّی میں ''ٹیسرا ک5لچر'' کہا جا سکے ؛ جس میں ہندوی تہذیب عری 
ایرانی تہذیب سے گھل مل کر ایک نئے سائچے میں ڈھل جاۓے اور جس میں 
بندو اور مسلان دونوں اپنالیت محسوس کر سکیں ۔ بھی وہ کلچر ے جسے آج بھی 
ہم مغل کلچر کے ام ے موسوم کرتۓ ہیں ۔ اسی تہذیبی مزاج کے زیر اثر اکبر 
بھلوں کے ء لوگوں کے ؛ چیڑوں کے اور جانوروں کے اۓ نے نام رکھتا جو 
عام طور پر اُردو فارسی الفاظ کو ملا کر بناۓ جاتے ہ یا پھر خالصاً ہندوی نام 
ہوۓ ؛ ثل ا١‏ کیر ۓ درباری لپاس کا لام سرب گا ء ٭لنگی کا نام پت گت ء برقع 


3 چٹ رگہت ‌ بوباكٰ:کا کیس گہن ُ ہڈمیے کی ,ایک غاسص قسم کا نام پرع گرم 1 


حورے کا نام چرن دفرن رکھا ۔ ۱۶١کبر‏ کے دریار می ہندوستان کے ہر صوے کے 
آدٹی موجوڈ تھے ۔ )تجاپ ء تدھ ؛ گجرات ؛ بعض ا ا داکن ء بنگالہ ؛ بہاز اور 
ہندوست'ن اس کے قبضے میں تھے ۔ مغل : ایرائی ء تورانی ء عرب ء اففان اور ہندی 
اُس کی .لازست میں تھے ۔ دآثر کی زبان فارسی تھی ایکن درہار ہیں خال یىی فارسی 
سے کام نہیں چل. سکتا تھا ۔ اس موتع ہر ہمیں بغبر ایک عالمگیر ہندی زبان 
کہ وجود کے مالتے کے چارہ نہیں ے جس میں راجپوتاے کے راجا ؛ کابل کے 
پٹھان ؛ گجراتی ؛ سندھی ‏ بنگا ی ؛ دکنی اور ہندوستانی و پاجای گفتگو کر سکیں ۔ 
ابو الفضل کے بعض اشاروں ے ہایا جاتا ے کہ کوئی نہ کوئی ایسی زبان ضرور موجود 
ے جسے وہ 'زبانر روژگار؛ : 'زبانِ ہندی؟ ث'زبانِ وقت* کے اموں ے یاد کرت۹“ 
”آلن ١‏ کیری' میں ابو الفضل ۓ اس زبان کے الفاظ کثرت ے استعال کے ہیں 
اور ان میں ہے بیشثر الفاظ ایسے ہیں جو آج بھی آردو زبان کے ذغیرے میں 
شامل ہیں ۔ ۱ 

فیضی کے بازے میں تارۓوں میں آیا ے کہ وہ ”برج بھاکە' ے اچھی طرح 


واقف تھا اور اکر کے بیٹے دائیالِ ے یں زبان اسی ے سیکھی تھی؟ ۔ 


| کر کے دور حکومت ہی میں صوبہ سرحد میں پیر روشان (م ۲/٥۹۸۰‏ ء ۱۵ع) 
کی ۔ذہہی تحریک نے زور پکڑا۔ ہیر روشاں کی سب سے اہم تصٹیف ''خیر البیان ۳٣٣‏ 


ج مقالات حافظ مود شعرالی : جلد دوم ؛ ضص خم ۔ 

و بزم تیعوریت : سا ہے رطف دارالمصنفین اعظم گڑھ ؛ ۸ئ ۔ 

+۔ خبر البیان تب حافظ بد عبدالقدوس قاسعی) ؛ مطبوعہ پشتو اکیٹمی 
۶٤ع‏ ء پشاور یولیورسٹی ؛ پشاور ۔ 


یڈ ٹا 


ے ۔ اس میں بیک وقت چار ژبالوں میں مطالب بیان کے گئے ہیں ۔ چلے عربی ء 
فارسی میں اور ُس کے بعد پشتو اُردو میں ۔ پجر روشان کو دسویں صدی ہجری 
کے صویمٴ سرحد میں بیٹھ کر عری فارسی پشتو کے ساتھ اس زبان میں اپنے الہامی 
خیالات پیش کرئتے کی ضرورت اسی لے ےسوس ہوئی کہ اس زبان کے ذریعے وہ 
اپنے پیغام کو سارے برعغایم میں پھیلا اور پہنچا سکتے تھے ۔ ''غیر البیان'' ال 
میں اس دورکی نثر کا واحد مموئه ے جس سے ڑبان کے عام کینڈے کا اندازہ 
کیا جا سکنا ے ء اور اسی لیے تارخی و لسانی اعتبار ے غیر معمولی اہعیت کا 
حامل کے : 
'”اے بابزید ! لکھ وہ اکھر جسے سب جیب سہن جڑ تھی ۔ اس کارن 
جے نفقع پاویں آدمیاں کچ کا ۔ میں اہیں جانتا بن قران کے اکھر اے 
سبحان ۔ اے بایزید ! لکھنا اکھر کا تجھے ے ء دکھلاونا اور سکھلاونا 
جھے ے ۔ لکھ میرے فرمان سھن ء جیوں اکھر قران کے بھن کے بھن ؛ 
لکھ اکھر اوپر تکنا کے جزم اور نان ء جیو اکھر مجھانن آدمیاں لکھ 
کوئی اکھر چار چار عیاں در حال سکھنے ے پڑھن آدمیاں ۔“ 
اس اقتباس میں برعظم پاک و ہند کی غتلف زبانوں کے اثرات دھوپ چھاؤں 
کی طرح نظر آ رے ہیں اور سب مل کر ایک ایسی زبان کے خون میں جذب 
ہو رے ہیں جس کے ذریعے دیس پردیس کے لوگ اپنے دل کی بات کھە سکیں ۔ 
اکبر کے دور کی شاعری کے اتنے تموۓ ہارے سامنے ضرور آ گے ہیں جن 
کو دیکھ کر ند صرف اس زبان کے بنتے ہوۓ ادبی معیار کو سمجھا جا سکتا ے 
بلک یہ بھی ک۔ہا جا سکتا ے کہ اب یہ زبان ادبی زبان بٹنے لگی ے ۔ اس دور کے 
ادی نمونوں کے مطالعے سے یہ دو ہاتیں سامنے آی ہیں : 
(و) ایسی غزلیں اور اشعار لکھے جا رے ہی جن ہیں شعوری طور پرء 
اہتام کے ساتھ ؛ اُردو کے انفاظ اور محاورے استعمال کے جا رے ہیں ۔ 
غزل کی پیثت میں بحر ء ردیف اور سارا مزاج فارسی ے لیکن قافیے میں 
با پھر قاقیہ ردیف دونوں میں سارے الفاظ اُردو کے ہیں ۔ یہ رنگ 
سکندر لودی کے [ڑساۓ سے شروع ہوا ے اور ا کبر کے دور میں 
ایک عام نقبول رنگ سخن بن جاتا ہے ۔ 
(:) جہاں اشعار میں مکالے کا رنگ در آیا ے وہاں روزسہ کی عام 
زبان استمال میں آ گئی ے جس ے معلوم ہوتا ے کم بات چیت 


لت 


کی زبان دھل "منجھ کر اتنی صاف ہوگئی تھی کہ اس میں اثر آفردی 
کی صلاحیت بھی پیدا ہو گئی تھی ۔ 
.. بھرام سقػہ بخاری ؛ جس کی اکبر بہت عزت کرتا تھا اور جو ترکی و فارسی 
کا صاحپِ دیوان شاعر تھا رواج_ زمائه کے مطابق ریختہ میں بھی داد سخن 
دھتا ے ۔ ہہرام سقػّہ بخاری کے ریمتہ١‏ میں محر ؛ پیئت اور جموعی مزاج فارسی کا 
ے لیکن ردیف و قافیه اردو کا ے ۔ ہیں سارا مصرع اُردو کا ے اور کسی جگد 
اردو الفاظ درمیان میں آ گے ہیں : 
باز پنٹو چ۔ٴ تصد دلم دھرق ہے 
کوچءہ نہیں جانو ازیں غستہ (کم) کی کر ہے 
چیں ہر اہرو زدهہ برہستہ کتارہ ہب میاں 
چل چل ایدل منگر تو چس کئی او لرقی ے 
عات سہندی لایہا دست قرو بردہ بی خوں 
کہ بے کشتد ز دستان عمش آمرق ہے 
چشم. او طرفه غزالیست کہ در باغ جہاں 
حمب ربتان و گل و سبل تر چرق ے 
بت امن سرو سہی شرم ندارد ز قدت 
خویشکن را چب رو ایں عمم او برتی ے 
آنکھ دم کش او دم ہدم از غونِ جگر 
قلح چشم سا از عم خود بھرق ہے 
چپ کر اے دل شدہ سقا ز غم یار مٹال 
گر جفا رنت بب جانر تو ہیاں کرق ہے 
ادی سطح پر زان کے استمال کی ایک صورت یہ ے اور دوسری صورت وہ ے جو 
ہمیں "ملا" نوری کے شعر٣‏ میں ملتی ہے جس میں ایک معمرع خالص ٹکسا ی فارسی 
زبان میں ہے اور دوسرا مصرع غالص ہا محاورہ آُردو می ے : 
جم کس کہ غیانت کند البتمب پئرسد 
ے چارۂ نوری اد کرے ہے لم ڈرے ہے 
”نہ کرے ہے نہ ڈرے ۓے؛' کے ماورے نے اثر آفریبی کا ایسا جادو جگا دیا ے 


و۔ مقالات حافظ محمود شیراق : جلد دوم؛ سص ہے ۔وے۔ 
ہ۔ مخزت, کات : قائم چالد ہوری ؛ ص بج ؛ انبمن ترق اُردو اورلگ آباد ۹۹ع ۔ 


کی 


کہ مصرعۓے میں شرب الشل بن جاۓ کی قوت پیدا ہو گئی ے ۔ 
ایک اور صورت جس میں روزسء کي زبان زیادہ جم کر سامتے آئی سے ؛ 

عشتی خاں عشقی (م ۹۹۰ھ/۸ن ۱ع) کا فارسی قصیدہ ”سرد و گرم زمالہ'١‏ ہے 
جس میں اردو و تری اشعار بھی اس کے قلم سے نکل گے ہی ۔ اس تصیدے میں 
عشقی ؛ جو اکبر کے دور میں مپر بخشی کے عہدے پر فائز تھا ؛ یہ بتاتا ے کے 
جس شخص کی بجاگیر جال ہے اور اس کے پاس دولت موجود ے ؛ ہر شخص 
اس کے آگےر پیچھے پھرتا ے ۔ اور جس کے پاس ید نہیں ے تو پر شخص اس سے 
آنکھں چراتا ے ۔ خوشعال آدمی جب اپنے گھر جاتا ے تو پیویاں آنکھیں 
چھاتی ہیں اور دیدہ و دل فرشر راہ کرق ہیں ۔ تر بیوی آے ترکی میں ذعائیں 
دیٹّی ے ؛ تاجک بیوی فارسی میں کلاتر خیر کہی ہے اور جب پندوتائی بیوی 
ے آمنا سامنا ہوتا ے تو وہ کی ے : 

زنر عندی ز یک طرف گوید ہوں تری لونڈی تو سا غوندگر 

تی جو مجھ کوں پیار کرۓے ہو ہہوں بھی کریق ہوں مھارہ پیار 

اپنے کوتھے پہ میں جھاؤں پلنگ اوس اوپر لیت جیو پاؤں پإار 

بیچ توں لٹ لوندیاں چوگرد سّرماں آس پاس سم بکار 
لیکن بد حال سرد جب اپنے گھر جاتا ہے تو پر بیوی _پھٹ پھٹ کرق ے 
اور اس کی زلدیی عذاب میں کر دی ے ۔ ایسے شخص ے پندوستائی بیوی 
کہی ے : 

زنر مندی ز یک طرف گوبد تیری ماں کوى تیرا باپ چار 

جھوٹھ تجھ تھی بت سنامت ہول سچ تآرا ہوں کہوں سا مت مار 

تجھ تھیں مجھ کوں نہ روتی و پائی تھ تھیں مجھ کوں نہیں سواد وسنکار 

اب نہ راہوں ترے خدا کی آسوں نت کلوں ي تمھارے گھر تھیں بہار 

یں اشعار جو ''زن, بندی؟ کے مند سے کہلواۓ گئے ہیں ء اس زساۓ کی 
روزسە کی بات چیت کی [بان کو ساسئے لاے ہیں اور ید بھی ظاہر کرتۓے ہیں کہ 
عورتیں گھروں میں اسی زبان میں بات چیت کرتی تھیں ۔ یہ زبان بہت صاف ے ۔ 
اس میں ایک لہج ے اور لہجے میں اثر ے ۔ اس میں ختلف زبانوں کے الفاظ 
ملے جلے ہیں ۔ بثا 'تھیں؟ گجراتی میں ء 'ہسّوں؟ بمعنی "میں راجستھانی میں اوو 
'سکار' پنجاب میں آج بھی بولا جاتا ے ۔ عشمی کے ید اردو اشعار عہد اکبری 
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کی زبان و بیان کے قابل, قدر ‏ موۓے ہیں ۔ 

شعرائی سحوم! ۓ ''عیعل تھار“ کی بیاض ہے فیضی ؛ ببرعم غاں اور جائی 
وغیرہ کے رضتے بھی نقل کے ہیں جن میں بان و بیان ک وہی صررت ے جر ہعەی 
جا ی ؛ جہرام سقػم بخاری کے ریختوں میں ملتّی ے ۔ کہیں ایک مصرع فارسی میں 
ے اور ایک معارع آر تین اور کہی آدھا فارسی ہیں اور آدھا اُردو میں ے ۔ 
حر فارسی ے لیکن رذیف و قائیں عام طور پر اُردو میں ے ۔ 

نورالذین جپانگبر (ج . ہے ۱ع) ایک پندو رائی کے بطن ے پیدا ہوا 
تھا اور وہ اہی مادری زبان سے اچھی طرح واقف تھا ۔ ”توزرکر جہانگیری“ می 
جس طرح جہانگیر ۓ اردو زبان کے الفاظ کثرت ے استعمال کے ہیں ؛ ان ے 
بھی اندازہ ہوا ے کہ ید زبان جہانگیر کے مزاج میں رسی بسی تھی ۔ اکجر کی 
طرح چہانگیر کو بھی نئے نئے نام رکھۓ کا شوٹی تھا اور ی۔ نام عام طور پر اُردو 
زبان میں ہوتۓے تھے ؟ مثلا مُت جیت ء ہنسی بدن ء روپ سندر ؛ فوج سنگھار وغیرہ 
ہاتھیوں کے نام رکھے ۔ جس زبان کو جہانگیر ”ہندی“ کہتا ے ہ یہ وہی زبان 
ہے جسے آج ہم آردو کے ام سے جانتے ہیں ۔ ”توزک جہانگبری'' میں وہ ایک 
جگم لکھتا . کر ۶۶ں کالا پانی فرود آمدم کہ بزبانِ ہپندی ماد آپِ سام ای ٴ8٭ 
پا ایک اور عگہ لکھتا ے کس ''تا حال سفرہ دام کہ از دام پاۓ مقرر است 
بزبان ہندی بھتور جال میگویند انداغتہ بودم“ ۔ اسی طرح ”توزک“ کے فارسی 
اسلوبر بیان پر ہندی عاوروں کی چھوٹ نظر آتی ے اور یہی عاورے فارسی میں 
ترجمہ ہوکر اظہار کا وسیلە بنتے ہیں ۔ سینکڑوں کی تعداد میں اُردو الفاظ ''توزک؛ٴ 
میں بکھرے پڑے ہیں : چنبە ء الاب ؛ گھڑی ؛ سنگھاسن ؛ بلى ء تھائہ ء بوٹا ء 
5 ؛ کٹوری ؛ کھچڑی ؛ باجرہ : باڑی ؛ چوکیدار ا تکس ؛ گوٹ ؛ کثارہ ؛ چہوترہ ؛ 
گولی ء اودبلاؤ ء مگریچھ ء ڈاک چوکی ء جھروکہ ء سانون ؛ کثرہ ؛ کویل ء ہریل ء 
وغیرہ ان کی صرف چند مثالی ہیں ۔ 

تار اور تذکروں سے معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں یہ زبان فارسی کے 
ساتھ ساتھ شاعری کی زبان بن گئی تھی ۔ لیکن شال میں ؛ فارسی کے اقتدار کے باعث 
آ سے وء ذرجس حاصل نہیں تھا جو گجرات و دکن میں آے میسر تھا ۔ وہاں آُردو 
کو : جو گُجری اور دکئی کے لام سے پکاری جاتی تھی ء نہ صرف سرکار درہارر کی 
سربرستی حاصل تھی بلکہ ادب کی باقاعدہ روایت بن سور کر پھیل رہی تھی ۔ 


و۔ مقالات شیرائی ؛ جلد دوم ؛ ص رم ۔ 


نا 

اسی لیے ادبی سطح پر اس دور میں جتنے تموئے ملتے ہیں وہ گجرات و دکن ہے 
تعلق رکھتے ہیں ۔ 

جہانگیر کے آخری دور میں کوکب ولد قمر خاں ے (ج۱۰+۲م/ہ۱۹۰ع) 
میں ”جم المضامین“ کے نام ے ایک یاضں ستب کے یم ت7 جہانگیر 
کے نام معنون ے ۔ ”مع المضامین“ : جو جہانگیر ی نظر ے بھی گزرا تھاء 
کوک5ب تے کی حصوں میں تقسیم کیا سے ۔ پہلے حصے میں سو ختلف شعرا کی 
مثنویات اور دواوین ے منتخب اشعار دے گئے ہیں ۔ دوسرے حعے میں اکبری و 
جہانگیری عہد کے غوانئین اور اسرا کے اشعار دے گۓۓ ہیں ۔ اس کے بعد 
قفرذیات ہ رباعیات : قصائد ؛ قطعات ؛ ہجو و ہزل آے ہیں ۔اس کے بعد وہ اشعار 
دے گۓ ہیں جو کوکب ے بزبان_ پندی لکھے ہیں ۔ آخر میں لثر کا حصہ ے 
جُس میں سیاحتِ دکن کے چشم دید حالات قلبند کے گئۓ ہیں ۔ اس حصے کا ام 
''سپ رکوکب؟' رکھا ے ۔ خوظۓٍ مصاّف نے لکھا ے کہ ”و بعدہ اشعاریست کہ 
مؤلفر این کتاب بە زبان ہندی گفتہ و بعد اشعار فارسی و پندی پارۂ نثر است کہ 
در حالت تفرید و ترید سیر بلاد روۓ دادہ , . ,١؛؟‏ 

اسی دور میں شاہ مد صالح لسبٹی تھائیسری کا ام آتا ے جو عہد جہانگبر 
کے فارسی کے مشہور شاعر تھے ۔ فارسی میں لسبتّی اور پندی میں لسہٹی تخلص 
کرے تھے ۔ فقبر "دش السان تھے ۔ صائب ہندوستان آیا تو ان کے ہاں مان 
رہا ۔ پندی کلام اپید ے لیکن تذکروں میں لکھا ے کہ ؟'در ژبان بندی بھاکا 
کہت و دوهرہ موزون سی موذ٢‏ ۔؟؛ 

اس دور کی ساری کسر اھک ایسی تصتنیف ے پوری ہو جاق ے جس می 
بلند شاعرالہ سطح بھی ے اور جس ے اس دور کے زبان و بیان کی پوری تصویر 
بھی سامئے آ جاتی ے ۔ یں شالی ہند میں اس دور کی وت اہم ؛ غائندہ اور 
قابل_ قدر تصنیف !'یکٹ کہائی“' ے جس کے مص:تّف مد افضل ؛ افضل ہانں ہی 
(م - ۳۵ء ب ھا ۰ ۱ع) ہیں ٭ افضل پای بی نہ صرف فارسی و اُردو کے بلند پایم 
شاعر تھے بلکہ فارسی نثر پر بھی یکساں قدرت رکھتے تھے ۔ ءعلاعی ان کا بیشہ 
تھا ۔ بختہ ععر کو پہنچے تو ایک و عمر ہندو لڑک پر عاشق ہوگٹے ۔ عشق نے جنون 
ى حالت اختیار کی ۔ زہد و تقو چھوڑ کر گھربار کو خیرباد کہا اور دیوائہ وار 


ر۔ مقالات حافظ محمود شیرانی : جلد دوم ؛ سض وہہ ۔ 
يہ تذکرۂ روز روشن : ص وپ ء مطیع شاہ جہپائی ؛ بھوپال ۔ 
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پھرۓ لگے ۔ بدلامی کہ ٹر ے عزیزوں ۓ لڑک کو متھرا بھیج دیا تو یہ بھی 
متھرا چلے گئے ۔ ایک دن وہ انھیں راستے میں نظر آئی ۔ ےچین ہو گۓے ۔ اے 
روک کر بات کرئی چاہی تو اُس نے کہا کہ اس ۔فید داڑھی کے ساتھ تجھے شرم 
نہی آتی ؟ افضل ٌے داڑھی منڈوا لی ؛ زنارپپنا ؛ گوپال نام رکھا اور ایک مندر 
کے بجاری کا چیلا بن کر دن رات پوجا پاٹ میں مصروف ہو گیا ۔ دن رات گُرو 
کی خدمت میں لگا رہتا ۔ سارے برہنی علوم سیکھے اور جب گُرو کا انتقال ہوا 
تو گوپال ۓے اس کی جگہ لے لی ۔ اس سندر کا دستور تھا کە سال میں ایک سر تبہ 
عورتیں زیارت کو آتی تھیں ۔ اس موتقم پر افضِل ۓ ”'اے؟' بھی دیکھا ۔ رواج 
کے مطابق وە تدم ہوسی کے لے جوھک ۔ افضل نے ہاتھ تھام لیا ؛ آنکھوں ہے 
لا اور پوچھا ”' کیا مجھے پرچاتنی ہے ؟ٴ اس ۓ دیکھا تو چہرہ گلابی ہو گیا 
اور اپنا ہاتھ ائضل کے ہاتھ میں دے دیا ۔ 

انضل کی شخصیت اور شاعری پر اس عشق کا گہرا اثر پڑا ۔ ان کی فارسی 
شاعری میں جو دل رہائی اور وجود کو جلا دینے وا ی ہلق بای آبج کا احساس 
ہوتا ے اس کی وجہ بھی بجی ہے ۔ عشق کی بھی آگ : فراق کی تڑھا دینے وا یف چی 
کیفیت ء ہجر کا ہی اضطراب اور ےۓےکلی ائفضل کی ''ہکٹ کہانی“ میں رچ بس 
کر اثر آفریبی کا جادو جکاتی ے ۔ 

افنضل ۓ 'ایکٹ کہائی؟؛ "یارہ ماس“ کی روایت میں لکھی ے ۔ ”ارہ ماسہ“ 
غالص ہندوی چیز ے ۔ سنسکرت میں اس کی کوئی روایت نہیں ملی ۔ یك خیال! 
کہ بارہ ماسہ ٦رت‏ ورنن' کی ایک رو بہتنزل بیثت ے اس لے صحیح نہیں ے کہ 
'ىرت ورئن“ میں چار "رتوں کا بیان ہوتا ے اور اس کے برخغلاف ”ارہ ماسہ'' میں پر 
سپہنے کا ۔ پنجابی ء ہریائی ؛ برج ء اودھی اور اُردو میں اس کی روایت ما۰ّی ے ۔ 
اگر وگرنتھ صاحب؟' میں بھی بارہ ماہے ملتے ہیں ۔ ”بارہ ما۔م“ کی ایک قدیم طرز 
خواجد مسعود سعد سلان کے دیوان فارسی میں دای ے جو سروجہٴ حال بارہ ماسم ک 
اصل مانی جا سکتی سے اور جسے وہ ”'غزلیات شہوریہ““ کے نام ے یاد کرۓ ہیں ۔ 
ہارہ فارسی ہہینوں کے نام ہر بارہ غزلیں لکھی گئی ہیں جو ختاف وزن اور ردیف 
و قافیہ میں ہیں ۔ ہر غزل میں سات سات شعر ہیں ؛ مطلمع میں التزاماً بارہ ساے کی 


وہ قدیج اُردو : جاد اول ء مر ػہە مسعود حسین خان ؛ ص ےہرم ۔ عثالیء بولمورستی 
حمدر آباة ء ۹۹۵ ۱ع ۔ 


۴ 


طرح سپینے کا نام آتا ہے ۔ اب ایسے میں یا تو مسعود مع عاإن ۓ ارہ نام٣‏ 
کی روادت کو اپنا کر ”غزلیاتِ شہوریہ' کا نام دیا یا پھر وہ خود اس گے ءوجد ہیں ۔ 
اس ے اتنا ضرور معلوم ہوتا ے کہ بارہ ما۔ہ ہت قدیم عوامی صنف ے ۔ افضل 
ۓ اسی عوامی اف میں اپنٔی شاعرائہ صلاحیتوں کے جوہر دکھاے ہیں ۔ 

”کٹ کہائی؟' میں افضل نۓ بارہ عاسہ کی روایت کے مطابق ء ایک عورت 
کی زبان ے ء جس کا پیا پردیس میں ے ء ہجر و فراق کی گوناگوں کیفیات کا اقشہ 
کھہنچا ے ۔ ہجر کی ایک ایک گپڑی سو سو مہینے کے یرابر ے ۔ بدلتے سپیے 
اور سو اُس کے درد و عم میں افائه کرۓ ہیں و آچائند تاروں "کو دیکھی 
ہے ي2 اُٹیعے بادلوں پر نفظر ڈالی سے ۔ردیوال اورہولل ٹس فه دوسروں 
کو رنگ زلیاں کرتے دیکھی ے تو _ہرہ کی آ گ آور بھڑک اٹھی ے ۔ ایک 
ایک سہیئہ وہ تصویر انتظاز بن کر گن گن کر کالی ے اور جب بارہ سہینے گزر 
جاۓے ہیں تو اس کا پیا واپس آ جاتا ے اور ہجرء وع‌ال ے ہدل جاتا ے ۔ یہ 
ہیثت بارہ ماسوں کی عام پیثت ے ۔ افضل کی ایکٹ کہانی؟ بھی اسی انداز سے 
شروع ہوئی ے ۔ ہجر میں تڑبّی ایک عورت ابی سکھروں ے غاداب ہو کر ابی 
داستان دل یوں بیان کری ے : 
سٹو سکییو بکٹف میری کہافی 
لس مجھ کو بھوک دن نا نیند راتا 
ارے یب عشق ے یا کیا بلا ے کے جس کی آگ نے سب چک جلا ے 
بکف مشکل لپٹ مشکل کہاتیٰ ‏ دوافق کیک سنو سکەیو ؛ کمائی 
ہوں قصّے کی ابتدا ہوتی ے اور پر سپینے میں موسم کی ةآبدیلی کے ساتھ فراق 
کے جذبہات و اجماءات کر ”دلپذبر انڈاز میں ہے کیا گیا ےت اد سی ساوت 


بؤی ہوں عشق کے غم سوں .دوائی 
رہ 2+ ٹترذ سولے سوڑٹ-س پراتا 


وہ مقالات حائظ مود شیرائی ب جلد دومے ض پہیں سم 

مغ۔ انگریڑی اذب 'مں بھی نظم کی ایک قسم می ے می نے پرڈ کوئڈ“' 
(ہ ٥٥ء(‏ ٭'ءء:اجع5) کہا جاتا ے ۔ اسپینسر ہے وےےع میں ایک 
ایسی ہی نظم ورجل اور تھیوکرااٹس کی ببروی ہیں لکھی تھی جس میں عال 
کے پر سپینے کے حساپ ہے بارہ تخنتصر نفامس تھیں ۔ پر نظم کی حر الگ 
تھی ۔ اس میں سواۓ چ لی اور آخری نفام کہ ؛ گڈرے آپس میں بات چیت کرے 


دکھاۓ گئے ہیں ۔ (ج ۔ج) 


٦ث‎ 


ے ۔ کا یں گھٹائیں چاروں اور چھائی ہیں اور یہاں یرہ کی فوج نے چڑھائی کی ے ء 
ارے جب کوک کوئل نے سٹائی تمامی تن بدن میں آگ لکئی 
اندھیری رات جگنو جگگاتا اری جلتی کے اوہر پھوس لانا 

ساون برسا تو چاروں طرف جل تھل ہو گیا ۔ سارا عالمم تو سرسبز ہو گیا لیکن 

نہال_ وصل اسی طرح سوکھا رہا ۔ یہ ساون کا سہیئہ بھی اسی تڑپ ہیں گزر گیا ۔ 

”چلا ساون مگر ساجن نە آۓ “ اور جب بھادوں آیا تو اس کی حالت یہ ہوگی کہ : 
گھٹا غم کی اڈ چهاق ۔رت آیل ازی دو ٴنینٴ نے برکھا لگائی 

کنوار آتا ے تو فراق کی آگ آور ےچین کر دیتی ے اور اس کی سمجي میں 

نہیں آتا که کیا کرے : 

کہو کیے جیویں ہیو باج ناری جنھیں رووت گی ے عمر ساری 

لکھوں پتیاں اآرے اے کاگ لے جا سلوے ء سالورے مندر پیا پا 

ئلیجە گاڑژ کر تجھ کو دکھیاؤں ترے دو پنکھ پر بلہار جائؤں 
ازنے بے کا گے پاپ" ٹک لی ماۓ سم ذخل دذردہندوت کا ئب جاۓ 

لیکن آس بای سے : 

کكه شاید جا کہے کوئی سجن کوں ‏ سے بھر آن کر ؛ دیکھے ہمن کوں 

کاتک کا سپینه آتا ے تو ے قراری اور بڑھ جاتی ے : 

گئی برسات ثرت ؛ نکھرا فلک سب ممے‌دائم کہ ساجن گھر پھریں کب 

پیا بن ایکلی کیے رہوںب ری سم اوبر تم کیسے سہوں ری 

اگھن کا سہیئہ آقا ے تو ے چیی آور بڑھ جاتی ے ۔ ”اٹھوں بیٹھوں چڑھوں ہر 

ہام بردم'' ۔ نصیحت دل کو چھلی کر دبٹی ہے اور وہ کہءہ اٹھتی ے : 

نصیحت کر جھے کاے جلاؤ کر و کچھ نکر پیارے سوں ملاؤ 
پوس کا سپینہ آور سم ڈھاتا کے ۔ وه ڈوسروں کو اپنے اپنے پیا کے ساتھ دیکھی 

ے تو درد و غم و ے قراری آور بڑھ جاتی ے ۔ احساس تنھائی سالپ مچھو بن کر 

کاننے لگتا ہے : 
کریں عشرت پیا سنگ ٹاریاں سب 
میں پی کائہوں اکیلی ہاۓ یا رب 
اجی ملااں .مرا ٹک حال دیکھو 
پیارے کے .مان يک فال دیکھو 


لہ 


لکھو تسویذ سپ آوے ہادرا 

وگرنہ جاۓ ے پبہوڑا یارا 

ارے سیائو ؛ تھیں ئونا پڑھو رے 

ہیا ےم وصل کی دعوت پڑھو ا رے 

ارے گھر آ ئن ہی بجھاروے 

اری سکھیو کہاں لگ دکھ کہوں رے 

که ے جاں ہو رپی جا کر غخبر لے 

کس ٹک ہو جا ء دواق کو صبر دے 

چلا پوس اے سکھی آیا ئە کچھ ہاتھ 

نس سوثی سیج پر دلدار کے ساتھ 
ساگھ آتا ے تو آنسوؤں کے تار بندھ جاے ہیں ۔ طرح طرح کے اندیشے دل 
ہیں پیدا ہوۓ ہیں ۔ ایک دن سو سو برس ہو جاتا ے اور عبوب کی یاد لشٹر 
بن جاق ے : 
نہ بھولے مجھ کو اک ساعت تری باد ‏ نہیں تو نے کیا جکوں گکہے شاد 
دھا باڑی اسسافر سوں ئل کیجے ایتا دکھڑا غریبوں کو ئە دیۓے 
گا سب ہوننا عھات ۔حہات نہ پوچھی یک ذرا لک آۓ کے بات 
جہاں ساجن بسے اس دیس جاؤںنں ارے پە آگ تن سن یی مھاؤں 
اگر غم ے تمھیں مبری اگن کا کرو کچھ فٹکر پیارے کے مان کا 
بھاگن آنا ے ۔ وہ _یرہ کی حالت کا اعوال بیان کرتی ہے ۔ چیت آتا ے ؛ بیساکھ 
آتا ے ؛ جیٹھ آتا ے اور پھر بارعواں سپینە اساڑھ کا آ جاتا ے ۔ اس کی دعا 
قبول ہو جاتی ے اور وہ کیا دیکھتّی ے کہ اس کی سہیلیاں منگل گا رہی ہیں ۔ 
گھر ہار آنگن میں روشنی ہی روشننی ے کہ اتنے میں آنکھ کھل جاتی سے : 
یکایک آنکھ میری کھل گئی رے نہ دیکھا کچھ ارے حیراں بھی رے 
ُس ۓے سکھیوں ہے اپنا خواب سنایا اور پھر اُس کی تعبیر یع لی کم : 
ےہ سری لاک آود ے۷ ہبہ لی .0ر کاتاڑتا کے 
کیا ہے ان لباسر زعفراق بھئی ہوں دیکھ کر اُس کو _دواف 
اری میں دوڑ کر پاؤں پڑی جاۓ پیا ۓے کر پکڑ ؛ لینی کلے لاے 
طوبل ہجر کے بعد وعصال میسر آتا ے ۔ عشق ہر نازاں اہی سکھیوں ے یوں 
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غاطب ہوق سے : 

اری اے بوالہوس : یر عشق بازی لس جانو چوپڑ و غطرغخ باڑی 

اری آساں نب جانو عشق کرنا من اس آگ میں ہرگز لہ پڑنا 

ہاری بات کو بانسی ئس جالو سمصبت خالصبٴ ماسی نب بانو 

ارے یہ عشق کا پيندا بکٹ ہے نیٹ مشکل لپٹ مشکل لیٹ سے 

'یکٹ کہانی؟ ایک طویل نظام ے جس میں وہ تسل۔ل موجود ے جو طویل 
نظم کو اٹثر آفریں بنا دیتا ے ۔ عام ہول چال کی زبان میں ہجر و وصال کی داستان 
اس طور پر سنائی گی ے کہ ایک رنگا رنگ تصویر نظروں کے سامنے آ جاتی ے ۔ 
پوری نظم میں بیان کی ایسی روانی ے جیسے جنگل میں بھتے چشموں میں ہوقیق 
ے ۔ لہجدم :؛ آہنگ اورترنم میں ایک ایسا سیٹھا بن ہے جو سچّے ءعشق کی لٹّذت 
ے پیدا ہوتا ے ۔ ونا گی گرمی ؛ احساس کو جگاۓ والا انداز ء دل کو مٹھی 
میں لے لیے وال ی کیفیت اور عق و وفا کے مشرق تصّورات کا گہرا شعور اس طوبل 
نظم کو اس دور کی آردو شاعری کا ایک شاہکار با دیتا ے ۔ ہجر و فراق ایک 
کیفیت ے لیکن اس کیفیت کے ہزار رنگ ہیں ۔ سوسم بدلے ہیں تو کیفیت کا 
زنگ بھی بل جاتا نے “افضٰل نے ان عتلك زلکزت کو ایک ایسی ہم آپنی کے 
ساتھ اجاگر کیا ے کہ شعریت بھی بای رہی ے اور ہجر ىی داستان میں تنوع 
بھی پیدا ہو جاتا ے ۔ 
وہ ژبان حو 'بکٹؤ کہانی؟ میں استعال ہوی ے ء دکئی اردو کے مقابلے میں 

زیادہ تازہ ء زیادہ صاف اور منجھی ہوئی ے ۔ اس کا مقابلہ غواسی کی مثٹنوی 
“سیف ااملوک بدیمالجال““ ( ۳ ۱ھ ؟//ن ۱۹۲ع) یا مقیمی کی "چندر بدن و مہیار؛' 
سے کیجے تو ضبای و دکنی زبان کے فرق کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ شال کی زبان ء 
جو ہمیں ''یکٹ کہپانی؟' میں نظر آتی سے ؛ یہاں کی ختلف بولیوں اور فارسی کے اثر 
سے اپ بھرنشی اثرات کے دائرے ے نکل کر جدید ترق یافتہ کل اختیار کر 
چق ے ۔ زبان و بیان کی ہی وہ شکل ہے جو ہمیں آج بھی متاثر کرتی ے ۔ 
''یکٹ کہانی؟' میں فارسی افعال و ضاثر کو ہے تکافی سے استعال کیا گیا ہے ۔ نظم 
ہیں جگہ جگد فارسی اشعار ہے تکلئی سے آئے چلے جاے ہیں ۔ کہیں ایک مصرع 
ارذدو میں ہے اور ایک فارسی میں ؛ کہیں آدھا مصرع فارسی میں کے اور آدعا اردو 
میں ۔ یہ وہی شکل ہے جو امیر غسرو کے ہاں نظر آتی سے لیکن بکٹ کہائی میں 
اردو ۓ غالک ارنگ اغیاز کر ئا اد 
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'یکٹ کہائی' میں کل ن ہم اشعار ہیں ۔ ان میں فارسی انعار کی تعداد ١م‏ 
ے ۔ ایسے اشعار جن میں ایک مصرع نارسی کا ے اور ایک اردو کا ؛ بیس ہیں ۔ 
ایے اشثعار جن کے ایک مصرع میں آدعی فارسی اوز آدھی آرٹو ے ؛ نیس ہیں ۔ 
دلچسعپ بات یہ ے کہ جہاں فارسی اشعار آۓ ہیں وہاں روانی اور ہہاؤ کا زیادہ 
احساس ہوتا ے ؛ حالانکہ اردو و فارسی اشعار کی ےر ایک ے ۔ فارسی اشعار بھی 
نظم کا جزو بن کر آے ہیں اور اثر و تاثر کو گہرا کر دیٹے ہیں ۔ ات کے مقابلے 
میں اردو اثعار میں اتی روائی ؛ ہرحستگی اور ے ساختگی کا احساس ہی ہوتا اوز 
اس کی وجہ یہ ے کہ فارسی روایت ہ اُردو کے مقابلے میں ء زیادہ جاندار اور برای 
ے ۔ صدیوں کے ہمسلسل استعال ے اس میں ایک ایسی رچاوٹ پہدا کر دی سے 
جس ی طرف اردو اب بڑھ رہھی ے ۔ 

چونکہ ”یکٹ کہائی ے اس دور کی زبان و بیان کی ایک پوری تصویر سامنے 
اس لیے ضروریٰ ے کہ اس کا لسانی مطالعہ بھی کر لیا جاۓ : 

(ر) بکٹ کہائی میں | کثر لام کو راۓے کہا توغووو ‏ کر وا سن 
جیسے جرنا (جلنا) ؛ جارا (جالا ییمعنی جلایا) ؛ کاری (کای) ء بادر 
(بادل) ء دواری زدیوالی) ء غوری (ہوف) ؛ جری (جلی) ؛ چور 
(بھول) ہ مارا (مالا) ء سانورا (سانولاً) ء ڈارنا (ڈالنا)'۔ 

(م) عری ٹارسی الفاظ میں 'زٴ اور 'ذ“ کو 'ج؟ ہے اور ”غخ' کر گے 
بدل دیا گیا ے ۔ جیے لرجا (لرزا) ء داگ (داغ)۴ ۔ 

(م) غبائر میں ہمیں ؛ کیں تو تج ؛ تہاری:ء تم ؛ من ء مری : مم : 
ہیں ؛ مھ ؛ ہم اور ہمن وغیرہ ملتے ہیں“ ۔ 

(م) حروف, جار و استفپام ہیں سبّی (ے) ؛ منیں زمیں) ؛ کہوں 
( کہیں) : نی (ۓ) ء لک (تک) : ہا (پاس) ء ال (ساتھ) ؛ کاے 
کس لے) ء بھٔی (وہی) ملتے ہیں" ۔ 

(ج) انعال کی صورت یہ ے : ہەن چلت ہیں (ہم چلتے ہیں) ء لویاں چلت 
ہیں (ٴلوئیں چتی ہیں) ؛ آوتا ے (آتا ے) ؛ شرساوتا ے (شرماتا 


آنی ے 
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ہے) ۶ گلونی ہے (گای ے) ؛ آوتی ہیں (آق ہیں) ء میں کروں تھی 
(میں کرق تھی) ء لاکا (لک5) ء بجا دارو نگارا (نقارہ بجا دو) ؛ کلے 
(گرجے) ؛ لوکا کر (چھپا کر) ؛ میں ڈرق پڑوں تھی زمیں پڑی ذرق 
تھی)؛ لااو(لاؤ)ء جلا او (جلاؤ) ء چھاڈو (چھوڑو) ؛ آوو (آؤ)١‏ ۔ 
(ہ) اس کی صورت یہ ہے : کاگت (کاغذ)ء "دھوئیں (ٴدھوق) ء بیکہہ 
(لباس) ء "ور (پھتوار) ؛ باٹ (راستدہ) ء بیاکل (بیکل) ء سہم (راز) ء 
بوعن (بروعن) ہ ناد (بانسری)ء داداوری (دلداری) ؛ سویلا (سہل)ء 
”سوئہہ (سوگند) ؛ 'نقل ( نفثل') ؛ عم اد (عہد) ء ہر (آعشبرٌ) 
کترم (کسرم)٢۔‏ 
ڑے) جع کا طریتہ یہ ے: کہہیں ''ان؟' لگا کر فارسی ظریقے سے جم بنائی 
کی ہے لیکن عام اور پر ''وں؟“ لا کر ہی بنائی گئی ے ۔ برج بھاشا 
کے طریقے ے 'ن'“ لکا کر بھی جەم بنائی گئی ہے جیسے پگ کی 
گا 
(ہ) حروف کی بعض قدیم شکلیں بھی ملی ہیں جیسے سوں ء سیں ؛ سیٹیء 
کوں ؛ اجھوں ؛ کیت ( کہاں) ء موں (میں) ؛ کٹولو کب تک) : 
کاں لگ ( کب تک) وغیر:٣‏ ۔ 
”ہک ٹکہانی؟ کے زبان و بیان میں قابل_توجہ بات یہ ے کہ یہاں ختلف ہولیوں 
کے اثرات ے مل جل کر اب اپی ایک شکل بنا یىی ہے ۔ یب شکل دکنی اردو 
کے ىعیاری ادبی روپ ے زیادہ خوبصورت اور ٭پرکشش ہے ۔ فارسی ؛ عرب اور تر 
زہالوں کے اثرات بھی ایک جان ہو کر با کے مزاج کا حصہ بن گۓے ہیں ۔ بجی 
وج ے کہ آئندہ دور میں جب اورنگ زیپ عالمگیر (م ۔ے.ے۱ع) کی فتوحات 
دکن کے ساتھ شال اور جنوب مل کر ایک ہو جاۓ ہیں تو دکن کی ادی روایت 
زبان کے اسی معیار کو قبول کرکے لی ہار دلی کی شاعری میں اپنے نقطمٴ عروج 
کو پہنچ جائی سے ۔ 
شاہجبان زےم, ورپ ۱ء ۱۹۰ع-ء۵٦۱ع)‏ کے زماۓ میں اس ؤبان 
کے رواج کی جڑیں معاشرے میں اتی پیوست ہو جائی ہیں کہ شاہی ملازمتوں کے لیے 


و .م۔ مقالات حافظ محمود شیرای ؛ جلد دومے ضس پر ر-م,|ر۔ 
ج )ا ہی لدع اُردو : صلی مسعود حسین غعاں ؛ جلد ارلِ ا سں ۹ یع سے ہے سس ے 
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اس زژبان ے واقف ہونا ضروری قرار دیا جاٹا ے ۔ یہ حکم۔ شاپی اس بات ک 
دلیل ے کہ اُردو زبان سے واقف ہوۓ بغیر ء صرف فارسی کے سہارے ء حکومت 
ا انتظام مکن نہیں تھا ۔ شاہجہان اس زبان ہے ئہ صرف,وائف تھا بلک اس میں 
گنتگو بھی کر سکتا تھا ۔ 'شاہجہان نامہٴ میں ایک جگے لکھا ے کہ: 'یشر 
نارسی درکال فصاحت و بلاغت 7کلنّم میفرماید و بعضغے عندوستانی زہائاںکہ فارسی 
لدائند ء یہ عندوستانى١‏ ۔“' 'رقعات عالمػبری' سے معلوم ہوتا ے کہ شاہجہان 
حسب غرورت اس زبان میں غط ‏ وکتابت بھی کرتا تھا ۔ شمس اللہ قادری نے لکھا 
ے کہ ”'جس زماۓ ہیں شجاع اور اورنگ زیب برسرپیکار توے تو شاہجہان ے 
ایک مشقتہ شجاع کو لکھا ۔ یہ 'شفتہ کسی طرح اددلک ریت کو عل کا اوہ اس کی 
بنیادذ پر اورنگ ریب ۓ بہادشاہ کی خدمت میں ایک عریغہ ارسال کیا جس می 
لکھا تھا کہ ”آں فرمانِ عا ی کہ در زبان عندی از دستخط_ خاص رتے فرمودہ 
غاد ایں معال است۴:-ٴ' 

شاہجبان ۓے منجّموں کو حکم دیا کہ وہ نی زیچ ”'زیچ_ شاہجھانی'' تیار 
کریں ۔ جب زیچ تیار ہوئی تو بادشاء ے حکم دیا کہ یوتانی و ہ:دوستانی منجّم 
سل کر پندوستانی زبان میں اس کا ترجمە کریں ۔ عبدالحمید کے الفاظ یم ہیں : 
”ےکم اقدس ایم غناسانِ مندوستان باستصواب اختر شارانِ یونان ہہ هندوستای 
زان نے عودند٣‏ ۔ شاہجہپان کے ذور کا ایک اور اہم واقعہ یہ ے کہ وہ اپنا 
دارالحکومت اگرہ سے دہلی لے آتا ے ۔ آگرہ برج بھاشا کا علاقہ تھا اور متھرا 
و گوالیار اس کے اہم ساکز تھے ۔ سکندر لودھی کے زماۓ ے شاہجہان کے 
دور حکویت تک آگرہ حکومت کا سکز تھا اور ہرج بھاٹا کے اثراتء جو اس 
دور میں بھی ادب اور سنگیت کی ژبان تھی ؛ شال کی زبات ہر گہرے تھے ۔ 
دارلحکرت سے بل آۓ کے بد ىھڑی بوں ت بھاک پھر کے ا ان اسم 
رفتب رفتہ برج بھاشا کے اثر و فو کو بہت کم مدت میں ثکال باہر کیا ۔ 
غاہجہان کے دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ ”ہ:دو۔تانی*" زبان ۓ اس دور میں 
خاس اہعیت و حیثیت حاصل کر یف ےج اور اس کا رواجح ؛ عمل دغل اور اثر و نفوذ 
تا پڑھ گیا ے کی یبد تیزی ہے فارسی کی جگہ لے رہی ے ۔ اس کا احساس 


١۔‏ شاہجہان ناب ؛ جلذف اول ء ص ۲ ر۔ 
ہہ اردوے قدیم : ص ۶۲ :و ء سطبوعد ولکشور ؛ .۱۹ع ۔ 
م۔ شاہجہپان ثامم : جلد اول ء ص برےع ۔ 


3 
بادشاہ ء؛ حکام ء عال ء اسرا اور طبقہ* غواص کو بھی ے ۔ شاہجہان کے دور 
میں اردو زبان کی ایک معیاری شکل بن گئی تھی اور اہل_ علم ء فارسی کے 
اقتدار کے باوجود : اس میں بھی اہی صلاحیتوں کے جوہر دکھا رے تھے ۔ 
سیف خاں (ن :۹۸۳/۰ ۱ع) ؛ تربیت خاں بخشی کا بیٹا ء اپنے زماۓ کا خوش گو 
فارسی شاعر تھا ۔ ٭صبح کلڈن' میں لکھا ہے کہ در موسیقی و مقاماتِ بندی 
سہارتِ تامہ داعت : رسالمٴ راگ درہن و رقص بندی بکال حقیق نگائت؛ ‏ 
شَاہجُہان کے دور میں ہمیں کوئی ”بکٹ کہانی“ جیسا اذب پارہ نہیں ملتا ۔ 

البتّء دو ایک غزثئیں ایسی ضرور مل جا ہیں جن کے طالعے ے اس دور کی زہان 
کے رنگ'روپ اور اوعیث کا انذازہ کیا جا اسکنا ے ۔ منشی وی رام وی 
غزل٢‏ ء جو عرى ء فارسی اور ہندی میں شع ر کہتے تھے ء اس دورکی زبان ہر کسی 
حد تک روشٹی ضرور ڈالی ے : 

چہ دل داری دریں دنیا کم دنیا سے چلاتا ے 

چ۔ دل بندی دریں عالم کہ سر پر چھوڑ جانا ہے 

چو عنام اجل آید بکارت ککھ نہ لکھ آید 

بیواقی کا ک تبری ہبی تیرا بجچھانا ے 

قبا و چیرۂ رنگیں عمب از آن تو بکشابند 

دہینگے کفن کی چادر جو تیرا خاص بانا ے 

ہزاراں کھانا گر داری “پر از علوا 'هلا رنگیں 

دیویں دو مشت اردادا جو تیرا خاص کھانا ے 

یھ مادر پدر فرزنداں ہرادرعا کہ می نازی 

وبی تجھ کو جلائیں گے جناں پر پیت ٹھانا ے 

تزسپان آدیٰ ایں' جا عدیق' عود 'لعالم* عاوؤند 

تو اپنے آپ کو بھولا کسی کو ا بچھانا ے 

شراب سرخ مینوشی ؛ اجل کر دی فراموشی 

سن کو دور مت سمجھو عجب یں ٹک پہالا ے 


١۔‏ تذکرۂ صبح گلشن : سض ۵ر مہ ؛ سطبع شاہجہائی بھوہال ۔ 
۴“ پنجاب میں اُردو : ص ہس ہے ,.م+۔ 


ٌے 


طیب دیدار میدارم کس روز اول شفاعثا 
باروت وف زایا کو ائ وت تج 
شاہجہان کے عہد میں پنڈت چندربھان برومن (بر وھ جے. ۱ء۱۵ع 
وع) کا ذکر ملتا ہے ۔ برہمن شاہجہان کے دور حکومت میں پہلے 
دارا شکوہ کہ سہیر مٹشی رے اور سعد اللہ خاں (م ٦‏ ھہذ۱۹ع) کی ونات 
کے بعد وزارت ۓ عہدے پر فائز ہوۓ اور ٭راۓ رایاں'' کے خطاب ے نواڑے 
گئے ۔ برہعن بہ سلسلہٴ ملازمت ایک عرعے تک لاہور میں بھی مقم رے ۔ ان 
کی غزل کی زبان اور لہجے کے سبھاؤ میں نہ حرف فارسی غزل کی رچاوٹ ملّی 
7 بلک یہ بھی عسوس ہوتا ے کہ زبان میں اتی تّوتِ اظہار پیدا ہو گی ےچ 
کہ احساسات و جذبات کو تیکھے بن کے ساتھ بیان کیا جا سکے ۔ اب تّوت اظہار 
ۓ اپنے ارنقا کی کئی سنزلیں طے کر یں ہیں ۔ واضح رے کہ برہمن کی یہ غزل' 
ول دکنی کی شاعری ہے بت چلے ک سے : 
غدا ۓ کس شہر اندر ہعن کو لاے ڈالا ے 
لس ذلر ےک نم حاق ے لد شیشم ے لم پیالا ے 
پیا ے اؤن کی سمرن کیا چاہوں کروں کس سی 
نہ تسبی سے ند سمرن ے لہ کنٹھی ہے لہ مالا ے 
خوباں کے باغ میں رونق ہوۓ تو کس طرح یاراں 
ئە, دونا سے ە سوا ہے نہ سوسن سے لم لالا ے 
ہیا کے ناؤں عادق کوں قتل . , . یا عجب دیکھے, 
لہ برچھی ہے ہ کرچھے ے تہ غنجر ہے ہد بھالا ہے 
برہعیٰ واسطے اشنان کے پھرتا ے بگیا میں 
ٹہ گا ےے ٹس جمنا ے لب ندی سے نب الا سے 
ان صفحات میں ہم ے بابر سے شاہجہان کے دور تک اُردو زبان کے 
رواج ء ارتقا ء وسعت اور ادبی ممولوں کا جائزہ لیا ے ۔ ہم ے یہ بھی دیکھا 
کہ ناقدری کے باوجود یہ زبان اب فارسی کی جگہ لیے کی تیاری کر رہی ے ۔ شاہ 
ورعیت کے درمیان یہی زبان وسیلہٴ اظہار ے ۔ ہندومتانی لشکر ء جو آردو کپلاے 
تھے اور جن میں ہر علاقے کے لوگ موجود تھے ؛ ایک دوسرے ہے اسی زبان 
ہیں گفتگو کر رے ہیں ۔ ختلف زبانوں کے مزاج ؛ الفاظ اور لہجوں کو سلیقے 
کے ساتھ جذ٘ب و ہم آپنگ کر کے ایک وحدت بنا دینے کی صلاحیت کی وجہ ہے 


بیاغی_ قدیم : انجمن ترق_ اُردو پاکسٹان ؛ کراچی ۔ 


ےے٣٣‎ 


بعد میں یہ زبان خود ؟اردو“ کپلائی جاۓے لگی ےچ ۔ یہ سب زہانوں ي زبان 
ے ۔ یم سب میں ے اور سب اس میں ہیں ۔ 

اس زبان کے نمونوں کا مقابلہ اگر دکنی اُردو کے ادب پاروں سے کیا جاے 
تو ہم دیکھتے ہیں کہ شال کی زبان زیادہ صاف اور تکھری ستھری ہے ۔ ہاں کا 
لہجم ؛ لفظوں کا انتخاب اور اظہار! بیان زیادہ سڈول اور ثستدے ۔ ان تموئوں کو 
دیکھ کر یہ بھی حسوس ہوتا ے کہ اظہار کی سطح پر ابھی فصیح و غیم فصیح 
کا فرق واضح نہیں ہوا ے۔ ان ادبی نھونوں کی حیثیت ان بکھرے ہوۓ رگا رنگ 
موتیوں کی سی ے جو ابی اہی جگہ یش جچا:ہیں لیکن کسی ایسے بندۂ مولا حفات 
کے افتظان میں ہیں جو ان موٹیوں کو پرو کر خوبصورت ہار بٹا سکے -- سیاسی ء 
ساجی اور تہذیبی حالات بھی تیزی ے بدل رے ہیں ۔ 


پر کچ کہ 


تہسرا ہاب 
دور اورنک زیب 
رت ۱ع 


کبیر کے احسان کو اردو ادب کی تارج کبھی فراموش نہیں کر سکتی ۔ 
کبیر ۓ ایک ایسے زساۓ میں ء جب یہ گری پڑی زبان نی تہذیی قوتوں کے 
سبارے اُٹھنے کے لیے ہاتھ پیرمار رہی تھی ء اس کی وسعت و اہعیت کو ھے۔وس 
کو کے ابنی سلضخزن دی اظیاز کا ذریڈا بنایا ٹور برای ا انگ 

سنسکرت ے کوپ جل بھاشا ہتا نر 
ی۔ عوام کے نئے شعوز کی آواز تھی اور مستقبل کا سورج اسی طرف سے طلوع ہو 
رہا تھا ۔ تاریخ شاہد ے کس تاریخ کا کوئی عمل ؛ کوئی واقعہ یا کوئی حادثہ 
ہلا سبب اچالنکگ وحود مسں نہی آ جاتا ۔ اُردو ژبان بھی اہی جدید شکل میں اچانک 
وجود می نہیں آ گئی ۔ صدیوں کے معاشرتی ء تہذیبی ؛ سیاسی ؛ معاشی اور لسانی 
حالات و عوامل ۓ اس زبان کو سپارا دیا اور ضرورت ۓ مساانوں کے طویل اقتدار 
کے ساتھ ہے ہندوستان کے ایک گوشے ہے دوسرے کوئے تک پہنچا دیا ۔ اگر مغلوں 
کے زوال کے ساتھ اُردو زبان فارسی کی جگم لین لگی اور اس میں باقاعدہ ادب تخلیق 
ہوۓ لگا تو اس کے ہعتی ید تھے کہ وہ سر وجد تہذنبی اور سماجی ساتچا ء؛ جو 
فارسی زبان کے لے ایک دیوار ندافعت بنا ہوا تھا ء اب کزور پ ڑ کر جواب دے 
رہا ے ۔ جب تک مغلوں کا نظام, فکر و عمل مضبوط اور ترق پذیر رہا اور اُس 
میں معاشرے کی ختلف قوتوں اور عناصر کو یکجا کر کے ہم آہنگی و توازن پیدا 
ککرۓ کی صلاحیت باق رہی ؛ فارسی زبان اُس کی پیٹھ پر چڑھی اور آنکھوں میں 
بیٹھی دل و دماغ پر حکمرانی کرق رہی ۔ ١کبر‏ کا بنایا ہوا تہذیبی اور سباجی ڈھاتھا 
شاہجہان کے دور میں اپئے عروج کی انہائی بلندیوں تک پہنچ کر تاج محل ء 
لال قلعہ ؛ شاہی مسجد اور نظیری ؛ صائب وکلم کی شاعری میں ظاہر ہو کر ؛ 


ٹا گے 


تھک کر اتنا چور ہو جانا ے کہ اس میں زندگی کی نبٔی روح پھونکنے کے لیے 
نظام غیال کے مزید ایندعن کی ضرورت بڑق ے ۔ لیکن سنفی ساجی قوتیں آے اتنی 
بری طرح دہباۓ رکھتی ہیں کس کوندے کی طرح لپکتا غیال ء متضاد عناصر میں 
ہم آہنگی پیدا کرے وا ی قوت ؛ زندگی میں حرارت پیدا کررۓ والا عمل ایک رسم ؛ 
ایک رواج بن کر سوکھنے اور سجھاۓ لگتا ے ۔ مغل تہذیب کا اثر اتنا گہرا اور 
دور رس تھا کہ اُس ۓ سارے پندوستانی ساج کا بنیادی ڈھانبا بدل دیا تھا ۔ پہلی 
بار برعظیم کی تارج ملک گیر سطح پر سیاسی آحاد اور ایک تَہذپی وحدت کے 
تمحّور ے آشنا ہوئی تھی۔ تہذیب کا یہ نظام اتنا وسیع اور عالمگیر تھا کہ مسلائوں 
کے علاوہ پپاڑی رھا۔توں ء راجستھان کے صحراؤں ء وسطی ہند کے میدائوں اور 
شال و جنوب کے پندو راجاؤں ۓ بھی اہی زندگی کا طرؤ فکرو عمل اسی کے 
مطابق پنا لیا تھا ۔ تہذیب کا ید سانھا معاشرے کے مزاج میں رس بس کر اتی 
اہعیت اختبا رکر گیا تھا کے فرذ اے بدلنے کا تصور بھی اپنے ذہن میں نہیں لا سکتا 
تھا ۔ ہر تہذیب اپنے نظام خیال کے ساتھ یوں ہی پیدا ہوتی ے ء ہاتی بڑھتی ے ء 
جوان ہوق ے ؛ بوڑھی ہوق ے اور پھر بیار ہ و کر ایڑیاں رگڑ رگڑ کر س جاق 
ے ۔ شاہجہان کے دور میں ید تہذیب بوڑھی ہوۓ لگی ے لیکن روایت کی 
ظا ,را ٹیپ ٹاپ ؛ معاشرے کو اس آ کر نب حاتۓے والے بڑھاے کا احساس ہی 
ہوۓ دیی ۔ وہ تو خود تہذیب کے ساتھ بوڑھا ہوچکا ہوتا ے ۔ اس کے جذبد و 
فکر میں عمل کی آگ غود ٹھنڈی پڑ چی ہوق ے ۔ معاشرے میں هیدا ہوۓ 
والا عدم توازن ء ےیقینی ء متضاد عناصر ی آویزش ؛ چیزوں کے سبوط رشتوں 
کا بکھراؤ ء نائفسی ء ے اطمیٹانی اور انتشار ء جو نظام غیال کے بوڑھا ہوۓ 
کی واضح علامتیں ہیں ؛ آے عسوس تو ہوقی ہیں لیکن معاشرہ اسی رلگ میں رنگ 
کر ان کی طرف ہے آنکھیں بند کر کے غود کو طرح طرح سے فریب دیئے کی 
کوٹشش کرتا رہتا ے ۔ وہ زبان سے کچھ کہتا ے لیکن اپنے عمل ے اسی شاخ 
کو کالنے میں لگا رہتا ے جس بر اس کا آشیانہپ ے ۔ 

اورنگ زیب عالگیر ( نہ رع سے .ےع) تاج محل والے بوڑے اور بیار 
بادشاء کو قید کر کے جب سلطنت کی باک ڈور اپنے ہاتھ میں لیتا ے تو تہذھب 
کی بجھٹی آگ کا یہی منظر اے چاروں طرف سے گھبر لیتا ے ۔ اب صورت حال 
یہ ے کہ معاشرے کا صحت مند توازن تیزی ے بگڑ کر الدر ہی الدر شر کی قوتوں 
کو آبھا رہا ے ۔ نظام خیال کی ہم آپہنگی کے نیچے دبی ہوٹی کمزوریاں ء زندگی 
کی ہر سطح ہر سر اٹھا رہی ہیں ۔ نظامِ خیال کے تناور درغت پر اکاس ہیل تیزی 


ے٦ا‎ 


ہے پھیل کر اپنا جال “بن ربی ے ۔ متضاد عناصر کو جوڑۓ والا مسالا کمزور 
پؤ گر ان عناصر کو الک انگ کر وہانۓے دی ماخول کا یہ باطی صل تھا جب 
اورنگ زہب عالمگیر بادشام غازی بررعظم کے نقشے پر أبھرتا ے اور ۹ہع تک 
سارا پررعظیم ؛ کاہل سے چاثگام تک ؛کشمیر ہے کاویری تک : اس کی قلمرو میں شامل 
ہو جاتا ے ۔ بچاس سال تک اورنگ ژیب عالمگیر ۓ ایک ایسی عظم سلطنت 
پر حکمرائی کی جو رقے ء آبادی اور دولت کے اعتبار ے اس وقت کی دنیا میں سب 
کے زی فلت ہیں اور یر خی رع مل تو ںا ٹ6 وی 
انی عظیم سلطنت کبھی وجود میں آئی تھی ۔ عالمگیر نے ابی بیادری ؛ تنظیمی 
صلاحہت ؛ دالش اور حوصلے ے اپنے سارے دشمنوں کو شکست دے کر زیر تو 
کر لیا لیکن نظام خیال کی مجھتی آگ نے ان فتوحات میں استقلال پیدا نہیں 
ہوے دیا ۔ ایسا معلوم ہوا ے کم پر چیز قوت کے زور سے اہی جگہ بٹھائی 
جا رہی ے لیکن الدر ے وہ ہر لمحے آٹھنے کو تیار بیٹھی ے ۔ اوہر سے سطح. آب 
پر سکون ے لیکن اندر ہی اندر ایک ہولناک طوفان کروٹیں لے رہا ے ۔ ہر دور 
کا ظبار اس کے اذب و فن میں ہوتا ے ۔ اگر نظام غیال صحت مند ہے تو 
تخلیمی ننکاروں کے پان زندکی کی ہر سطح پر کہنے کے لیے کچھ نہ کچھ ضرور 
ہوتا ے ۔ چونکم اب نظام غیال صحت سند نہیں ے اسی لے اس دور کے ادب و 
فن میں ائم ہمیں صحیح معّی میں عظمت نظر آق ے (ظاہر ے کہ تکرار عظمت 
نہیں ے) اور لە وہ کشش جو دل و دماغ کو اپنی کرفت میں لے سکے ۔ غطّاطی ء 
مصّوری ؛ موسیقی ء فن تعمعر ؛ ادذب ؛ تارب ؛ سائنس ء تعلم اور دوسرے غلوم و 
فنون ٹھٹھر کر صرف روایت کی لکیر کو پیٹ رےے ہیں ۔ نہ ان میں نٹے قجربوں کا 
پتا چلتا ے اور ئہ فکر يی نی اور تازہ سہات کا ۔ ایسے میں جب اورنگ زیب 
ۓ اس بوڑۓ نظام غیال میں ایندھن فراہم کرۓ کی کوشش کی تو وہ ہذبی 
ساتھا؛ جس میں بر عظیم میں بسنے وا ی ساری قوسوں کے لے گنجائش موجود تھی ؛ 
ان تبدیلیوں کے زور ے ٹولنے لکا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے چھتیں لپکنے لگیں ؛ 
دیواریں بوسیدہ ہو کر گرۓ لگیں اور ساری عارت کا رنگ روپ اڑۓ لگا ۔ 
اور جب بادشاہ دہلی ہے دکن چلا گیا تو شر کی قوتیں عفریت بن کر معاشرے 
کو آچکنے اور لگلئے لگیں ۔ بادشاء کی توجہ جب اس طرف مہذول کرائی گئی جو 
گرتی دیواروں کو اپٔی آنکھوں ہے دیکھ رہا تھا ء تو اُس نے بی جواب دیا ؛ 
راجا چھوڑۓ نگری جو بھاوے عو ہورے 


(۲ 


جب ہذیب کا سرچشعہ خشک ہونا شروع ہوا تو فارسی زبان کا دریا بھی 
لسی کے ساتھ شک ہوئۓ لگا اور فارسی زبان کی اہەیت و افادیت بھی اسی کے 
ساتھ کم ہوۓ لگی ۔ اور وہ زبان ء جو فارسی کے اقتدار کے سامتے لظروں سے 
گری ہوئی تھی ؛ نئے رلگ روپ کے ساتھ ابھرۓ لی ۔ اورنگ زہب عالمگیر کے 
طویل فور حکومت میں یوں معلوم ہوتا ے کم اُردو زبان ارسی کی جگد لیے 
کی تیاری کر رہی ے ۔ 

اس دور میں آردو ژبان مدرسوں اور مکنہوں میں عام طور پر ذریعہ“ تعلم 
بن جاتی ے ۔ اورنگ زیب کے ابتدائی عہد_ حکومت اور آخری دور میں زبان کے 
رواج و استمال میں غبر معموى فرق نظر آتا ے ۔ دکن میں اردو زبان و ادب ک 
روایت پر ے مدباں گزر چکی ہیں ۔ وہاں شاہان وقت :نہ صرف اس ي سرہرسی 
کر رے ہیں بلک خود اس میں داد سخن بھی دے رے ہیں ۔ اورنگ زیب ک 
فتوحات کے ساتھ جب شال اور جنوب گھر آنگن بن جاے ہیں تو دکن کے 
اثرات بھی تیزی سے شال /کے اہل علم وادب کو متاثر کرے ہیں اور یہ زبان یاں 
بھی شاعری اور تصنیف و تالیف کی زہان ہننے لگتی ے ۔ اورنگ زیب کے زماے 
میں ایسی کثابیں کثرت سے تقل کی جا ہیں جو اُردو میں لکھی ہوئی تھیں ۔ 
اس زماۓ میں طلبہ فارسی زبان اسی طرح پڑھتے نظر آتے ہیں جس طرح آج طلبه 
انگریزی زبان پڑھتے ہیں ۔ تعلیعی و تدریسی سطح ہر سب ے اہم اور تمائندہ نام 
بپر عبدالواسمع ہانسوی کا سے ۔ 

میر عبدالواسع پائسوی عہد عالمگیر کے بزرگ ہیں اور اُردو زبان کی تار 
میں ”'غرائپ اللفات'' کے مصنف کی عیثیت ے مشہور ہیں ۔ معلشمی آن کا پیشہ 
تھا ء لہٰذا طلبه کے فائدے کے لے انھوں ۓے بہت سی کنابیں لکھیں جن میں 
”ارسالد' عبدالواسم“' 1 ”شرح ہوہتان؟' ''شرح ڑایخاگ'' اور آآیعد ہاری؛٤‏ 
معروف بہ ”جان پہچان“' ان کی معروف تصائیف ہیں ۔ ”'غرائپ اللغات'' بھی ای 
سلسلے ى کڑی ہے جس میں ایسے اردو الفاظ کہ معنی لکھے گے ہیں جو فارسی 
لفات میں نہیں ملتے ۔ ید اُردو زبان کی پہلی لغت ے ۔ تقریباً نصف صدی بعد 
عب سراج الدین علی غاں آرزو (ے۸٦ع--۵۵ء۱ع)‏ ے ”غرائب اللغات“ کو 
پنیاد بنا کر ابی لغت ”لوادر الالفاظ““ کے نام ے تالیف کی تو '': الب اللفات؟“ 
کی تصئیف کا مقصد واضح کرے ہوۓ لکھا کہ ''لغاتِ ہندی کہ نارسی یا عری 


ا 


یا ترکی' آں زبان زد اعل_ دیار کمٹر ود ء در آں بامعائی* آں سرقوم فرمودہ' ۔'؟ 
عبدالواسم کی یہ لفت چونکہ تدریسی ضرورت کے پیش نظر لکھی گی تھی ء جس 
کا مقصد ابتدائی درجوں کے طلبہ کے ذہن میں معنی کی ایک ہلق سی تصویر 
اُبھارنا تھا ء اس لیے لفظوں کے مختلف معانی کے باریک فرق کو واضح کرئنۓ کی 
کوشش نہیں کی گئی ؛ مثاا پہیلی کے معنٔی معمہ ء چیستان اور لغز کے دے گئے ہیں ۔ 
اسی طرح اندرسا اور جلیبی کو ایک ہی چیز بتایا گیا ے ۔ تکمد ؛ گھنڈی ء 
ے کار اور سے کار میں کوئی فرق نہیں کیا ۔ مؤلف ۓ طلبه کے ذہّی معیاز کے 
پیش نظر اتنا بتا دینا کاق سمجھا کہ ٹھگ چوڑ کو کہتے ہیں یا یل کے ۔معنی 
_تلوں کے تیل کے ہوتے ہیں٢‏ ۔ اس لغت میں اُردو کے الفاظ اُسی املا میں 
لکھے گئے ہیں جس طرح عوام انھیں بولتے تھے ۔ مثلاٌ جچتہ (زہت) ؛ بچاوا (ہزاوہ) 
ریحل (رحل) ؛ چرکھی (چرخی) ۔ ا:بالہ ہے لے کر نواحِ میرٹھ تک یہ الفاظ آج بھی 
اسی طرح بولے جاۓ ہیں ۔ 

”غرائب اللفات'' اُردو لفت نویسی کی روایت کی پہلی کڑی ے ۔ اگر ہم 
اس لفت کو جدید ئن لغت نویسی کے لحاظ ے دیکھیں گے تو ہمیں یٹنا 
مایوسی ہوگی ۔ کسی نن کے بانی کام کو شروع کر کے اس کی بنیاد ڈالتے ہیں اور 
پھر آنۓ والے .اس کام کو آگے بڑھا کر مکمل کرتے ہیں ۔ بھی کام میر عبدالواسم 
ہافعوئ ۓ .گیا ۔ اردو لغت لویسی نے بای کی مت سے ان کی ہے بر 
ا رے کی ۔ اس لت کے طال ےت اس مورک رای سا ۶ کی 
گی ذاستان سی جا سکی ہے کی زبان میں لت کک ضرورت أسی ٴوقت پیش آی 
ے جب وہ ارتقا کے سنازل طے کر کے ادبی و علمی سطح پر استعال کی جااۓ 
لی ہو ۔ 


و۔ نوادر الالفاظ : سم تبیہ ڈاکٹر سید عبدانتہ ے مس م ء مطبوعد انجمن ترق اردو 
کراچی ؛ ۱ن۹ ۱ع ۔ 

وہ ڈاکثر عبداللہ ے اپنے ایک مضمون میں لکھا ہے کم ''جو شخص (مبر 
عبدالواسع ہانسوی) کُھن کو ایک '' گرم چوب خوار“ قرار دے اس کی 
قوتِ سشاہدہ اور عام معلوسات کے بارے میں کون کلعہ' خبر کہہ سکتاے ۔؟؟ 
(اوریٹنٹل كالج میگزین ء سض .مع ؛ ومجر ۰ن ۱۹ع) ۔ ہارا غیال ے گُھن اسی 
کپڑۓ کو کہتے ہیں جو لکڑی ہیں یا غلے میں لگتا ہے اور یہاں عبدالواسمع 
نے کوئی غلطی نہیں کی ۔ (ج ۔ج) 


۹ے 
”معد باری'“ جو ”'جان پپچان'“ کے نام ے بھی معروف سے ؛ اسی سلسلے 
کى دوسری کڑی ے جس میں عرق : فارسی اور ُردو کے ہم معنی الفاظ ؛ اشعار 
ست ببان کے کے ہی ناکد طلیہ عری وافارمی کے الفاظ ارد کی مد ے اد 
کر سکیں ۔ ”بعد باری؟“ ء جیسا کہ مولانا شیرائی کا غیال ے ء ”خالق باری؛؛ 
سے کہیں ۔ہٹر اور مفید ے ۔ یہ تین زبانوں کا نصاب ے سے آردو شعر میں لکھ 
کر طلبہ کی نصابی ضرورت پوری کر آئی ے ۔ 
عیدالوامع ے یں کتاب تین زبانود ی ے لصاب 
اس کتاب؟ کی نوعیت اور مزاج کو سمجھنے کے لیے ہم ”'فارسی باب مصادرٴۂ“ ہے 
چند شعر نقل کرتے ہیں : 
خواندن نوشتن ؛ فہمیدن جانو پڑھنا لکھنا سمجھٹا سمانو 
آوردن بردن سوختن کہے لانا لیجاتا جلانا کہہے 
من سودن الین جان پتانا گہسنا کھرچنا جان 
تافن بافن ساختن جانو بانثنا ”بنا سنوارنا پہچانو 
اس دور میں جہاں طابم کے فائدے کے لیے نصابی کتاہیں لکھی جا رہی ہیں 
وہاں عوام و خواسص کے فائدے کے لیے مذہبی تصائیف بھی اسی زبان میں لکھی 
جا رہی ہیں ۔ سولانا شیخ عبداقہ النصاری ۓ ہے۱۰ھ/م وع میں ''فقہ پندی ۲٢‏ 
ک الام نے ایک رسالہ لکھا جس میں اسلامی فقہ اور مسثلب مسائل کو شعر کا 
جامہ ہنا کر اس طرح سمجھایا گیا ے کہ عام آدمی ۔۔ سذ عورت ۔۔ بھی اس ے 
اعتفادہ کر سکے ۔ انداز اور لہجہ ایسا اغثیار کیا گیا ے کە أے مفل میں ترم 
سے بھی پڑھا جا سکتا ہے ۔ پر مسشلے کے لیے الگ الگ فصل قائم کی گئی ے 
جیے ”'فصل در بیاذر ارکانر ابمان'' ؛ ”'فصل در بیان_ شرائطر امان'' ء ''توحیدِ 
حق تعالی'' ء ”دز بیان ملالکاں؟ ؛ ''قیامت و علامات“' ؛ 'فرائض اعان“'ء 
واجبات ایمان'' ؛ ”'واجیاتِ اسلام* ء ''در بیان: گنار کییرہ؟ ء '”آب مقیلد و 
آبر مطلق “۶ و '' کذیدنِ آبِ چا ”ویو“ و ''غل؟۶؛ ''عیض و نفاس؟ٴ ء 
سر مور وغرہ ۔ عبداف انعہاری ''لتہ ہندی؟'؟ می علم_ شریعت اور 


١۔‏ جان چان : مخطوطہ نخزولہٴ اجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
٢ے‏ فقرِ ہندی ٭ خطوطہ' امن ؛ کراچی : 


ع ور 


مسئلہ مسائل کی اہمیت بوں واضح کرے با : 
مطلب سعلد بوجھتا فرض عین کے جان 
عرں ؛ ترگىی ؛ فارسی : بندی پا انغان 
علم شریعت بوجھنا فرض عین کے جان 
بالغ عورت مد کوں جو ہووے سإإن 
ہی ۱ یدی؟' اور اس ٹسم کی ڈؤسرگيی تمایف ے یہ بات ضا آی سے کہ 
اہل_ علم اس ژبان کو اس لیے استمال کر رے ہیں کہ ان کے اپۓٴ مقاصد کو عام 
کرتے اور بھیلاۓ کا اب یہ ایک مؤثر ذریعه ے ۔ یہاں زبان میں ایک جاؤ اور 
قػوت اظہار کی بڑھتی ہوئی صلاحیت کا بتا چلتا ے ۔ 
مذبی تصائیف کے سلسل میں ایک اور مصلاف شیخ عبوب عالم ساکن 
جھجر ہی ۔ یه بھی عہد عالمگیر کے بزرگ ہیں ۔ ان کی تین تصالیف ہم تک 
ےی ہیں : حشر نامه! ؛ مسائل ہندی۴ اور ذرذ نامہ“۔ یہ رسالے اسی ترلیب سے 
تےیف ہوۓ ہیں۔ ”شر نامہ' ک زبان قدات لے ہوے ے ؛ "سائل بندی' 
کی زبان نت“ عاف ہے اور ''ڈرذ ناب“ کی زبان اس ے بھی زیادہ صاف ے ۔ 
۶٭مسائل پندی“ کی وجہ تالیف حبوب عالم ے یوں بیان ک ے : 
طالب بہت اس یار کی دیکھی سانجی سوجھ 
رکھی کتاب اس واسطے پندی بولی برجھ 
اور مسلإن اب پڈھاں سیکھاں باتاںِ دین 
ہندی کی ہول کے اندر ہوجھاں راہ یقین 
اپ ”'ہندوی بوی؟' کی اہمیت يد ہو گی ے کم وہ مسلانوں کو راو یتین 
دکھا رہی ے ۔ ”'درڈ نا۔ہ میں روائی اور قّوتِ اظہار بڑھ جای ے جس کا اندازہ 
ان تین اشعار ے کیا جا سکتا ے : 
ابی تکٹبر غخودی کھینچ لے 
مسلاق عبوب عالم کوں۔ دے 
کہے عشق سوں نعت احمد رسول 
دو عالم ہیں ہو جاۓ مقبول پھول 
ہل بات حضرت کے دکھ کی لکھے 
پر فوت نات لبی کا لکھے 


٠‏ تا چ- خطوطات ؛ مملوکہ افسر ایی اس وہوی ؛ کراچی ء 


۸1۱ 
ان تمونوں ہے ؛ جو تاریمی و لسائی اعتبار ہے قیسَّی دستاویز کی حیثیت رکھتے 
ہیں ؛ اس بات کا بخوی اندازہ ہو جاتا ے کہ اُردو زبان مختلف لسائی اثرات قبول 
کر کے ء اہی جدید شکل میں ء ایک ادبی زبان تو ضرور بن گئی ہے لیکن ابھی وہ 
اظہار و بیان کے اس معیار تک نہیں پہنچی ے جو فارسی کو حاصل ے ۔ تدریسی 
و مذپی سطج پر اردو زبان تیزی ہے فارسی کی جگہ لے ہی ہے لیکن فارسی کی 
اہمیت و حیئثیت کم ہے کے باجود ابھی باق ہے ۔ اب فارسی کے نامی گرامی 
شعرا بھی رواج زمائہ کے مطابق اُردو میں داد سخن دھنے لگے ہیں ۔ شیخ ناصر علی 
سربندی (م ے۱۹۹ع) کا اُردو کلام آج بھی اس زبان کی حالت ہ کیفیت اور رواج 
کی داستان سنا رہا ے ۔ یہ وہی اصر علی ہیں جن کا ذکر ولی دکنی نے اہنے ایک 
شعر میں اس طرح کیا ے : 
اچھل کر جا پڑے جوں مُصرع برق اگر مطلّم لکھوں اصر على کوں؛ 
ناصر علی کی جو اُردو غزلیں ملتی ہیں اُن میں فارسی زبان کی رچاوٹ اور 

نارسی مضامین کو اُردو کا جامہ پپناۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے ۔ ان غزلوں 
می موسیقی کی جھٹکار بھی ے اور جذہہ و احساس کو اردو زبان میں ادا کرۓ کی 
قثوت بھی ۔ یہ غزل٢‏ دیکھے : 

سجن کے 'مسن کا قرآں پڑھیا ے میں نظر کرکر 

نہیں پائی غلط اوس میں دیکھیا زیر و زیر کرکر 

معاق اور یاں بھیٹر بدیع اس کو سجھتا ہوں: 

بڑھی ہے حسن تیرے کی مطّول جس فکر کرکر 

کلام العشق ہعنا کوں سنا حکمت سوں منطق موں 

وگرنه اس مطّول کوں رکھا تھا مختصر کرکر 

اصول اور بندسم کب لگ پھروں تکمیل اے یاراں 

ہدایعس عشق کا غالب ہوا مجھ پر اثر کرکر 

جرس تجھ کارواں کا سن علىی آں شوخ ےبہروا 

کیا ے بار سی کا ولے عزم سفر کرکر 


رو آب حیات : مچد حسین آزاد ء ص مم ۔ 


ہ۔ از بیاض نوشتے' دور ید شا, ۵ ؛ بجوالہ پنجاب ہیں اُردو سض + مم ۳ے 


۱ 


"۲ 


اب ایک غزل! کے تن غعر اور دیکھے ٠‏ 
چندر ے مکھ پر یہ خال, مشکیں پٹ بشوخغی لٹک رہا ے 
عجب ہے یاراں کہ ایک زنگی یعلکر روسی اٹک رہا ے 
بے فراگیق بقتلر ہنا رکھےۓے جو “پرچی ‏ جبی ذسمادع 
پا لے جیونا جگت میں مشکل کب تیغ آبرو سرکے رہا ہے 
علی تففٹر مقام جس کوں ہوا ےر ۔اصل ز وصل. جاناں 
چو چشم_ نرگس ہوا ۔ے حبراں ہوصل دلدار چھک رہا ے 
ناصر على کی غزل کے .مزاج اور ژبان و بیان پر دکنٔی روایت کے اثرات کو 
سمجھنے کے لے یہ چار شعر٣‏ اور دیکھے : 
لن کے سار من کے بھیٹر اجھوں ‏ لبالب سوں بل بڑے کا 
ہوویٹگی نرگس خجل چمن موں گلوں کی ١ا‏ کھیاں میں گل پڑےکا 
دو نین کاری ممن کی جا حبران کری لوگن کے تائیں 
خراب ہوکا ممام عالم جب ان نین موں کجل بڑے کا 
ممن کے ابرو کان 'دستے پلک ہے حاضر چو تیر ناوک 
نفظر عصب یک دیکھ سایق کی را یں ےت 
علىی ملاعت ترے سجن کی اگر زلیخا سنے کی کیھوں 
مصر ہیں سودا دگر ہوویگا درم نی یوسف کامل پڑے کا 
انْ اشعار میں دو اثرات ؛ کہیں مل جل کر اور کہیں الگ الگ ؛ واضح طور 
پر نظر آے ہیں ۔ ایک فارسی غزل کا اأر جو فارسی قراکیب ء بندشوں ؛ رمزیات 
علامات اور مضامین میں ملتا ے اور دوسرا دکئی روایات اور زبان و بیان کا 
اثر ۔ فارسی کا اثر بار ہِسّی ء خال مشکین ؛ ٭پر چین جبین ء؛ تیغ_ ائرو ء چشمے 
ٹرگس ء بوصل دلدار جیسی تراکیب ہیں واضح ے ۔ دوسری اور خصوصیت کے 
ساتھ تیسری غزل کو اگر دکنی غزلیات میں ملا دیا جائۓ تو پہچاننا مدشکل ہوا 
کے یں غزل عل کی ے یا کسی دکٌی شاعرکی ۔ یہاں الفاظ پر اور ان الفاظ ے پیدا 
ہوۓ والے سزاج پر دکنی زبان و بیان کا اثر غالب ے ۔ چندر سے مکھ ہر؛ ہوا ے 
جوا جگت میں مشکل ءا لین کے اغر,؛ من کے بھیئر ء نمن کے ابرو کان _دستے ء 
اجھوں؛ ساجن ؛ موں ؛ سوں ؛ ہمنا ء؛ کجل وہ ذغبرۂ الفاظ ے جودکنی اُردوشاھری 


١۔‏ از بیاض نوڈنہ' دور بچد شاہ إہ: ,رھ ؛ بحوالہ پنجاب میں اُردو ۔ 


ٰ 
ٰ 


۳ظ۔۔ 


ے ساتھ روص ے ۔ قزر ہی سال تک!؟ اورنگ ژیب عالمگیر کے وزیر اعظم 
ذوالفقار غاں کے دامن_ دولت ہے وابستہ رے اور بیجاہور میں قیام کیا ۔ دکن میں 
ُردو ک روایت پرانی اور عام تھی ۔ اُردو میں شاعری کرۓ کا غیال بھی وقیناً اُنھیں 
ویں آیا ہوگا اور انھوں ۓے سی رنگر سخن و اظہار, بمانَ یىی پروی کی ہوک 
جو اُس وقت دکن میں مقبول تھا ۔ 

ابھی ہم شال میں بکھرے ہوۓ موتیوں کو چن رے ہیں لیکن ادھر 
دکن میں اردو اذپ کی روایت کا ذریا ء صدیوں کی مسافت طر کر کے : پاٹ دار 
ہو چا ے ۔ عالمگیر کی فتوحاتِ دکن کے ساتھ جب شإل اور جتوب صدیوں بعد 
سل کر ایک ہو جاۓ ہیں تو ادی روایت کی ہوائیں دکن سے شانی بند کی طرف 
تیزی ے چلے لگتی ہیں اور وہ زبان جو چار دی پہلے شال ہے دکن کئی تھی 
اب ادہی زبان بن کر خود شال کے لیے ایک تموئه ؛ ایک معیار بن جاتی ے ۔ لیکن 
اس ے قبل کے ہم دکنی ادب اور اُس ى روایت کا مطالعہ کریں ؛ لے گجرات 
میں اُردو یی روایت کا مطالعہ اس لے ضروری ہے کہ وہاں کی روایت دکن ے 
قدیم تر ے اور اس روایت ۓے دکن کے ادب پر گہرے اثرات ڈالے ہیں ۔ 


9ء 9 


اوالامدسھاد×ں ا ۷ل اتا خ1 


7م 


۰- ماثرالکرام ٭ آزاذ بلگرامی صظ ؛ سطبوعد عیدر آباد ۰ء۶ ۰ 


فصل دوم 


کی ات 


رہق اع س۱4ع) 


پلا باب 


پانچویں صدی ہجری سے 
آٹھویں صدی ہجری تک 


(۶ھ۶ج؛ و اھ 


بچھلی فصل میں ہم نے شا ی بند میں اُردو زبان کے رنگ روپ اور اس کے 
ارلقا کا مطالعہ کیا ے ۔ اس مطالعے کے دوران میں ہم ۓ دیکھا که وہ 
زبان سے آج ہم اُردو کہ ام سے جانتے ہیں ؛ برعظم کے دور دراز علاقوں 
میں بھی لہ صرف اپنے خد و غال بنا رہی ے بلک گجرات و دکن میں ء شا ی وند 
سے پہلے : ادبی زبان کی حرثیت اختیار کر لیتی ہے ۔ ہم قے یہ بھی لکھا ے که 
مسلائرں کی آمد کے وقت صورتِ حال ید تھی کہ بہاں کی زبانوں کا ارتقا رک گیا 
تھا ۔ ذۂی و سیاسی انتشار ۓ سارے پر _عظم میں ڈیرہ ج| رکھا تھا ۔ جہالت اور 
تنگ نظری ۓ عالم السانیت کی کمر جھکا دی تھی ۔ اس صورتِ حال میں پر وہ 
ترق پذیر نظام خیال ء جو معاشرے کے انتشا رکو اتحاد میں بدل سکے اوز جپالت و 
تنگ نظری کی تاریی کو فکر و نظر ی روشتی دے سکے ء قابل_ قبول ہو سکتا 
تھا ۔ پیاسی زسین مث بھاڑے ایسے ہی نظام غیال کى آرزو مند تھی ۔ 

ایے میں ہم دیکھتے ہیں کہ برعظم میں جہاں جہاں باہر سے آنے وا ی 
قومیں آ جا رہی ہیں یا آباد ہو گی ہیں ء وہان وہاں سیاسی ء تہذیبی ء معاشرق و 
لسانی سطح پر لیزی ے تبدیلیاں رو تما ہو رہی ہیں ۔ ان کے خیالات یہاں کے 
باشندے قبول کر رے ہیں ۔ مساوات و اخّوت کی اقدار انھیں شدت ے نتاثر کر 
رہی ہیں اور ان کی بولیوں میں باہر کی ژبائوں کے الفاظ مل جل رے ہیں ۔ عربوں 
کا تعلق گجرات ہے غصوساً اور مالابار ء ملتان اور سندہ ے عموباً بہت قلیع ہے ۔ 
عرب سیاحوں کی یادداشتیں آج' بھی اس کی گوابی دے ربی ہیں ۔ ”راج ولبھ راۓ 


خ اہ 


اغلف 


کی مملکت میں صرت لاڑ کے علاقے ہیں م.بھ (وروع) میں تقریباً دس ہزار 
مسلإن آباد تھے ۔ اور وہ مسلان جو بندوستان بی میں پیدا ہوۓ ہ بیاسرہ کہلاۓ 
تھے١‏ ۔“ ان حالات میں مسلائوں کے نظام حیات کے اثرات ء وقت کی ضرورت کے 
ساتھ ء آبستہ آہستد معاشرے کے رگ و سے میں سرایت کر گۓ اور ایک ایسی فضا 
اور ایسا ماحول پیدا ہو گیا کے یہ اثراتہ آۓ والے دور میں اور تیزی ے پھیل 
سکیں ۔ اس میل جول سے عری کے الفاظ یہاں کی بولیوں میں ملے اور پھر کچھ 
عرصے کے بعد فارسی کے الفاظ ان میں شیر و شکر ہوئۓ اور ایک ایسی کھچڑی 
قیار ہوئی جس ے اظہار میی سہولت پیدا کر دی ۔ 

یہ بات واضح رہے کم کوئی معاشرہ کسی دوسری زبان کے لنظوں کو 
بلاوج قبول نہیں کر لیتا ۔ الفاظ تو عود غیال کی علامتی ہووۓ ہیں اور جب 
کوئی معاشرہ کسی دوسری زبان کے الفاظ قبول کرتا ے تو وہ غبر شعوری طور 
پر ان غیالات کو قبول کرےۓ پر آمادگی کا اظجار کرتا ے ۔ عری فارسی الفاظ کی 
آمیزش نے ایک طرف ان بولیوں میں حرکت پیدا کی اور دوسری غارف بتجسد 
معاشرے میں عملر حرکت کو بھی تیز قرکر دیا ۔ یم عنل ہم پز اتی علاق میں 
دیکھتے ہیں جہاں سسلان آباد ہو رے ہیں ۔ یہ بات بھی دلچسپ ے کہ عری 
فارسی کے الفاظ جس جس بولی میں گھل مل رہے ہیں ؛ وہ بولی دوسرے علاقے 
کی ہوا کی ہم شکل ہوق جا رہی ے اور خصوصیت کے ساتھ شورسیئی پراکرت 
کی آپ بھرلشوں میں یہ مشاببت اتنی گہری ہو گئی ے کہ ان کے غاندان کو 
ایک نظر میں آسائی کے ساتھ پیچانا جا سکتا ے ۔ 

تہذیبی سطح ہر اس لسائی عمل ۓ گہرے اور دور رس اثرات چھوڑے ہیں۔ 
ان علاقوںِ میں ان اثرات کے دالرے پچلے ہتے جہاں عربی فارسی زبان اور مسلائوں 
کے نظام خیال کے اثرات پلے چہنچے ؛ اور ان علاقوں میں بعد میں پنے جہاں یم 
. اثرات بعد میں پہنچے ۔ اسی لیے قد اردو کے مموۓ وقت کے ساتھ ساتھ ختلف 
علاقوں میں نظر آے ہیں اور خصوصیت کے ساتھ ؛ جیسا کہ ہم نۓے کہا ہے ء ان 
اثرات ے شورسینی:آپ بھرنشوں کے علاقوں میں یم مشاہبت اتنی واضح ہو جاتی 
ے کہ وہ ایک ہی زبان کے مختلف روپ نظر آۓ ہیں ۔ یں عمل ایک عاوبل ءرمے 
تک جاری رہا ۔ جب سلطنت, دہلی قائم ہوئی اور مسلانوں کی فتوحات شال ے 


و۔ ہندوستان عربوں کی نظر میں : ضس ۹,م.۔ .۱ء ٭ جلد اول ؛ دارالمصنفن 
۱ ,۹۵۹ء۶ 


۸۹ 


جثٹوب اور مشرق ہے مغرب تک پھیلیں تو یہ اس اپنے ساتھ اسی زبان کا ایگ 
روپ ؛ جو سندھ ء ملتان ؛ پنجاب و سرعد ے ہوٹا ہوا دہلی آیا تھا اور ہاں کی 
ژبائوں ہے مل جل کر ایک صدی میں بن سنور کر تیار ہوا تھا ء ان علاقوں میں 
لے کر داغل ہوۓ ۔ زبان کے اس روپ نے ایک طرف ملک گم تہذیب کی 
پیدائش ہیں آسالیاں پیدا کیں اور دوسری طرف ہر علاقے کی ہولیوں کے الفاظ قبول 
گمر کے خود اس نے اپنے دامن کو بھی وسیع سے وسیع تر کر لیا۔ ایک تو 
شور سبی آپ بھرئش کے راست خاندانی تعلق کی وج سے ؛ جس کا حاقہٴ اثر ہلے 
پی بہت بهھیلا ہوا تھاء اور دوسرے ختلف علاقوں کی زبانوں کے الفاظ کو 
فراغ دی ہے اپناے اور سارے برعظیم میں سیاسی ء معاشی و معاشرق ضرورت 
کہ تحت عام طور پر کثرت ہے استعال میں آے کی وج ے برعظم کی بیشتر 
زہانوں کا ہزاج اس زبان میں در آیا اور سب کے خون نے اس کے رنگ و نور میں 
نکھار پیدا کر دیا ۔ سی اہے برعظم کی زبادھ تر ژبائی اس کے انار چوہی بی 
حسوس ہوق ہیں ۔ اور جب ختاف علاقوں کے لوگ اس ڑبان کا لسافی و تارخی 
تجزید کرے ہیں تو وہ اپنے علاقے کی زبان سے اس درجہ گہری ماثات ہپاۓ ہیں 
کہ ان کا مولد و منشا ہی اپنے علافے کو قراز دیتے ہیں ۔ 

اسی زبان کا ایک روپ ہمں گدُجرات میں اتا ے جسے رات ا 
'بوی*ٴ گجرات“ کا ام دیا جاتا ے ۔ تاریچ بتای ے کہ جب گوچر قوم فاءخ کی حیثیت 
ے ہندوستان میں داخحل ہوئی تو اُس نۓ اپنے جنوبی مقروضات کے تین عصے کے ۔ 
سب ے بڑے حصے کا نام سپاراٹھ ء دوسرے کا گوجر راٹھ اور تیسرے کا سوراٹھ 
رکھا ۔ ہندوستان کے "ترک فاتحوں نے گوجر راٹھ ہے کہ ان کی زبان ہے ادا ہونا 
مشکل تھا ء گجرات بنا دیا١‏ ۔ بر ءظم کے مغرب اور مکران و سندھ کے نیچے ؛ 
غلیج کچھ سے ملحق علاقد آج بھی ترگک فاضوں کے اسی نام 'گچرات؛' سے موسوم 
سے ۔ قدیم زماے میں یہاں بھروچ ؛ کوعیایت اور سورت کی وہ بندرگاہیں قائم تھیں 
جہاں ے ساری دلیا میں تجارت ہوتٹی تھی ۔ ان شسپروں کی حیثیت ہین الاقوامی 
شہروں کی تھی کہ جہاں ہر لک و دیار کے ہاشندے نظر آے تھے ۔ گجرات 
کا علاقد ۔زاروں سال ہے ختاف تو وں کی آماج کاہ رہا ے ۔ ظہور اسلام ے قبل 
بھی عرب تاجر یہاں آباد تھے ۔۔۔ یونانی بہاں آۓ ء عربوں نۓۓ یہاں قدم جاۓ ؛ 


وہ ہندوستان عربوں کی نظر میں : جلد اول > س ہر ء دارالمصنفین اعظم گڑھ ء 


نا 


حەود غزنوی ۓ یہاں لشکر کشی کی اور غوری یہاں حملہآور ہورۓ ۔ےوجھ 
(ے۱۰۹ع) میں ہیگ الغ غاں اور مالک نصرت ى قیادت اور ہندوستانی و سندھی فوج 
کی مدد ہے علاہ الدین خلجی (م ن ,+۱ع) ۓ گجرات کو فتح کر کے اپنی قلەرو میں 
شاسل کر لیا ۔ اس فتح کے ساتھ گجرات برا راءمت سلطنتِ دہلىی کے ژیر اثرآ گیا 
اور مسلاتوں کا نظام خیال اور ان کى زبانیں اپنے اثرات بھاں کی زباتوں پر ڈالۓ 
لگی ۔ علاء الدین خلجی یق فنح گجرات کے بعد فارسی ژبا کے ائر ے تیڑی 
سے اپنے قدم جاۓ شروع کے ۔ یہ سلسلہ تقریبا ایک دو سال تک جاری رہا ۔ 
جیسا کہ ہم ے ''ممہید“'؟ میں لکھا ے کہ ید علاتی دل ے دور بڑتا 
تھا اس لے علاء الدین غخلجی نے سارے علاقے کو سو سو موضمات میں تقسم 
کمر کے التظامی حلقے بنا دے اور پر حلقے ہر ایک ترک افسر: جو شال ے بھیجا 
کیا تھا نٹرر کیا ہا کی اہو جو ا؛جر صدہ کہلاے تھے ء اپنے ان حلقے کے 
حقیقی حکمرانْ تھے ۔ اس انتظامی ضرورت کے تحت ے شار ترک خاندان اپنے متوسلین 
کے ساتھ گجرات کے طول و عرض میں آباد ہو گئے اور اٹھی کے ساتھ اردو ژبان 
کے جڑیں بھی ؛ جو معاشرق !سور میں اور انتظامی سطح پر اہلاغ كا واحد ذریعم 
تھی ؛ گجرات کے سارے علانے میں پھیل گئی ۔ اس ممام عم یں اور 
ساطنت دہلی کے دوسرے علاقے گھر آنگن ہے رے اور پر علاتے ے صوفیاے کرام 
اِل_ علم و ادب اور تجارت پیشہ لوگ اں آۓے رے ۔ سو سال کے عرصے میں 
صورتِ حال یم ہو گئی که ہاں آردو زبان عام طور پر بولی او سمجھی جاۓ لگی۔ 
امبرانِ صدہ کے بعد ہجرٹ کا دوسرا واتعہ . .۸٭ (ے۹مرغ) میں پیش آیا جب 
یہ غہر آ گ کی طرح شا ی بند کے ایک کوۓ ہے دوسرےکونۓ تک پھیل گئی 
کے اسر تیمور لشکر_ جرار کے ساتھ ہندوستان کی طرف بڑھ رہا ہے ۔ سلطت دہلی کا 
کمزور بادشاہ ناصر۔الدین محمود شاہ تغلق بھی اپنا پاۓ مخت چھوڑ کر گجرات 
بھاگ آیا؟' ۔ ١ھ‏ (۹۸ء۱ع) میں اسیر تیمور درداۓ سندھ عبور کر کے ملتان 
پھنچا اور اسی سال وہاں ہے دربائۓ جنا کو پار کرتا دبلی پر حملہ آور ہوا 
اور دہلی کی اینٹ ے اینٹؤ با دی ۔ خواحب پندہ نواز گیسودراز جیسے بزرگوں مار ۶ 
بھی اسی زمائه میں (:۱۳۹۸/۸۸۰ع) ذہلی سے ہجرت کی ۔ دہلی ء اطرافِ دہلی اور 


رہ دیکھے ”غہداا۱ سض ہم ۔ 
7- 2.081 سای ''سآہ سعکندری؟؟ ء ص ج١‏ ؛ مطبمع, فتح الکریم یمبٔی ء 


1 


شالی ہندوستان کے ختلف صوبوں ے گجرات کی طرف ہجرت١‏ کا ہب یس تھا کە 
یہان نس صرف امن و اسان 30 تھا بلکہ معاشی حالات بھی سازگار تھے ۔ ابھی اس 
واقعے کو دو تین سال ہی ہوۓ تھے کہ .مھ (ح.مع) میں امبر تیعور کے 
ذوبارء خلل کی غربی کات کر لگی ۔ اسی زسماۓ میں فبروز شاہ بہسی نۓ 
تیمور کے پاس اپٍٔی سفارت بھیجی ۔ تیمور ۓ فیروز شاہ کو عطے بھجواۓ اور 
ایک تحریری فرمان بھی بھیجا کہ دکن ہ گجرات اور مالوہ یروز شاہ کو عطا کے 
گئے٣‏ ۔ جب یہ غبر بندوستان پہنچی تو شا ی ند والوں ۓے یب سوچ کر کے یہ 
علاقے چونکہ اسر قیەور ۓ فیروز شاہ کو دے دے ہیں اور حملے ہے حفوظ رہیں 
گے ؛ گجرات و دکن کی طرف ہجرت شروع کردی ۔ 
تیموری حملے ۓے ایک طرف سلطنت دہلی کی بنیادیں بلادیں اور دوسری 
طرف ے۔ کزی ساطنت کے کعزور ہوۓے کے ساتھ ہی کی سصوے خودعتار ہو ۓے۔ 
غود تار ہوۓ والے صوبوں میں ے ایک صوبہ گجرات تھا جس کے حا کم 
فلفر غان ۓ مفافر ناہ کا غطاب اغتیار کر کے اپنے نام کا خطیہ پڑھوایا اور 
سکس جاری کیا٣‏ ۔ مفلفر شاه (م ۸۱۳ھ 6)۰ ے اپنے دربار کو سجاے 
کے لے اہل علم وفضل کی غوب غوب سرہرسّی کی اور اس کے بعد بھی سلاطین 
گجرات علإ ؛ فضلا اور صوفیاے کرام کو معاشی و معاشرق سطح پر ایسی سسہولتیں 
بہم پچنجاۓ رے کہ وہ جوق در جوق گجرات کی طرف ہجرت کرے رہ ۔ 
صاحب '”'سرآة احمدی/ە/٭ ے: لکھا ے کے : 
'”چوں عمگی عمّت والا نہمت سلاطین گجراتی۔ہ مصروف برواج دین مبین 
و حایتر ہیضہٴ اسلام ہود بخواعش تمام و ابرام ىالا کلام اکثر بزرک5ن 
راھل اہ و علإاء و فضلاء را در کال احترام طلبداشتہ برعایت وج معاش 
و حسن سلوگ تحلیف ۔کنا دریں دیار فرمود نگّاہ ذاشتە اتد و بعضے باستاع 
ارصاف حمیدہ و فضائل پسندیدۂ متلاطین بذ کور و نظر ہر ھدایت جمہور 


١۔‏ سرآة احمدی : جاد اول ‏ مصنفہ مزا مچد حسن علی ےد خان بہادر ء تصحیح سید 
نواب على ء ض ہم ء مطبوعہ بیٹسٹ مشن پریس کلکتہ (۱۹۳ع) ٠‏ د 
-٦‏ تاریخ ہنی سلطنت : عبدال جید صہدیعی ؛ سس  ,ً‏ ؛ ادارۂ اذبیات اردو حیدر آہاد 

دکن ۔ 
پہ مر آة احمدی : جلد اول ؛ مم ۔ 
م۔ خائمہ' ساة احمعدی : ضس مم ۔ 


۹7۳ 
وارڈ گشتہ توطن اختیار تمود ۔“ 

غرض کہ آمیرانر دہ کے نظام نے ء گجرات کے "پر امن و مستحکم معاشی 

حالات ۓ ؛ شال ے ہار بار ہجرت کے عمل تۓ اور حکمران, گجرات کی قراخ دلیء 
عام پروری اور اپنے دین کو بھیلاۓ کے جذے نے ایسے سازگار حالات پیدا 
کر دے کہ ''سلانوں نے من حیث القوم ُردو کو اپنی زبان تسلم کر لیا؟ _؛٥‏ 
اس لے ہم دیکھتے ہیں کہ سب ہے پہلے اردو زبان آدی سطح پر انی روابت 
بناق ہمیں گجرات پی میں لظر آی ے ۔ جب گجرات میں اردو روایت کا آغاژ 
ہوا تو اس وقت ایک طرف عربی و فارسی اور دوسری طرف سنسکرت ادب و زبان 
کی رواوت تھی ۔ لیکن ”گُجری اردو“ەہۓ ان دولوں روایتوں کو رد کر کے 
خالص دیسی روایت کو اپنایا ۔ ہم دیکھتے ہیں کہ یہاں عوامی زبان اُردو عوامی 
اصناف کے ساتھ أبھر رہی سے اور بھجن کی شکل میں گاۓ کے لیے مخصوص راگ 
راگٹیوں کو عامٹے وگو کر فعر ترثرب دے جا نے دی اہ خ اعان 
دور میں ؛ ہوری نویں اور ڈسویں صدی ہجری می ؛ تقریباً دو سو سال تک ہمیں 
صرف و غض ''پندی؟؛ رواوت ہی اپنا رنگ جاتی دکھائی دبتی ے ۔ مغلوں کی 
فتح گجرات (۹۸۰٥/ء۱۵ع)‏ :2 برسوں بعد ؛ کہیں گیارچویں صدی ہجری میں 
فارسی روایت اور اصناف اُس وقت اپنا رنگ دکھاتی ہیں جب دو سو سال میں 
پندوی روایت و اسٹاف اپتا ناوا زور دکھا کر نو کین نکی ہی اور کے شلی 
ڈیٹوں کو نۓے راتوں کی تلاش شروع ہوق ہے ۔ گجری ادب کی یہ غالمی بندوی 
روایت اس عرصے میں دھل منجھ کر اقنی صاف اور مقبول ہو جاتی ے کہ بعد ی 
ئسلیں نفی اپنے متسوفاد خیالات کے اظہاز کے لے آی روارت کی سح بت 
کو پسند کرتی ہیں ۔ ”'مرشد امہ؟ میں شیخ عبدالقدوس گنگوبی (م ںم۹م/ 
۳۸ءع) اسی صنف کو استعال کرتے ہیں ۔ ' گرو گرنتھ صاحعب' میں بھی بیشت 
نظر آئی ے ۔ دکن میں سبرانجی شمس العشاق (ہ, ۹۰۹ ۶ع) ابراہم عادل شاہ 
جگت گرو (م +۰,ھ]ہہ ۱ع) ء برہان الدین جائغ ([۹۹۰ھ/۱۵۸۰۲ع)ء ٹاہ داول 
(۶۱۰۹۸/ء۱۹۵ع) وغیرہ بھی اسی صتفر سخن کو اپنا ذریعہٴ اظہار بناۓ ہیں ؛ 
ہاں تک کے اٹھازھزیں "دی عیسوی میں شاہ عبدالاطیف بھٹائی (م 6)۲ 
بھی اپنے صولیانہ غیالات کے لیے اسی پیئثت کو اہنے تصّرف میں لاۓ ہیں ۔ اس 
پیثت کی خصوصیت یہ ہے کہ اس کے اوزان ہندوی ہیں اور تختلف راگ راگنیوں 


و۔ مقالات حافظ محمود شیرانی : جلد اول ء ص ہر ۔ 


وا 


گے مطابق اشعار لکھے گئے ہیں ؛ جیسے در مقام دھناسری ٠‏ در مقام رام کلی ء دو 
پردۂ بلاول ۔ مصرعے راگ راگنیوں کے مطابق ہوۓ کی وجاے چھوۓ بڑے 
ہوۓے ہیں اور آج ہمیں ء اوزان کا تصور بدل جاۓ کے باعث : ان میں وزن کا 
بھی ہورا اعساس نہیں ہوتا لیکن گاۓ کے لیے یہ موزوں ہیں ۔ اشعار کا موضوع 
تصوف ے جس پر ویدالت کا اثر گہرا ے ۔ قلےنہٴ زعدت الوجود اس تصوف یق 
جان ہے ۔ 

گجرات میں قدیم آردو کے جو نموۓ ملتے ہیں ان میں یا تو صوفیاے کرام 
کے ملفوظات ہیں جن سے اس زماۓے کی عام بول چال کی زبان کا اندازہ ہوتا ے ہ یا 
پھر شاعری کے وہ تھوۓے ہیں جو شاہ باجن ہ قاضی محمود دریائی ؛ شاہ علی جیوکام 
دھی اور خوب مد چشنی کے قلم سے ٹکلے ۔ گجرات میں پہلی بار ہیں اس زبان 
میں تخلیقی کرنے ىى مسلل روایت کا پتا چلتا ے جو اس دور میں اس طور پر 
ہیں نظر نہیں آتی ۔ 

اس بات کی وضاعت ضروری ہے کہ شمال سے آفو ہوئی زبان جب گجرات کی 
زبان میں گھلی ملىی تو اس عمل, امتزاج سے زبان کی ایک ایسی شکل ظہور میں 
آئی جو بعد میں متاز ہو کر ''گجری اردو“ کہلائی ۔ علاء الدین غلجی کی نتح 
گجرات (ے و جھارے و۹ ع) سے پہلے گجرات کی زبان ؛ جس پر عربی فارسی کے اثرات 
مسلسل پڑ رے تھے ء کیا تھی ؟ اس کا کچھ اندازہ عم چندر کے ان دوہوں' ے 
ہوتا ے جو اس ۓ اہی قواعد میں نقل کے ہیں ء یا پھر ان چند نمونوں ہے پتا 
چلتا سے جو گجرای رسم الخط میں ؛ اس زماۓ کے موجہ عوامی زبان میں لکھے 
گئے تھے ۔ے ۹ھ (ے۱۲۹ع) سے تقریباً سوا دو سو سال پہلے ہماری نظر سید نور الدین 
بچد عرف ست گرو (م ے۱۰۹۰/۸"۴۸ع) کے ”ست پنٹھی رسائل“ پر پڑی ے جن 
میں بندو وید اور یوگ کو ء اسلامی تصوف کے رنگ میں ء بھجنوں اور گیان کر 
روپ میں سرپ کیا گیا سے ۔ یہ رسائل آج بھی خوجوں کے ہاں مقدس کلام کی 
حیثیت رکھتے ہیں ۔ اس کلام کو جب اردو رسم الخط میں لِکھا جاتا ے تو 
گجرات کی قدیم زبان کی کل و صورت کا ایک غاکە ہاری نظروں کے سامنے 
آ جاتا ے ۔ اس کلام کا مزاج ء جور و اوزان سب غالص بندروی ہیں ۔ بب دو 


١۔‏ دیکھیے تید ؛ ص ے ۔ 


سا 


موۓ دیکھیے : 
۴- ست گرو کھے رے ہیو پی و کرے ۰ 
بن پیو بیو ئە ہاورے کوے 
یکھ جین تاں جو پیو ملے 
تو شٹرساٹا ئل ہوۓ رے' 
-٦‏ ست گرو کھے رے جوٹھا مرنا تو سب جگ سرے 
اۓے ساچا لم س,ے کوے 
آکر ػاق غریے 
تبے سی سرن نہ ہوۓ ٢‏ ۔ 
یہ ُس ژماۓ کی موجہ گجراتی کے قدیم ترین مموۓ ہیں ۔ یب زبان آج 
تقریباً نو سو سال گزر جائۓے کے بعد بھی اتی اجنبی هعلوم نہیں ہوق کہ اے 
پہچانا نہ جا سکے ۔ اس ے اس بات کا بھی اندازہ ہوتا ے کہ شورسیئی “پراکرت 
کا احاطہ* اثر ء جس کا ایک قرق یانتہ روپ اُردو ے ء اتنا وسیع تھا کہ یس اس 
وقت بھی ایک ہند گبر زبان کی حیثیت رکھٹی تھی ۔ اس کے افعال ء ترتیب, الفاظ 
اور جملے کی ساخت وہی ے جو آج بھی اردو زبان کی ے ۔ 


پر پر پ 


)۰ 2 ادب : بی ؛ ضص ہن ؛ جولائی ےن۹ رع ؛ جلد ہر ۔ 
ہے ایشا 


ذوسرا باب 


نویں اور دسویں صدی ہجری کے ملفوظات ء 
لُفغات ہ کتبے 
ای ا ہک یں 


تیور کے چملے زم ٭ لہ ۱۳۹ع) کے بعد ء جو رگ گجرات آے ہیں ان 
میں ایسے عظم المرتبت صوفیاۓ کرام کے نام ملتے ہیں جن کی عظمت کے 
سامنے آج بھی ہارے سر احترام ے جھک جائتے ہیں ۔ اس زماے کی زبان کے 
لیے ہمیں اولیاےۓ کرام کے ان فنقروں اور ملفوظات کے بکھرے ہوۓ ٭وتیوں 
کو بھی تلاش کرنا پڑتا ے جو تاریچ اور تذکرونں کے ہزاروں صفحات می 
ادھر اُدھر ٹٹکے ہوۓ ہیں ۔ سید برہان الدین ابو چد بداللہ قطب عالم (م ۔ے۵ہھ/ 
۳۴" "م۴) کے يد فقرات تویں دی ہجری کی زبان ہر روشنی ڈالنے ہیں جو انھوں 
ۓ ختلف موقعوں پر اہۂی زبان ے ادا کے اور جن کی داستان تاریۓوں میں ذرج 

ے ۔ ایک موتع ہر فرمایا : : 

0 "کیا ے؛ لوہ ے کہ لکڑ ے کہ پتبر رے!'۔؟؟ 
(ہ) فطب العالم ۓے حضرت راجو قتال ى پیدائش پر شاہ محمود سے 
قرىایا : 

'”بھائی مود غوش ہوء اساں تھیں وڈا تسا تھیں وڈا سانڈے 

گہر جلال جہانیاں آیا٢‏ ۔“' 


وہ خا مہٴ سرآة احمدی : (جلد سوم) ء ص ےہ ۔ اور حفۃ الکرام : میر علی شبر الم 
ٹھٹھوی ء جلد اول ؛ ص ےو ء سطبع حسینی اثنا عشری بی ۔ 
م۔ تحفد الکرام : جلد اول ؛ صس ہ ‏ ۔ 


۹۵ 


۹٦ 


(م) ایک اور موقع پر فرمایا : 
"چشتیوں نے پکائی اۓ بخاریوں ےۓ کمہائی؛+؛۶ 

3. ”جععات شاہیہٴ میں لکھا ے کم : 
"روز در حجرہ مشغولے ۔ حضرت قعاپیم در آمدم ۔ دیدم کە 
اِطراب, عظم میکردند و بہت دیوار گرنئنہ :درونِ عجرہ 
میکردند و عندید ۔ ”'چد پر مین کھیڑیا سائیں ہرم چمکاۓ“ 
بر زبان مبارک جچاری فرمودند٢‏ ۔“ 

(ن) تذکروں سے معلوم ہوتا ے کہ اس زساۓ میں قوالی کا رواج عام 
تھا اور یہ قوالیاں عام طور ہر ہندوی زبان میں ہوتی تھیں تا کہ 
ہر طبقے کے لوگ ان ے کیف و۔سرور حاصل کر سکیں ۔ ٴجمعاتِ 
شاہی۔“ ے بھی اس کی تصدیق ہوق ے ۔ ایک جگە لکھا ے کہ : 

”ذرین اثناء ہر دربار قوالاں رسیدند و بزبان ھندی اقشے کم 
مغمل ہرلفت غعغرت اس بد عالم معن اک علیہ ول 
بود آغاز کردند ۔ حضرت شاہیہ با۔تاع آن خوش وقت شدند و 
ذروذ فرسےتا ذ٣‏ ۔٤؛‏ 
اب حضرت قعاب عالم کے فرزند شاہ عالم عرف شاہ منجھن (م۸۸۸ھ/۸۳م۱ع) 
کے یم فقرے دیکھیے جو اُس دور کی عام بول چال کی زبان پر روڈنی ڈالنے ہیں : 
() حضرت شابیہ۔ ے سلطان شاہ غزئی (م ۹۲" ۲)۵ کے بارے 
میں کہا : 

''جو راجن جی او نایا ہروے تو تجھ جیسے فقیروں کی 

برسوں تیں کناسی کرےش ۔؟؛ 


ے۹ 


عندی مناجات تمودند کہ ''راجن بکروتی بدل بکروتا؟ فرمودن 
عابرں پود!؟ ِ8 
(م) ایک اور موٹع پر کہا : 
”لے ڈو5اورے یعی ران اے پ رک ٥_؛‏ 
(م) ٭جمعات شاہیہ' میں ایک جگے یہ الفاظ آۓ ہیں ء 
”بعد از وصال حضرت قطبيه در عر من فرو غوائدند ۔ 
اے چھوھرہ ے ادی بگذار و گستاخی کا را یں 
(ھ) '”جععات شاہیر' میں ایک 'گجراتی شعر ملتا ے جس کو پڑھ کر اندازہ 
دی چا سکتا ے کنا دول جن زبان کو گجراتی مہ رہا ہے ۷ ام 
وہی زبانِ ے سے آج ہم اُردو کے نام ے جانتے ہیں ۔ حضرت 
شازی۔ ۓ فرسایا : 
''من عاشق انکم کہ گندم 'ماۓ "جو فروش باشد ہلکم 
صایمںٴے. , مثل گجراتیست . 
آئیں کہ کر جوری کیاۓ ۔ جوری کا کرری سیٹچا لا کے ۴,؛؛ 
(و) تحفة الکرام میں لکھا ے کہ .: 
''چوں حضرت شاھیہ نزدیک رسیدند توقف فرمودہ ایشان را 
ہنام ایشاں خواندئد ۔ جواب لم داد ۔ پار ذوم خوالدلد ۔ 
حواپب داد ۔ ہاز سیوع خواندند - جواب لداذ ے لبسم کناں 
فرموڈلك٭ ۔ 
ارے میانں الولک بولے کیوں نہیں ٤٤.٥‏ ٭ 


(م) ایک اور تذکرے میں یہ الفاظ ملتے ہیں : 
''حضرت شاهیہ ایشاں را در حجرۂ مہارک خود بردہ بزبان 


اسی طرح ”جععات شاہیہ؛“ میں اور فقرے بھی ملتے ہیں ؛ مثلاٌ 'والدین خدوم 
سید چد راجو قتال دذرمیان آمد کہ ایشاں برادر خواجہ و پسر خالہ و مرید و علیئر 
حضرت سید الاقطاب عقدوم جپانیاں دام جلالہ سی باشد ”۳ اسم والداۂ حضرت 


١۔‏ خاعہ' سآ احمدق :سض بے اورتحقت الکرام ؛ جلد اول ؛ ضس پرم ۔ 

ہہ جمعات شاہیە : (قلمی) ورق مو ء انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

م۔ جمعات شابیہ : (قلمی) ء ان من قرق اُردو پاکستان کراچی ؛ ص م ۔ 

ہمہ خائمه' سآ احمدی : ض ہوم ۔ 

ٹا٭ ایضاً : ص رم ۔ تحفد الکرام : جلد اول ؛ص ام میں یم فقرہ اس طرح ملتا ے : 
”جو راجن جی کا اولہ بھایا ہووے تو تحجہہ جیسے فقبروں کی برسوں تی کناسی 
ےہ 


وم غائیہٴ مآ احمدی ٭ ضس .۔م ۔ 

ج۔ سآء سکندری : ص وہ ء بار اول ء مطبع فٹح الکریم بببئی ۸.مھ ۔ 
م۔ جممات شاوے : قلمی : ورق :ہم ۔ 

ج۔ ایضا : ورق ۱ہ ۔ [چوری کا گڑ میٹھا لگتا ے] 

ی۔ تحفۃ الکرام : جلد اول ؛ ضس وم ۔ 


ف۹ 
ابان جنت خاتون است ۔ حضرت مخدوميه در حق ایڈان بژبان, ٤ُچھ‏ میفرمودند ‏ 
زو) ”تسان راے اسان خوجے یعّی تو بادشاء و من وژیر۔“4 
ایک اور جگە آیا ے که ”روڑے عدوم سید راجو قدس سرہ بسلطان 
نیروز اتفاق ملاقات افناد و در اول گفتہ اڑ سلطان پرسیدند“ : 
(م) ''کاکا فیروز چنگا ے٢‏ ۔“' 
سلطانِ سرحوم گفت حالا کہ غوزادہ پرسش فرمود : 
"کا کا چنگا شد یعٔی لیک شد٣۔“‏ 
سآ سکندری' میں لکھا ے کہ سلطان مود زیگرہ“ (مہرھ۔۔- 
ہص.وھروم؛م--۵۱:ع) ے ایک موق پر کا : 
(ہ) نیچی بیری سب کوئی جھوڑے ۴ ۔ 
شیخ حیول گجرای کے متعاق ؛ جو نظام الدین اولیا کے سید ؛ 
شیخ لطیف کے فرزند اور شیخ عزبز اللہ متوکل کے والد ہیں ء یہ 
مشہور تھا کم : ٰ ٠‏ 7 
(م) ''وقت شیخ عیول جیسا پڑے تیسا سے ء اہی پیڈن کے ٹکہے*۔ 
سلطان قطب الدین ۓ؛ جے حضرت شاہیہ (شاہ عالم) ے حد درجہ 
عقیدت تھی ء ان کی مدح میں یہ شعر کہا : 
(و)ا سنجھن شاہ جہانیاں جس دیتا سبحان 
شاہوں کیرا شاہ توں دوئه جل تیری آن٦‏ 
سلطان سکندر ۓ ایک موقع پر یں نقرہ ادا کیا 
(ہ) ”پیر موا سید جوگ ہوا ۔“ 
ایس مھ ند ملفوظات کے مطالعے ہے کی 
بائیں سام آی ہیں ؛ ایک تو یہ کہ زبان ابھی سیّال حالت میں ہے اور اس میں 


و۔ جمعاتِ شاہیہ : (قلمی) انئجمن ؛ ورق ٠٠١‏ > 

ہہ ایضاً ۔ 6 

م۔ سرأة سکندری میں لفظ بیگاء کے بارے میں لکھا ے کہ ''بزبان_ گجرات 
ہندوان گجرات عدد دو را گوبید؟' إ صةسں زے مد 

مہ سأة سکندری : س ۱١١‏ ۔ 

ن۔ مقالاتر شیرانی : جلد اول اص ۵۰ء _ 

ہ۔ جمعات شاہید : جلە پنجم (قلمی) بجوالہ نواۓ ادب ء جلد ن ؛ اکتوبر ۱۹۵۰ع ؛ 
سں آپسہٍہے۔ 


1 


علانائی اثرات تیزی ے جنب ہو کر اظہار ی ٹّوت کو سپارا دے رے ہیں ۔ 
دوسرے یہ کہ ان ملفوظات میں پیک وقت ختاف رفگ ء ختلف اثرات اور ختلف 
لہے ایک دوسرے سے انکھ مچولی کھیل رے ہیں ۔ جو بھی اس زبانِ کو 
اعتعال کرتا ے : اس میں اۂٌی مادری زبان کا رنگ شامل کر دیتا ے ۔ اس 
طرح پر اُس فقرے کو ہندوی کا ام دیا جا رہا ےج جس میں دوسری زبالوں ے 
الفاظ ملا جلا کر بولے جا رے ہیں ۔ تیسرے یہ کہ ان لفوظات کی زبان پر 
پنجابی ؛ سرائی ‏ گجراتی ؛ برج بھاشا اور کھڑی بوٹی کے اثرات بہت واضح ہیں ء 
اور ان سب کو ملا جلا کر ایک کرۓ کے عمل ے ایک ابسا رنگ ابھر رہا 
ے جو بادشاہوں سے لے کر تقیروں تک ؛ صونیا ہے لے کر عوام تک مقبول 
ے ۔ ان ملفوظات اور فٹروں ے اس بات کا بھی ثبوت ملتا سے کہ ختاف طلبقے 
اور غختلف علاقوں کے لوگ ایک دوسرے کی بات اسی زبان کے ذریعے سمجھتے 
ہیں اور باق دوسری وبالیں اپنے اپنے علاتوں تک عدود ہیں ۔ اس معاشرق ضرورت ؛ 
رواج اور استعمال سے اردو زبان کا رنگ !بھرتا اور اف ہوتا چلا گیا ۔ 
ثویں اور دسویں صدی ہجری میں اس کا رواج اتنا عام ہو چکا تها کە 
مسجدوں اور مزاروں پر کتبے اسی زبان میں لکاۓ جاتے تھے ۔ راۓ کھیڑ احمد آباد 
کی مسجد میں یں کٍں! (٭٭۱۵۵/۹ع) آج بھی موجود ے : 
ننادنیں سمجھاۓ کر باندے ساچی پال 
پائو مسجد کے ٹئسں ھیجیں ملک جلال 
تاریخ اس سیت کي ہوئی سو بوں مشہور 
”سجد جاىع کے پیچ ڈٹھایاے نور“ (م و۹ھ) 
شولا پور میں ایک کئیے؟ پر یہ الفاظ ملتے ہیں : 
اق نگاعبان تو جی پر دو جہاں 
پر دم لی کھو ہابا جی غابطخانں 
ضابط خاں کا سال وفات ۹۹۹ھ (۱۵۹۰ع) سے ۔ 
ان ملفوظات ء فقروں اور کتبوں کے بعد جب ہم شاہ وجید الدین ملوی 


۹٭ اس کتبے کا ایک نقش ائنبمن ترق اآردو کت غائس“ غاسص یں موجوذ 


ے ۔ (چ۔ج) 
و اہی ااجریر؛' ذہلی ؛ شارو ہے س ریم ۔ 


س0" 


گجراتی (. وھ٭-ر ۵۰/۹ ع-- ۵۸۹ ۱ع)' کے سلفوظات ؛ فقروں اور فارسی 
عبارت میں استعمال کیے جاۓ والے اردو زبان کے الفاظ کا مطالعہ کرتے ہیں تو 
میں ان کی زبان زیادہ صاف نظر آئی ہے ۔ شاہ وجیہ الدین علوی ء شیخ بچد غوث 
گوالیری )م ہے۹ھ/۱۵۹۲ع) کے مرید تھے ۔ درس و تدریس ان کا پیشہ تھا 
اور ان کے شاگرد و سید سارے نجرات میں پھیلے ہوۓ تھے ۔ ان کے مریدوں 
ۓ 'بجرالحقائق ۴ کے نام ے ایک جموعب س تب کیا تھا جس میں سوال فارسی 
ہیں ہیں اور ان کے جواب ء: جو شاہ وجید الدین ےً دے ہیں ء آُردو میں ہس ۔ 
ہہ چند جوابات دیکھے جن ے اس زمائے کی زبان کا انداؤہ کیا جا سکتا ے : 
(م) اپنوں کو کیا کشف ہوۓ یا ئكپ ہوئۓے کام اس کا ے ۔ : 
(م) کیا ہوا جو بھوکوں موا ۔ بھوکوں موے تیں کیا خدا کوں الپڑیا ۔ 
غدا کو الپڑۓ کی استعداد ہور . . . 
(م) جیسی تبلی پکڑے تیسا ارادہ دیوے ۔ اگر عبد کی تل پکڑے عبدیت 
اراذہ ڈیؤوۓے ۔ 
(م) عارف اے کھویں جو غدا ے بھریا ہوۓ ۔ 
(ہ) اگ رکسی کوں تھوڑی بھی صفا ہوۓ جو حرام لقعه کھاوے یا 
حرام قعل کرے تو تیچ پاوے ۔ دوے بار بھی پاوے ۔ تیچے بار 
بھی پاوے ۔ 
اسی طرج ایک اور مخطوطد“ ہیں شاہ وجب ادن علوی کے ہت ے 
اردو فقرۓ ملتے ہیں جو فارسی عبارت کے درمیان استعال میں آے ہیں ۔ 
ان میں ہے چند یباد: نقل کیے جاتقۓے ہیں : 
(و) رات دن غدا جنوں کی مدح کرے ۔ 
(ے) لہ ئن یوں تو ذوق لد ہووے ۔ 
(ہ) اپنوں کوں کیا فائدہ ۔ 


وم غاکہ' سآة احمدی میں سال وفات ۹۹۸ھ درج ے ء؛ ض ہے ۔ اور اغبار الاغیار 
(فارسی) صفحد ۹ئ ؛ پر سال ونات ےھ دی ہے : ''وفاتِ او ذر سند سبع و 
تسعین و تسعاید ۔“' مطبع متبائی دہلی و .مھ ۔ (ج ۔ج) 
رن گزانخائق عاو کہ ار کی 0 ا 
ہہ علمی نقوش : ڈاکثر علا و : : 4 
ا ا ا مصطفی خاں ؛ صس ےو۔م.۱ ؛ طبوعد اعلٰی 
کتب خالس ء لاظم آبادذ کراچی ء ے۱۹۵2عغ ٭ 


ءا 


(و) آہیں جہکہ (جھک) مار کر قبول کرے کا ۔ 

(,؛) جب ترق پکڑیں گر آییں درس کہی گے ۔ 

(رم) آقا شیخ عر کا تقوعل کہاں میرا مان کہاں ۔ 

(ہم) سب چھوڑ بیتھے تو شتاب فائدہ ہو جادے ۔ 

(+م) یک ہوں یا دو ہوں ۔ 

(م) ایک گپری با دو گہری یا چار گہری ۔ 

(و) ممہی اچاں رہتے ہو ۔ 

(وم) ولیوں کیاں صفتاں ہوتیاں ہس ۔ 

(ے۱) فقبر ہر فرض تو ہیں ۔ 

ان ملفوظات اور نقروں کا اگر نویں عصدی ہجری کے ملفوظات اور فقروں سے 
مقاب کیا جاۓ تو عسوس ہوتا ے کہ ذسویں صدی ہجری میں زبان لب“ زدیاء 
صاف ہو گئی ے.۔ دوسری زبانوں کے اثرات یا تو اردو زبان کا حصہ بن گئے ہیں 
یا پھر اُردو زیان کے نے معیاری کینڈے سے غارج ہو گئے ہی _ اطے عالم اور 
شاہ عالم کے ملفوظات میں جو ا کھڑا ا کھڑا بن ے وہ شاہ وجیە الدین علوی 
کے ملفوظات میں نہی ملتا ۔ ان عقابلة“ شائستگی ء نرہی اور گھلاوٹ . کا 
احساس ہوتا ے ۔ فغب بھی غسوس ہوتا ے کہ اس عرص میں زبان دھل "منجھ 
کر اتئی ضرور تکھر کی ے کہ اب اسے زیادہ مؤثر طریقے سے استعال میں 
لایا جا سکے ۔ ایک عغاس اور قابل 7وج بات یه ے کم دکّی اُردو کے اثرات 
بھی شاء صاحبٰ کی زبان ہر جے ہوۓ نظر آۓے ہیں ۔ مثل5 'اپٹنیچ ہیں (ہم ہی 
ہیں) میں 'ج' ععنی 'ہی؟ دکنی اُردو میں سی سے آئی اور گجرات میں بھی 
جو زبان بن گئی ۔ اسی طرح ''ولیوں کیاں سفتاں ہوئیاں ہیں“ میں ہنجابی 
اثرات جو دکنی اردو میں قدم قدم پر نظر آے ہیں ء؛ گجرای اردو کو بھی متاثر 
کرۓے ہیں ۔ دسویں سدی ہجری اس اعتبار سے غاسص اہعرت ق حامل سے کہ اس 
میں مختلف زبانی ؛ حتاف لہجے ء ختلف اصول وتراعد ایک جان ہو کر اہی ایک 
الگ شکل بنا لیے ہیں ۔ شاہ وجیە الدبن علوی کی زبان شال ؛ دکن اور گجرات 
کی زبان کو اپنے داسن میں اسی سطح پر سمیٹ لی کے اور جی ان کے ملفوظات 
کی تارغی ابعمیت ے ۔ 

ملفوظات کے مطالعے کے بعد لوپں مدی ہحر5۔ یک اُس لفت کا د3 بھی 
ضروری ے جو تقریبأ ے۳ ھ ( ۳م ۱ع) میں تصئیف ہوئی ۔ لغت کا نام 'عرالفضائل' 
ے اور معنف کا نام فضل الدہن بلخی ے ۔ فضل الدین ہلخی ء احمد آباد کے پاس 


رتا 


کری امی ایک قصبے کے رہنے والے تھے اوراپنے علم و فضل کی وجد ے شہرت 
رکھتے تھے ۔ 'عرالفضائل' بنیادی طور پر عربی فارسی ىي لغت ے لیکن آج اس کی 
اہمیت ”باب چہاردہم“ کی وجە ے ے جس میں ان ہندوی الفاظ کو جمع کیا 
گیا ے جو فارسی شاعری میں استمال کے جا سکتے ہیں ۔ باب چہارنہم کا عنوان 
”در الفاظ پندوی کہ در نظم بکار آید“ قائم کیا گیا ے ۔ لغت کے مطالعے ہے پتا 
چلتا ے کم معبنف لے اے سرتّب کرتے وقت ہندوی علوم و فتون ؛ اصطلاحات 
اور مختلف چیزوں کے مروج ناموں کو ذہن میں رکھا ے ۔ ایک فصل میں ہندوستان 
کے پھولوں کے ام دےۓے گے ہیں ۔ ان میں ے اکثر نام آج بھی اُردو زبان میں 
مستعمل ہیں ۔ مولانا شیرانی نے لکھا ہے کس ”بلخی نے ڈھائی سو ے زیادہ 
ہندی الفاظ فارسی و عرب الفاظ کی تشریج کی غرفض' ے ابی تالیف میں ذاخل کے 
ہیں ۔ ان میں نصف ے زائد ایے ہیں جو آج بھی اُردو میں بغی رکسی تغتبر و تبّدل 
کے بعیند رای ہیں ؛ جس ے ساف واضح ہو جاتا ے کم آردو زبان ہارے مزعومہ 
نظرے کے برغلاف مغلیہ عمد ہے بت قدیم ے!۔'' ذیل میں ہم چند الفاظ کی 
فہرسٹت "'عرالافضائل“' کھ نقل کرےۓے ہی تا کہ اُردو زبان کے ؛ جو اس ُساے می 
ہندی یا ہندوی کے نام ے سوسوم تھی ء ذغخیرۂ الفاظ کا الدازہ کیا جا سکے ٠‏ 
”جنبھائی (جاہی) ء پالک ؛ قربھلہ ء گھرگھت (گیرگٹف) ء کنوار ؛ چوئہ : 
برختہ ؛ “جلاھہ ؛ چکناچور؛ کوڈھ(کوڑھ) ددعنالگی ؛ سانڈھ ؛ بڑی لولنگ ؛ 
ھری چولائی ء بیر ء بکھان کترنیں (گنا ۴لا) ء بھوج پتر ء "ملائی ء جنجرو 
( گھونگھرو) ؛ اکھروت (اغروث) ہ سوور (ٴسّور) ؛ تالبہ ؛ گلدگدی ء 
دھواں ؛ گوپھن ؛ جوک ؛ سیدعی ؛ تھوڈوھی (ٹھوڑی) ء تھانہ ؛ چھاچھ ؛ 
کیس ء پھٹکری ء؛ مسکہ ؛ کجور (کھجور) ؛ تھوعر ؛ سو ؛ِتٹری 
(قلی) ؛ چیل ہ چوتر (چوٹڑ) ؛ _بھری ؛ ”لو ؛ صفیل (فصیل) ء سنداسی 
(سنڈاسی) ؛ ماندر (بندر)ء گونگہ (کُھوٹگا) ء گینلہ ؛ کرچھن ( کرچھا) ‏ 
پھول ؛ کوٹھی ؛ چھچھوندری ؛ ڈھینگ ؛ کٹورہ ؛ سونڈن (عقیقہ) ؛ میتھی ء 
پھنگ ؛ گھاس ء پھٹکری ؛ کاچھد ( کچھوا) ؛ ۲۶ وغیرہ وغبرہ ۔ 
یم لفغت جس میں اردو زبان کے ڈھائی سو ے زیادہ الفاظ ہی ؛ جغرافیم : پیقت : 
موسیقی اور عروض کی بابت معلومات ہھم پہنچاتی ے ۔ ''جرالفضائل'' میں ایک اردہ 


و۔ مقالات حافظ محمود شیرانی : جلد اول ؛ سس ہر ۔ 
بے ایضا: جلد اول؛ ص بر سے ژر ۔ 


۳ 


کا شعر بھی ملتا ے جس ہے اس بات کا مزید ثبوت ملتا ے کہ بھی وہ زبان ے 
جو مسلانوں کے ساتھ سارے برعظم میں پھیل کر اتنی عام ہو چکی تھی که ایک 
طرف اس کے الفاظ فارسی و عرى لغفات میں معی کق وضباعت کے لے استعال ہوے 
لگے تھے اور دوسری طرف اس کے اشعار غیالات و احساسات کی ترجانی بھی کرۓ 
لۓ سے ۔ فعرایہ ےا 

دیکھ پیکھ بیو پر گھر جاوے ‏ نس نس لینو نیند لہ آوے 

اسی زان کو بلخی ''پندوی'' کے ىام ے موسوم کرتا ے ۔ یہ بات قابلِ 
توجەہ ے کہ ”'بحرالفضائل““ کا مصتف گجرات کا رہنے والا ے ۔ علاء الدب غلجی 
(ھ۹وھ-ن رےھ/ن ٣‏ ع--۱۳۴۱۵ع) کے زماۓ کا مشہور شاعر فخر الدین قّواس 
جس نے ؛ 'فرپنگ نامہٴ کے نام سے سب ہے پہلے ایک ایسی لفت سرب کی جس میں 
پندوی الفاظ معنی کی وضاحت کے لے استمال کی ےگۓے تھے ء غزلہ کا رہنے والا تھا ۔ 
اسی طرح رفیع حاجب خیرات بج ےءےھ (ے۱۳ع) میں '”دسٹور الافاضل؟ کے نام ے ؛ 
روز شاہ تغلق (ہجےھ-. وےم/ وم رم-۱۸ع) کے عہد میں ؛ اسی قسم 
کی ایک فرہنگ مرتتب کرتا ے ۔ قاضی ہدر الدین ذہلوی ۸۲۲ھ (۱۹ء:ع) میں 
'”ادات الفضلا“ تالیف کرے ہیں جس میں 'فرپنگ نامہ؛ٴ اور ”دستور الافاضل؟ کی 
طرح ہندوی الفاظ ء معانی کی وضاحت کے لیے استعمال کے جاتے ہیں ۔ ان سب مصنشنوں 
1ء سادری زبانیں حتاف ہین لیکن ''بندوی الفاظ لکھتے وقت وہ مقامی زبانوں ے 
ہے نظر کر کے صرف اس غاصس زبان کے الفاظ درج کرۓے ہیں جو کم ا ڑ کم 
ہندوستان کے مسلانوں میں عام طور پر یوایں اور سجھی جاتی تھی ۔ بھی وج ے 
کہ یم ذغمرۂ الفاظ ان کتابوں میں عام ے١۔)؟‏ 

جو لسائی عمل گجرات یق اردو زبان کے فقروں اور ملفوظات میں نظر آتا 
ے کہ غتلف زبانوں کے الفاظ و اثرات نے لہجوں کے ساتھ ایک دوسرے ے مل 
کر ایک ہو رے ہیں ؛ وہی لساىق عمل سارے برعظ کی طرح ہ ان ناموں میں 
بھی نظر آتا ے جو گجرات کے ۔سلانوں ہے اہنے بچوں کے رکھے یا اپنے بزرگوں 
کو جن ناموں سے پکارا ؟ مٹاؤ شاء راجو قتال ؛ شاہ پیارن ؛ میاں جی ؛ قاضی چابلندء ؛ 
ہابا ڈھوکل ؛ منجھن ہاں ؛ سلطان مود بیگڑه ؛ الف خاں بہوکا لی ء سولاجی ء 
سید بڈھن ؛ شاہ بھیکن ؛ میاں منجھلا ؛ جال پتھری ؛ یی جی ؛ موسیل سہاگ ؛ 


لا ٭ مقالات حافظ مود شیرائی : جلد اول ؛ س چپ ۴ا ے 


۳٣۳ 


پاپا غوجو ء پاہا کرامت ہ ہیی بیچە ء مولالا میاں! وغیرہ ۔ یں نام جہاں 
دؤ کلچروں ہے مل کر ”تیسرے کیلچر““ کے بنئے کے عمل کو ظاہر کرتے ہیں ؛ 
وہاں اسی تیسرے کلچر کے لسانی ععل پر بھی روشنی ڈالتے ہیں ۔ اُردو اسی تیسری 
ہذبیب کی ممائندہ علامت ے جس میں مارے برعظم کی لسای و ہہذیبی روح 
شائن ے ے 

آئپے اب نویں اور دسویں صدی ہجری کے متاز شعرا کے کلام اور روایت 
کا مطالعەم کریں اور دیکھیں کہ شاعری کی اس روابت ۓے گجرات میں کیا کیا 
شکل اختیاری اور آئندہ دور کی شاعری اور روایت کو کس طرح متاثر کیا ۔ 


جو کو ہل 


وے لے سب لام تحفۃ الکرام ؛ صآة احععدی (جلد اول) ؛ خاممہ“ ساآة احمغەی اوز 


سآ سکندری سے لی گر ہی ۔ 


تیسر! ہاب 


نویں اور دسویں صدی ہجری کی ادبی روایت 
نے حا 2022]م) 


ُردو شاعری پر سب ے بھلا اور گہرا اثر ہندوی روایت اور اسطور کا بڑتا 
ے ۔ وہ لوگ ؛ جو یں کہتے ہیں کہ اردو شاعری لے صرف و عض فارسی زبان 
و ادب اور اسَلامی اثرات کو اپنایا اور ہندوی روَاوّت و فکر کو نظرانداز ہا بھول 
جاے ہس کہ اُردو زبان و ادب پر چھٗی صدی مجرق نے لے کر دسویں صدی ہحری 
تک پندوی روایت ہی یق حکرائی رہتی ے ۔ اردو شاعری کی لی روایت عالمی 
بندوی اصناف و اوزان پر قائم ہوتی ہے اور بندو تصوف کے اسی رنگ کو قبول 
کری ے جو سارے برعظم میں ناتھ ہنتھیوں ء بھکتی کال اور نرگن واد کی شکل 
میں رابج تھا ۔ غواجہ مسعود سعد سلان ؛ امیر غسرو : باہا فرید ء بوعلی قلندر 
انی ہّی ء شرف الدین عیئٔی منبری ء کہبر ء شیخ عبدالقدوس گنگوپی ء شاہ باجن ؛, 
قاضی عیمود ذریائی ء علی جیو کام دھی ؛ گرو ڈانکگ ء معرانجی شمس العشاق :ا 
برہان الدین جائم وغیرہ شال سے لے کر جنوب تک اور مشرق نے مغرب تک اسی ٴ 
روابت کے پیرو ہس ۔ اس شاعری ي امناف وہی ہیں جو برعظمم میں بھجن ؛ گیت 
اور دوہروں کی شکل میں زمائف' قدیمع ے چلی آ رہی ہیں ۔ لیکن جب اس روایت 
کو استمال ہوتے ہوتے باج عدیاں گزر گئیں اوراس میں نئے ذہنوں کی تغلیقی 
پیاس بجھاۓ کی صلاحیت باق نب رہی تو آنے وا ی نسلوں ۓ رفتہ رفتہ آے 
ترک کر دیا اور فارسی زبان و ادب سے نّی قوت حاصل کر کے اہی تخلیق یىی 
آ گ کو روشن رکھا ۔ ہارے اپنے زسماۓ میں جو حیشیت ؛ نے تخلیقی راستوں کی 
تلاش ہیں ء انگریزی و مغر ادبیات کو حاصل ہے ؛ وہی حیثیت پہلے ہندوی روایت ء 
اسٹاف و فکر ق رہی ے اور باج سو سال بعد یہی حیثیت فارسی اذب و فکر کو 
حاصل ہو جاق ے ۔ رد و قبول کا یہ فطری عمل ے ۔ یہ قالون فطرت ے کہ 


۲٢ؿ‎ 


اکر 


انسانی ذہن ایک پی ڈگر ؛ ایک ہی راستے پر ہمیشہ نہیں چل سکتا ۔ تبدیلی کا یہ 
عمل رک جاے تو سارا معاشرہ خود اندر سے کلنے سڑے لگے ۔ 

گجرات میں تصوف ے جس طرح اپنا رنگ ج| کر انسائوں کے دلوں پر 
عکمرائی کی اس کی نوعیت شال ے مختلف تھی ۔۔یہاں گہرے :ہندوی اثرات ے 
اسلامی تصوف کے ساتھ مل کر ایک ایسا روپ دھارا جس نے ایک طرف أن 
نومسلموں کو ء جو قدمج پندو روایت کے ہاتھوں ہروان چڑے تھے ؛ اہنائیت کا 
احساس دلایا اور دوسری طرف اسلامی عقید ے نے ان ی کایا کلپ بھی کر دی ۔ 
اتنے گہرے ہندوی اثرات کے ساتھ تصوف کا یہ رنگ ہمیں کہیں اور نہیں ملتا ۔ 
ہیں ے یہ روایت دکن ہن چکر معرانجی شمس العشاق اور ان کے سلسلے میں برسوں 
پروان چڑھٹی رہّی ے ۔ یہاں موسیقی کا ا۔تعال بھی زیادہ ملتا ے ۔ جکری )ذکری) 
جو ساڑوں پر ػئی جاتی تھی ؛ مناجات ء حمد اور ذکر غدا کا ایک ثیا مقبول طریقد 
قرار پاق ے ۔ کرشن مہاراج کا گہرا اثر بھی چاں ی شاعری پر ملتا ے:۔ 
وحلت الوجود اور دوسرے اسلامی تصوف کے ئں کات بھی ہندو اسطور ے ڈذرییے 
بیان کے جاۓ ہیں ۔ عشق و محبت کے تصورات پر بھگتی کال کا اثر واضح ے ۔ 
گُجری اردو شاعری کی عریں : اوزان اور اصتاف بھی پندوی ہیں ۔ فارسی کا اثر 
اتنا بھی نی سلتا کہ ہمیں فارسی اصٹاف شاعری : سثمیات و رمزیات کی مقبولیت 
و رواج کا احساس ہو سکے:۔ گجری شاعری کو دیکھ کر یں فروز کھا جا سکتا 
ے کە ہاں یا مقذہب ایک نئے روپ میں ڈُعل رہا ے اور ایک ایسا ڈھانیا تیار 
ہو رہا ے جس میں ومسلم ایک کشش ؛ ایک فلکشی عسوس کر سکیں ۔ اس 
میں لئے عقیدے ى 'چھوٹ بھی ے اور قدیج ہندو روایت کی واضح جھولک بھی ۔ 
گجری شاعری کی روایت اٹھی اثرات ے مل کر بی اور نشو و ا پاتق ے ۔ 

شیخ ہباء الدین باجن (ے وے ضف ۵۹/م٣۱ع--ج.۵+ع)‏ تصوف اور 
شاعری کی اسی روایت کے متاز ممائندہ ہی ۔شیخ باجن برہانپور کے رہنے والے اور شیخ 
معز الدین کے بیۓے تھے ۔ موسیقی: ے گہزا لکاؤ رکھتے تھے اور اسی ىَامِت ہے 
باجن تل رکھا ۔ ایک سو بائیس سال کی عمر میں انثتقال ہوا ۔ شیخ رحعت اللہ 
کے مہید تھے ۔ قدیم اردو میں شیخ باجن غیر معمولی اہعیت کے مالک ہی ۔ 
”''خزائن رحمت اللہ“ کے ام ے فارسی نثر میں ان گی ایک تصنیف یادگار ے جس 
میں صوفیاے سلف کے کلات کے علاوہ ؛ خصوصیت کے ساتھ اپنے پیر و مرشد 
شیخ وحمت اللہ کے ملفوظات و اقوال جم کے ک ہیں ۔ کتاب فارسی میں ے 
لیکن باجن ے جاجا اپنا اردو کلام بھی دھا ے ۔ اس کتاب کے ایک ہاب میں ؛ 


سے ۶ 


جے ''غزینہ* پِغتم' کہا گیا ے ء شیخ باجن نے دوسروں کے اقوال کے ساتھ ساتھ 
اپنے اشعار ؛ جکریاں اور دوہرے بھی دے ہیں ۔ ان اشعار کی زبان ویں صدی 
ہجری کی زبان ے اور ان میں اسلامی اور ہندوی اثرات مل جل کر ایک ایسی 
شکل اغتیار کرے ہیں جو گجری اُردو کے ساتھ مخغصوص ے ۔ جی اُردو شاہری 
کی پہلىی اور قدیج ترین روایت ے ۔۔”'خزائن_ رحمت اللہ“ کے :''خزینہٴ ہغم“ یق 
ابتدائی سطور اس لیے اہمیت رکھتی ہیں کہ ان میں باجن ےۓے ”جکری“ کی تعریف 
کی ے اور اس کے مقصد و ماہیت پر روشٹی ڈا ی ہے ۔ باجن نے لکھا ے : 

"در ذکر اشعار کہ مقولہٴ ایں فقیر است ء بزبان ھندوی جکری خوانند و 

قوالان غند انرا ذر پردہ خااۓ سرؤڈ می نوازند و ہی سرایند ۔ یعضغے ذز 

مداح پر دستگر - ور روشہ" ایشاں و وسفر فان خود کے گجرات 

است و بعضے در ذکر مقصد غود و مقصوداتِ مریداں و طالبان و 

بعغے در ڈکر عشق و عبت! ۔*“ 

جکری (جکری ؛_ِذکری کی گ'ُجری شکل ے) میں بنیادی طور پر ذکر_ خداء 
ذگر رسول ؛ ذاکی پعے ؤمرشدء ذکر عبریاتِ بامای و وارذاتِ روحانی کو اس 
اور پر ایے اوزان اور ایسے عام فہم الفاظ میں لکھا جاتا تھا کہ اے گیا بھی 
چا سکے اور سازوں پر بجایا بھی جا سکے ۔ جکری کی حیثیت مختصر گیت یا راگ 
راگٹیوں کے أن بولوں کی تھی جنھیں گا بجا کر لوگوں کے اندر عالم_ وجد و سرور 
پہدا کیا جا سکے ۔ اس میں عشق و عبت کے جذبات بھی ہوۓے تھے اور ایے 
نامحائہ مضامین بھی جن ے سریدوں اور طالبوں کی ہدایت ہو سکے ۔ 
ہیثت کے اعتبار سے جکری ء بھجن اور گیت ہی کی ایک شکل ے جس میں 

دوہروں کا استعمال بھی کیا گیا سے ۔ باجن کے ہاں اس کی عام پیثت یہ ے که 
ابتدائی اشعار ء جو ہم قافیه ہونے ہس ء ۶ 'عقدم؟ کہلاڑے ہس ۔ اس کے بعد تین تین 
چارچار مصرعوں کے بند آۓ ہیں جنھیں ”'پین'' کہا جاتا ے ۔ آخری بند جو عام 
طور پر تین مصرعوں ہر مشتمل ہوتا ے ء ”'خلص؟' کہلاتا ہے ۔ پہلے دو مصرعے 
جم قافیہ اؤر تیسرا الگ ء لیکن ہم وزن ہوتا ے ۔ ہر 'گیت' ے پہلے یہ واضح کر 
دیا جاتا ے کہ اے کس راگ کے مطابق لکھا گیا ے ؛ مثل ”'عقدہ در پردۂ صباحی۹ء 
''عتدء در پردۂٔ بلاول؟؛ ؛ ''عقدہ ذر پردۂ کدار““ ؛ ”عقدہ در پرذۂ للت“ وغرہ ۔ 


وہ خزائن رحمت اللہ : شیخ باجن (قاعی) ؛ کتب غائہٴ غاص افبمن ترق اردو 


ھ۸ 
شیخ باجن ے اہی زبان کو کہیں ''زبانِ پندوی“' کہا ے اور کہی 
”زبانِ دہاوی۶۶ ء اور اس کے تحت جو گیت دے ہیں وہ سب قدیم اُردو کے ىءوۓ 
ہیں ۔ اس ے اس بات کا ہتا چاتا ے کہ زبان دہاوی اور زبان, ہندوی دونوں ایک 
ہی زبان کے دو نام تھے ۔ زبان دہلوی آے اس لیے کہا گیا ے کہ یہ زبان گجرات 
میں دہلی هی سے پہنچی تھی ۔ اب اس زبان کی ؛ جس طرح کہ وہ شیخ باجن کے 
ہاں استمال میں آئی ے ء چند مثالیں دیکھیے : 
عقدہ در پردۂ صباحی : 
سب پھل باری تو ہیں بھوٹرا بہو بھر لیو باس 
راول مبرا راج کرے ری مندر کے پاس 
باجن باجن باجن تیرا تجھ باجیں ٹا جیون میرا 
یہ زبان و بیان اور یہ انداز باجن کے کلام کا عام رنگ ے ۔ اس میں روابت 
اور اس کے رسز و کنایں سب ہندوی ہیں اور لفظوں کی قرتیب اور وژن سے“ پیدا 
ہوۓ وا ںی موسیقی کی جی:کار' بھی ہندروی ے ۔عقدہ کا ایک پین زبند) اور 
دیکھے : 
جب لگ جیب چلے ے میری پیری کہوے شارہ پوراؤں 
مد لہو بھر لیوں تیرا ناؤں کریم و رحم تیرا ناؤں 
باجن جیو جیوے تھھ ناؤں بھربور رہیا توں سب کے ٹھ 'ن 
تجھ لاؤں کی میں ہوئی واری جاؤں 
یہاں بھی بندوی روح تصوف کا راگ جا ربی سے ۔ بھی وہ رنگ ہے جو 
آگےہ چل کر گرو نانک کے کلام میں چککا اور چی انداز ے جو گرنتھ صاعب 
میں بھگتوں کے کلام میں نظر آنا سے ۔ یہاں اسلامی تصوف کی روح ؛ ہندوی 
رسز وکنایہ کے ذریعے خود کو ظاہر کرۓۓ کی کوشش میں ء اسی رنگ میں رنگ 
جا ہے ۔ اب ہم باجن کا ایسا کلام پیش کرے ہیں ؛ جس میں عربی فارسی کے 
الفاظ اسبۃٴ زیادہ استعمال میں آۓ ہیں ۔ لیکن جس وزن میں وہ ڈھالے گے ہیں 
جو روح ان ہر سایہ نگن ے اور جس فکر ے اُنھیں ملا رہی ے ؛ وہ عالصاً ہندوی 
ے ۔ ”در پردۂ صباحی؛ کا یہ پین دیکھے : 
اللہ سیتیں ے کوئی ہرۓ اللہ اور جگ اس کا ہوۓ 
من ساد گھر بیٹھے پارے اس کو مار ئہ سکچے کوۓے 


۹َٔ 
کوئی :اھ سیتی ال کسے سہتیں باجن درویش پر مناوے 
اللہ "اہو کوچ ں نی مکیارے 


ایک اور ”عقدہ در پردۂ سباحی* ا یه پن دیکھے : 


سیو جے شیخ رحمت الہ ثیخ سیویی پاۓے الته 
رون ڈوک 0 7 روز چواا یھر ئا جات ہزور 
باغ سہاڑا" . ۓ "٢۹‏ فزبار واکق ا تن اتا 
سابھر کنارے بھارا تھانا زیارت آدے خاہ خہا 
شیخ عزیز الله لن قطب جہانگر باجن کو تھی ہو دسنگیر 
گنا رحمت اللہ ے سانیا پر 
یہاں بھی فکر و احساس پر پندوی روایت اپنا رنگ ا زی ے ۔ 'عقدم ٹر پردۂ 


للت' کا یہ ہند پڑھے اور دیکھے کم یہ ہے سے کیا " رہ ستھ اور کس روایت کو 
سامتے لا رہا ے : 

کھولو کھولو ری پار دکھلاؤ لکھر 

جس مکھو دیکھی مبری لیٹو جی سکھو 

جس مکھو دیکھںی دکھ دلندر چاوے 


شا رحمت کا ذرئن. باحن پاوے 
ہی سا کے . 3 لد وہ 7 : ب 
باحن 5 کلام رس بہورے یار ار یں یس گڑز کر تر اجب 1ج طرف 


جاتا ے اور اس طرز احساس کو ]بھارتا ے جو ان پستیوں ے مخغصوص ے ۔ لیکن 
ان سے بہت پہلے شیخ باجن نے جکریوں کی شکل ہیں اے اتا مقبول بنا دیا تھا کہ 
یہ موسیقائم شاعری کا عام رنگ بن کر مارے برعظم میں پھیل گیا تھا ۔ بِاجَن 
کیا یہ کلام ؛ نور الدین ست گرو (م ہے مم/م ۰)ع) کی روایت کی ارتقائی کل 
سے ۔ اپنے ڑساۓ کا یه آیسا جدید رنگ سخن تھا کے آے وا یق تسلوں ۓ ا١ے‏ 
تیول کر کے اپنے فکر و احساس کے اظہار کا ذریعم بنایا ۔ ”عتدہ در بردۂ ہلاول ٤‏ 
کا یس بند دیکھے : 

شراب عبت بھر بھر پیائے آتشر عشقت 'نتز. نوالے 

پس روے ۔ول مالاآما فی نبی رسول کی چنوں حال یق 

بھکتاری آیا عیدی مانگے بچری کا کچھ تجھ دھر سانکے 

صحتا آن اور عمر دواز رزق قراخ ‏ تق وفیق ماڑ 

اواکن سی کن کر لیئیں باجن کو دیکھن لئی 


اور اس کے بعد ”'عقدہ در پردۂ ٹوری؟'' پڑھے : 
عق : کیوں نہ لاؤں چٹدنا اب ماہ پریالا بنا 
پنۓ : شب جو لایا چندنا چوہا چولہ مہو ے 
بوئی جو آئی نوٹس کی بیرا جیورا ہو ے 
جا جوئی موگرا چن چن لایا مال 
کچھ کندری کچھ کھولے شہ تیری قائیں تھا ی 
مایق بینے مل کر دبوبوں آسیسا 
پس بنا بی جیوے ری کور لگ پریسا 
خلص : باجن تبرا باؤلا تجھ کارن تہے دھمکے 
نبی ید مصطفی۴ اسمیں نور جگ میں چھمکے 
موسیقی کی ید روح ء لفظوں کی یہ حلاوت ء جڈے کی یہ حرارت ؛ جو باج 
کہ کلام میں رس گھولتی ے ؛ آج بھی ہمیں اس لیے متاثر کرق ے کم یه 
سوسیقی آج بھی ژندہ ے ۔ شیخ باجن کا کلام کاے بجاۓے کے لیے خصوص "سروں 
کے مطابق ترتیبپ دیا گیا ہچت ۔ اس میں پند اسلامی تصوف کا مزاج سرایت کے 
ہوۓ ے جو پندو اور مسلإن دونوں کو متاثر کرتا ے ۔ باجن کے کلام میں 
مزاج کی ٹھنلڈک اور نرسی ؛ نقبرائہ صدا کا لوچ اور لہجے کی مٹھاس ہمیں آج بھی 
بھلی لگتی ے ۔ شاہ باجن کے کلام میں اوزان سب ہندوی ہیں ۔ فارسی و عري 
لفظوں کو بھی اسی مزاج میں ڈھالا گیا ے ۔ جسج : مضارع اوز حاصل پصٹر 
پناۓے کہ لیے بھی ہندوی عریتے استعال کے گئے ہیں ۔ اس زہبان پر بیک وقت 
برح بھانشا ء کھڑی ء پنجابی ء سرائیکی ء گجرانی اور راج۔تھانی کے ملے جلے اثرات 
نظر آے ہیں ۔ ان سب زبائوں کے اسول و قواعد بھی مل جل کر استعال میں 
آاۓ ہیں ۔ 
نویں اور دسویں دی ہجری کی اسی ادبی روایت کے دوسرے متاز 'مائندے 
قافی عمود دریائیڑے ےر ھ-- ر م جد/ و یم رم-م 6 ۴ ہیں ۔ محمود دریائیگجرات 


ر۔ شاہ باجن کے کلام کہ یه موے ''خزائن رحمت اللہ“ (غعطوطہٴ انبەن ترق 
آرذو پا کستان) سے لیے کے ہف ۔ 

ہ۔ تحفۃ الکرام : جلد اول : مطبوعہ بی ء ص وہ اور خزینة الاصفیا ء مطبع مر پند 

لکھنؤ ء جلد دوم ً ض ۰ میں سال وفات .مھ دیا ے ۔ مؤلف خزینۃ الامفیا 

ا (ہتی حاشیہ اگلے صفحے ہر) 


(۹ 


کے ان برگزیدہ صونیا میں بے ہیں جن کا فیض آج بھی جاری ے ۔ قاضی ماحب 
گجرات کے واج غضر کہلاےۓ ہیں ۔ دربائی لقب کی وج ان کرے ہوۓے 
صاحبِ متحفد الکرام؟' ے لکھا سے کہ : 

'تاضی عمود بعد از رعلتِ پدر ہر مسند ارشاد ممکتن جست ۔ بزرقی و 

خوارق ایشاں عالم را فروگرفت و غدمتِ عالم آب ھم بایشاں تعلق 

داشت ۔ اکثر در کشتہاےۓ تباعی کہ یاد ایشاں سینعود بساحل_ سراد 

میرسیدند ۔ ازیں سہب ”دریائی“ لقبِ خاس مقرر گشت' ۔“ 

قاضی صاحب ہی ہور کے رہۓ والے اور اپنے والد قاضی حمید عرف شاہ چایلند 

کے سید تھے ۔شاہ چایلندہ ء شاہ قطب عالم ہے ارادت رکھتے تھے ۔ قاضی محمود 
اور شا عالم کے درەیان عبت کا گہرا رشتد تھا ۔ قاشضی ےءود دریائی انھیں منجھن شاء 
کے نام سے پکارے تھے ۔ قاضضی صاحب ے بہت سی کرامات بھی منسوب ہیں لیکن 
ُن کی شخصیت کی نمایاں خصوصیت ولولہٴ عشق ہے ۔ میر علی شیر قائم ے لکھا 
ہے کہ ”ہنکام جوانی از مقام, غوثیت در گزشتد یقام عبوبیت در رسیدند ۳ ۔۶؟ 
ءزاج کی اس کیفیت اور عشق کی اس گرہی کااثر ان ک شاعری پر گھرا ہے می 
رنگ ان کی شاءری و شخصیت کا 'عایاں رنگ کت ۔ سپ آڈ کرہ ٹویسوں ے اس 
عصوصیت کا ذکر کیا ے ۔ '”'مرآة احمدی؟؟ میں یہ الفاظ ملتے ہیں : 

'قامفی محمود اڑ غلباتِ عشق پیوستہ بر حسب_ حال نقش_ عاشقائم بعبارت 

عندی در متامات عندیہ بطرز دل پسند می ہت ۔“ 


ٴ٥قیم‏ حاشیہٴ گزشتد صفحہ) 
ے یں قطعہ' تاریخ بھی دوج کیا سے : 
حضرت مود ٹیخ با کال سالک مثٛکل کٹا حمود ذاں 
شد چو زیں دنیاۓ فائی درجہاں سال وہل او بگو شہخ ھهدا 
لیکن یب اس لیے صحیح معلوم نہیں ہوتا کہ یہ ان کی وطن کو وارسی کا سال 
ے ۔ مولوی عبدالاحق ے قدیم اُردو ء سطبوعە کراچی ء سض مو میں سالر 
وفات رم چھ دیا ہے۔ (ج ۔ج) 
- غفۃ الکرام : حلف اول ؛ ضس پوے ۔ 
يہ ابضا: س پے ۔ 
پ شاتھہ' مرآة احندی : بطبوعب ھلَۃ۔ ص ریووےء 


"1 


”خزینة الاصفیا“' ے بھی اس کی تصدیق ہوی سے : 
'صاحبِ ذوق و عبت و عشق از عظتے غلفاۓ شاہ عالم گجراتی است۔ 
اشعار عاشقالہ بزبان عندی فرمودے کہ قوالانِ آں دیار بوقتر ساع اشعار 
آغہناب مجلس اصفیا میخوانند و بغایت موثر می بادند! ۔“' 
عشق کی اس ؿلّدت کا قاصی مود دیارئی پر یم اثر تھا که ان کے سارے 
کلام ے اس جڈے کی گ؟رہی کا احساس ہوتا ے ۔ اس عشق کا اظہار اللہ ؛ رسول۶ 
اور رےثد کے ساتھ بھی ہے اور دین و دنیا کے سارے امور بھی اسی عور پر 
گھوسے ہیں ۔ عشق کی اس آگ کو وہ موسیتی کی ئرىی اور بھوار ے ٹھنڈا کرے 
ہیں ۔ ان کا بیشثر کلام ء شیخ 'ہاجن کی طرح ؛ گاۓ کے لیے لکھا گیا ے ۔ توسبقی 
ے ان کی دلبستگ کا یہ عالم تھا کہ جب وقت' ےگ قریب آیا تو محفل ساع منعقد 
کی ۔ وجد و حال یىی کیفیت رقس کی کیقیت میں بدل گئی ۔ اسی عالت میں مجدے 
میں گر پڑے اور جاں ےق تسلم کردی ۔ 
قاضی مود ذربائی کے ضخم دیوان٢‏ میں ؛ اُس دور کی مقبول و سوجہ روایت 
کے سطابق بندوی روایت چہک چہک کر بول رہی سے ۔ پورے دیوان کے مزاج 
پر ء لہجے اور اسلوب پر ؛ آہنگ اور ترن پر ء اوزان و ور ہر ء اصناف اور التخاب 
الفاظ پر ہندوی ۔زاجح ک گہری چھاپ نظر آقم ے ۔ قاضی صاعبے کے کلام کے 
مطالعے ے پتا چلتا ے کم اُردو شاعری کی روایت گجرات میں اس سطح پر آ گی 
ے جہاں آے اذب کے ایک سعیار کے طور پر قبول کیا جا سکتا ے ۔ یب بھی 
عسوس ہوتا ے کہ زبان میں اظہار ػا سلیقہ پیدا ہو گیا ے اور اب بات کو زیادہ 
اعتاد کے ساتھ بیان کیا جا سکتا ے ۔ 
تاشی محمود دربائی ۓے اپنے کلام کو مختاف زاگ راگیوں اور 'سروں کے 
مطابق ترتیب دیا ے ؟؛ مثلا کلام پر جو عنوانات قائم کے گئے ہیں وہ یہ ہیں : 
حکری در پردۂ بلاول ء در دعناسعری ہ خر ملھار ء در کدراہ ء د رکلیان : در بھا کر ء 
ذر سارنگے ؛ ذر پردۂ رام کلی ( پھر اس کی کی قسمیں ہیں : وصالیہ ؛ عشلیم : 
طلبید ء فراقیم ء توحید ء ترک غرور ؛ عداوتِ مدعی ء غممدعی وغبرہ) در توڑی ؛ 
در ا۔اوری وغیرہ ۔ وہ شیخ باجن کی روایتر جکری کو اپنے اظہار کا ذریعہ بناۓ 


ر۔ خزینۃ الاصفیا : جلد دوم ء ض یہر ء مطبوعد تر بند لکھنؤ ۔ 
پ۔ دیوان قاضی محمود دریائی : (قلمی) ء انمن ترق اُردو پاکستان ۔ کلام کا مولہ 
اسی نسۓ ے لیا گیا ے ء 


رای 


اور آے آ گے پڑھاے ہیں ۔ کلام میں اپنے والد و مرشد کا ذکر ہار بار کرے ہیں : 
قاضی چد تن شاہ چایلندھا میرا سب دکھ کہ وہی اولاوے 
چد سنوری سالثبان سجە اس بن اور نہ بھاوۓ 
(در ہلژول ؛ نمبر ہم ء سض ۔م) 
اس ژماۓ میں ؛ ہندوی روایت کے مطابق ؛ غعرا اپنا ایک ہندوی تنخلص 
بھی رکھ لیتے تھے جو عام طور پر ہندی شاعری میں لاۓ تھے ۔ کبیر ےۓ اپنے 
نام کے آ گے داس کا لفظ بڑھا کر کر داس کر لیا ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوبی ےۓے 
اپنا ہندوی تخلص الکھ داس اغتیار کیا ۔ اسی روایت کے مطابق عمود بھی بار بار 
اپنے نام کے ساتھ داس کا لفظ استعمال کرتے ہیں ۔ جیسے : 
بی چد ا پیارا ععود داس سررا تاری 
محمود دریائی کے کلام ے عسوس ہوتا ے کہ ہندوی روایت کا رنگ اور 
گہرا ہو گیا ہے ۔ اس کا اثر زبان و بیان ہر بھی ے اور رمز وکناوہ پر بھی ۔ 
”در بلاول“؟ ے یں بند دیکھے : 
سائیں کن ایک پار اکھار ہوں دکھیا کروں ہوەار 
تہرے مکھڑے کے بلہار 
مود سائیں سیوگک تیرا توں تو سمرت مائیں میرا 
کریں ‏ ہاری ‏ سار 
است ہبی ىد کی یه عضمود تعرا ڈاس 
برکت ‏ ہیر چایلندھا سائیں پورویں من کی آس 
”در دھناسری؟' میں بھی بھی ہندوی رنگ و روایت غالب نظر آۓ ہیں : 
جں درسن سائیں کا بھاوے چنت میری اور تاآاوے 
جب ہنس مکھ آپ دکھلاوے سب سھہّاںن ہاوری لاوے 
چھپ چالد أبچار جاوے 
اس روپ کاوے کھیٹّا دیکھ تاروں ٹیچ ند سهھٹیا 
کر بیٹھ سورج مکھ رهیتّا 
منگل بدھ بر ھسہت آرے ‏ سکٹر سیچر بار جوھارے 
راہ کیسائیں لون اتارے 
قاضی ىد میرے من بھایا ‏ پچاؤں چایلندھا پیر میں پایا 
ان حمود کوں میت ہلایا 


ٹ۳" 


سارے کلام میں فراق کی کیفیت اور حبوب کے درشن کی تما ے ؛ اسی 
لیے انتظار میں ہردم آنکھیں کھلی ہیں ۔ معلوم نہیں عبوب کب آ جاۓ ۔ 
''در ہلاول“ کے یہ بول دیکھے : 
جاگ پیاری اب کیا سووے ‏ رین کیی تیوں دن کیا کھووے 
سوقل می پاوے کوےۓے کیڑی رھاکن سووے آسوے 
جس کے ئہ کوں اونگ تاوے ‏ سودھن کیوں سو ربن گنواوے 
جاک جاگ بی لبُلاوے۔ سموے بٹھے کیوں غه پاوے 
عمود نہ جاگ ئە شہ کوں راوے و :کر بث پیچھی بجھتاوے 
عشق کی بھی کیثیت بدلے ہوۓ: اشارون کے ساتھ''دز دغناحری۶؛ میں اتی ا : 
نین رنگیلوں کے قربانف ‏ ئین چھبیلوںه کے قرباں 
ہے ارت ا ۷۵× عو کر رین 
جن دیکھے سورہ کر دھو لے آپس کرے ندھان 
دیکھت لن سک میں موئی جھیل ہوئی نسوان 
ہنکھی پنتھی دیکھت موئیى کال کی جان 
جیسا کہ ہم کہ چکے ہیں ء قاضی محمود کا ۔وضوع_ سخن عشق ے اور اس 
عشق کی ہزار ادائیں ان کے کلام میں جھلکتی ہیں ۔ کبھی یں عشق خدا اور عشق,رسول 
میں ظاہر ہوتا ے ء کبھی مرشد کی عقیدت میں ولولد و وارفتگق بن جاتا ے ۔ 
کبھی یہ فراق ے اور کبھی ترک دنیا کے جڈے کو ابھارتا ے ۔ یه سارا کلام ؛ 
پڑھنے ے زیادہ ء قوالوں کی زبان اور سازوں کے سنگیت میں اثر کا جادو جگاتا ہے ۔ 
اس زباٹ پر برج بھاشا اور گجرای کا اثر گہرا ے ۔ یہاں ہم محسوس کرتے ہیں 
کہ پندوی روایت پوری طرح چھا گی ے ۔ 
اسی روایت کو گجرات کے ایک اور نامور بزرگ شاہ علىی ہد جموکام دھنی 
(م ہ+ے۹ھ/ ہن ع) آگے بڑھا کر ثقطدٴ عروج تک پہنچا دیٹے ہیں ۔ شاہ علی مد 
جیوگام دعنی ء شاہ ابراہم کے بیۓے تھے ۔ احمد آباد میں آن کا ہزار آج بھی سصجع 
غاص و عام ے ۔ 
گام دھنی کا کلام پہلی صلبە ان کے ایک مرید ابوالحسن این عپدالرحمسٰن 
قربشی الاحمدی بے ساب کیا اور اس کا لام ”جواہر, اسرار اله'' رکھا ۔ دوسری 


ہم 


س‌تیس! ان کے ہوے سید ابراہم ابن ثاء مصطفلی ےۓ اے سلَەّبة کیا اور اس پر 
ایک دیباچہ لکھا جو طوبل عری عبارت ہے شروع ہوتا ے ۔ سید ابرایم نے وہ 
فارسی قصیدہ بھی اس میں شامل کر دیا جو پہلے مرتّب ابوالحسن ۓ تحرب ر کیا تھا۔ 
جہاں تک کلام کا تعلق ے ء وہ دونوں نسخوں میں یکساں ے ۔ فرق صرف یہ 
ے کہ دوسرے سرتّب سید ابرارجم نے پورے کلام کو ابواب میں تقسمِ کر دیا 
ے ۔ دیوان کی ترتیب میں ید التزام رکھا ے کس جن نظموں کا پپلا لفظ الف ہے 
شروع ہوتا ے ان کو ایک جگہ کر دیا ے اور جن کا پلا لفظ ب ہے شروع 
ہوتا ے ان کو ایک ساتھ کر دیا ے ۔ اس طرح ہر حرف کا ایک ہاب مقرر کر 
دیا گیا ے ۔ پر نظم کو ”سیاشفہ“ کہا گیا ہے ۔ ہر نظم کئی بندوں پر مشتمل 
ے اور پر پند کو *'نکتہ؟““ کا نام دیا گیا ے ۔ شیخ باجن نے اپنے گیت یا 
نظم کو ۶'عقدہ'' کا نام دیا تھا ء ہر بند کو ''پین“' کہا تھا اور آغری بند کو 
"لص کا ام دہا تھا ۔ ہیثت دونوں کے ہاں ایک ے ۔ جیوگام دھّی کے ہاں 
پن؟) ۶ازکد؟؟ ہو جاتا ے اور پوری نظم مکاشفہ کہلائی ے ؟ مثلا ماشفقعم ؛ 
لکتہٴ اول در عقدہ ؛ نکتہ' ذوم ٤‏ نکتم' سوم ء لکتہٴ چہارم ذر تخاص ۔ ”جواپر اسراراللہ“ 
میں ایک سی حرف بھی ملّی ے جو پنجای کی ایک مقبول صنف ے اور شاید یہ 
ُردو می اب تک لی سی خرقے“ سے ۔ 

شا على یچد جیوگام دھنٔی کا کلام فلسفہٴ عمە اوست کا ترجان ہے اور اس 
ہیں ا'اثیاتِ توحید و وجود واحد اور اآسرار القہ““ کو مختصر الفاظ میں اشاروں 
میں بیان کیا گیا ے ۔ گام دھنّی بہت مشکل پسند شاعر ہیں اور ہر بات کو صرت 
اشاروںن میں ییان کرنےۓ کی وجد ے ان کے کلام میں اببام نمایاں ہو گیا سے ۔ 
سارا کلام وارداتِ قابی ء عرفان ذات کے مسائل اور صوفیائہ تجربات میں ڈوہا 
ہوا ے ۔ وہ مسائل تصوف کو طرح طرح سے پیش کرے ہیں ۔ کبھی یل ہے 
واضٔح کرے ہیں اور کبھی قصہ کہانی کے ذریعے ۔ صاحبِ سرآة احمدی نے لکھا 
ے کہ 
: ''جز نقش توحید نسرودے ۔ دیواۓ دارد چندی ۔ زبان در رو 

وسعی برابر دیوان مغربی است٢”““‏ 
نے ات ہے 
ر۔ ہم ے سید اہراہم کے مرتژبہ قلمی نسخے ''جواہر اسرار اللہ“ ے استفادہ کیا 
ے جو انجمن ترق اردو پا کستان کی ملکیت ے ۔ 

2 غاعهٴ سأاة احمدی ؛ س ىہ اور شفۃ الکرام جلد اول ؛ س ومء 


گر 


گام دھی کے لیے توحید اور ہمد اوست کا مسئلہ ساری کائنات پر حاوی ہے ۔ 
وہ ساری زندی اور ساری دنیا کو اسی رنگ سے دیکھتے ہیں ۔ ھی ان کہ کلام کا 
سکز ہے ۔ سولانا شیرائی! ۓے لکھا ے کہ ''معلوم ہوتا ے کے وہ صفات ے 
گزر کر عین, ذات میں و ہیں ۔ قلب پر وصالی کیفیت طاری ے ۔ بشر ء شجر ء قمر ؛ 
بھول ء کلی ء غنچد غرض ام مظاہر قدرت میں عحبوبِ حقیتی جلوہ نما ے اور یہ 
اس کے نش“ٴ محبت ے سرشار ہیں ۔ اس ے رنگ ولیاں کرۓ ہیں اور عظوظ ہوۓ 
ہیں ۔ کبھی جنوں بٹتے ہیں ؛ کبھی لیلی ؛ کھی شیریں ہیں کبھی غسرو ؛ کبھی 
دولھا ہیں اور کبھی دلھن ۔ ےہوب ان کا بھیس بھرتا ے اور ید حبوب کا ہروپ 
اختیار کرے ہیں ۔ وہ ان پر ناز کرتا ے اور یہ اس پر ناز کرتے ہیں ۔ رنگ 
اڑاے ہیں اور ہوئی کھیلتے ہیں ۔ ختصر ید کہ وہ اپنی محبت میں مگن ہیں ۔ٴ“' جی 
وج ے کم ان کے کلام میں سوز و ساز کی کیفیت آج بھی محسوس ہوتی ہے اور 
آج بھی ء جب کہ ان کے کلام کی زبان مشکل اور غبرمالوس نظر آتی ے ء الفاظ 
اور اُنْ کا آپنگ و ترمم دل ہر اثر کرتا ے ۔ یم سمچے عاشق کے جذہمٴ“عشق کا 
مچا اظہار ے ۔ 

ان کی شاعری کا مجموعی مزاج بندوی ے جس پر ہندوی اسطور ء روایت ؛ 
صنعیات و رمىزیات کا گہرا رنگ چڑھا ہوا ے ۔ ععد اوست کے فلسفے نے 
شاہ ام دھنی کے اندر دنیا کی رنگا رنگی اور تضاد کو ایک وحدت بناۓ کی بصسرت 
عطا کردی ہے ۔ باجن اور محمود دریائی کا کلام بھی اسی ہندوی ررایت کی کڑیاں 
ہیں لیکن گام دھنی کے کلام میں پندوی روایت بہت گہری ہو کر ایک نیا رخ ء 
نیا رنگ اغتیار کر لی سے ۔ گام دھتی کا کلام ہندوی روایت کا نقطہ' کال ے ۔ 
لیکن یہاں ؛ اور یں بہت دلچمپ بات ے ء فارسی روایت کے اثرات بھی ہٹکے ہلکے 
جذب ہوے دکھائی دیتے ہیں ۔ یوں حسوس ہوتا ے کہ بظاہر ہندوی روایت 
عاوی ہے لیکن لاشعور میں ”رد عمل کی تحریک' نے سر اُٹھانا شروع کر دیا 
ہے ۔ یہ نقوش إتنے دھندلے اور یم اثر إتنے پردوں میں چھیا ہوا ے کہ گام دھّی 
کے کلام میں اہے اڑتے بادل کے ساۓے کی طرح کبھی کبھی دیکھا جا سکتا 
ے ۔کام دھی کے کلام کے ایک حصے میں ء اور ممکن ے یب آخری دور کا 
کلام ہو جب وہ ابلاغ کے نئے وسیلوں کی تلاِش میں فارسی شاعری کی طرف گئۓے 
ہوٹ ؛ یہ احساس ہوتا سے کید فارسی روایت ۓ اپنا رنگ جاتا شروع کر دیا ہے 
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اور اسی رنگ کے ساتھ باجن ؛ نشی مود دریائی اور گام دھننی کے غخصوص 
رلگ سخن کی روایت کا پھول کُمھلاۓ لگا ے ۔ گام دھنی کے ہان فارسی مصرعوں 
کی گویچ سنائی دیتی ہے ء فارسی بحروں کو استعال کرئۓ کی کوشش ماتی ے ۔ 
کہیں کہیں فارسی زبات کے روژےہ و عاورہ ترجہ ہو کر اظہار کا ذریعہ بنتے 
نظر آے ہیں ۔ مثلا ع : سے تج لیلٰی جویا لوڑو منجد مجنوں کی ئیٹوں دیکھو“ 
سعدی کے مٹہور فقرے '”'لیابی را بیچشم_ مجنوں باید دید“ کا ترجعە مەلوم ہوتا 
ے ۔ اسی طرح اسَاعِن گھر میں کرے سو لٹکے اے لگن ہر ڈھونڈھن جانویں؟ 
فارسی کے مصرع ”یار در غالم و کرہ جہاں میگردم“ ے متاثر معلوم ہوتا ے ۔ 
اسی طرح ان کرو یہ پرم کہائی'؛ میں کان کرو ” گوش "کن کا ترجعم ے ۔ 
'دھن تد پر لٹکے کیوں نکرے تج جیسا ساتھی پرار دھرے؟' میں لٹکے کرنا 
”'ناز کردن'' کا اور پیار دھرنا ”محبت داشتن“ کا ترجعە ے ۔ اسی عمل کے 
زھر اثر جیو ام دھنی کے کلام میں فارسی اوزان کا بھی پتا چلتا ہے ۔ ثٹل5 
سی افعار ‏ 
یس جیو تو رہتا نہیں ہورمن دوکھ سہتا نہی 
جب جگ کے جنتا نہیں پیو باج اجب کمتا نہیں 

٭رجز مریمع سبالم“ کے وزت میں ہیں ۔ اور یہ مصرعے ٠‏ 

اس بسٹی کا کیا پتیارا آج تمہوں کل دوجوں مارا 

سو کیوں تس کوں دعرے پیارا 
”ھزج سربع سالم“ کے وزنِ میں ہیں ۔ 
آئیے اب گام دھی کا کچھ کلام بھی دیکھی تا کە ان کی فکر؛ ان کے 

احساس اور ژبان و بیان ا نقش اجاگر ہو سکے ۔ 
مکاشفد لکتهٴ اول ڈر عقلھ : 

آپی گھیلی ں آپ کپھلاؤں اہی آپس لیکل لاؤں 
لکتہ* ذوم ِ 

سیرا ناؤں منجھ ات بھاوے ‏ میرا جو منجھے پرچاوے 

مرا لیس منجھے سوں ماۓ ‏ رھری ايینیں روپ لبھاۓ 


ہف ڑ تا حافظ محمود شعرانی ؛ جلد اول > آ ے۸ ۔ے ک|ر و ۔ہ 
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لکتم' سوم ؛ 
لا گا لی سو منجھ سوں ہیٹھا 


جد کا سودھن آپس دیٹھا 


جیکو اینیں روپ لبھاوردے سھیسر کیٹنو لبپ آپ مھرارے 


تکیں" چہارم ڈڑ لس 5 


میں منجھ دھریا نالوں سنگھای شاء علیجو غے منجھ ساتھی 
منجھ بن کوئی نھیں جگ مانھاں ِجیری سپاگن ہوٹا ٠.‏ 


مکاشف.د نکد" ارول ڈر هتذھ 3 
آپیں کھیلے آپ کیھلاورے 


آہی آپس لکل لاوے 


موضوع ے جے وہ طرح طرح ے بیان کرے ہیں : 


بات پیا جس پوچھن جاے 


کھانکھر کھولے کھاول آے 


رق کا چھیںٹ نیاےۓے 


بوجھ پناں جی تمھوں دیا ے 


ری کا کور بھاک کیا ے 


اس متٹھ بھی ان بھیس لیا ے 
اِسی موضوع کو وہ بار بار دہراۓ ہیں اور پر بار اس میں ایک نیا رنگ ]بھارے 


ہیں ۔ کبھی کہتے ہیں : 
'سھهٹیاں ملا عور بھات پکاوے 
بهھندی ٴچوئٔی ھاتوں لاوے 
اور کبھی کہتے ہیں : 
احد واعد کی گھونگھٹ مانھاں 
وھی لاہوت ہو جبروت آروے 
واںل سو انساں کامل تھاوے 


چند مثالیں اور دیکھے : 


آیں کھاوے آپ کھلاوے 
کربٹ ابھرن آپ دکھاوے 


کرے قبلى ذات - سونانھاں 
ملکوت ناسوت کے بھاو لیاوے 
پابج جنب حضرت آت دکھاوے 


-١‏ اتی بات نبوجھی لوگاں آپ نبھاتا کری سو کوۓے 
علم قدرت جس تھورا ھووے کی یور بجارا ھوے 


ہہ جال جال کھل بھل جاسی 
جے جس صفت دوما ی ھووے 


جلال جلال .مل ایکچ تھاسی 
وہی صفت اُس ذات ملاسی 


۔ دوئی وجود کوں موجود هونا یہ تو بات مال سے لوگا 
ایک حقیقت ے گی آے جان نمالوں کاےے بھوکا 


(۹ 


م۔ہ ‏ جموں پھول کلی رنگ رلیل وغی جیوں بی یف علىی وھی 
تیوں علیحمد ول وعغی 
و۔ آبس کوں توں پیو جھاۓ ‏ بیو کوں توں کو دور جائیں 
تو کیوں پاوے یو من آاے 
شاء علیجیو بیو چھانوں علیسحمد دوئی 8 ہالوں 
ایك وڈ ے من ہبون آنوں 

کلام کے اس انتخاب ے یہ بات واضح ہو جاتی ے کہ زبان و بیات کی 
سطح إز ام دی ےۓے باجن اور عغمود ذریائی کی روایت کو آگ بڑھایا ے 7 
ہاں وحدت الوجود اور عم اوست کا فلسفہ طرح طرح ے اظہار ى راہ پاتا ے ۔ 
جال اور جلاِل ء وحدت اور کثرت ہ ذات اور عفات ؛ سندر اور بوند ایگ ہی 
تصوبر کے دو رخ نظر آے ہیں ۔ اسی بات کو ام دھی بار ہار سمجھاۓ ہیں ۔ 
کبھی ید کہہ کر کہ ”آپیں کھیلوں آپ کھلاؤں“ اور کبھی ”آپیں کھیلے آپ 
کھلاوے۶“+ کہمہ کر اور کبھی ”على ید دوئی نبانوں ؛ ایک وجود ے من یوں 
آنوں'' کے اظہار ے ۔ اور پر ہار کہنے والا یہ عسوس کرتا ے کہ بات اب بھی 
پوری طرح بیان نہیں کی جا سی سے ۔ اس تشنگی کے احساس ے کام دھنی کے 
ہاں ایک دکھ ؛ ایک کرب کا احساسصس جاگٹا ے اور وہ یہ سمجھنے لگتے ہیں کہ 
نم صرف وہ اپنے دل کی بات واضح نہیں کر سکے ہیں بلکہ لوگ بھی ان کی بات تک 
نہیں ہنچے ہیں ۔ اسی لے کبھی یه کرب یوں ظاہر ہوتا ے کہ ””'ہوجھۃ پناں ے 
جھوں دیا ے۶ اور کبھی اہی بات لہ بوجھی لوگام“ کے الفاظ ہے ۔ شیخ باجن 
اور محمود دریائی ۓ اپنے صوفیانه غیالات کو سنگیت کی زان بنا کر پیش کیا 
ے لیکن شاہ علىی بچد چیو کام دی ے اسے پوری سنجیدگی سے اپنے منفرد تجربات 
- احہساسات کے اظہار کا ذریعہ بنایا سے ۔ 

گام دھی کا انتقال بے و۹ھ/ نع ہیں ہوا۔ اُس وقت برعظم ہاک و ہند 
پر آکم اعظم (ہنن ,ع--ی.٦؛ع)‏ کی حکوست تھی ۔ کام دھی یی ونات تک 
سلطنت_ گجرات قائم تھی لیکن ضعف و انتشار ۓ اے اندر ےۓے کھوکھلا کر 
دیا تھا ۔ اسی زماۓ میں تارج کے صفحات پر ایک آور ام ابھرتا ے اور اُس 
روایت کو اجاگر کر دیتا ے جس کے ہلکے ہلکے نقوش ہ فارسی اثرات کی شکل 
میں ء ہم جیوکام دھنی کے ان دیکھ چکے ہیں ؛ شیخ غوب ہد چشی فارسی روایت 
کے اسی علم بردار کا نام ے ۔ شیخ خوب ىد چشی (م ۔ ۱۰+۲۳ /ء ۱۹۱ع) 
گجرات کے ان صوفیاۓ کبار میں ہے ہیں جن کا نام آج بھی عزت و احترام سے 


"٠ 


لیا جاتا ے ۔ شیخ خوب مد : کال يد سیستانی (م۔ ے۹ ۱ےن ۱ع) کے سہبد اور 
یگائهٴ روزگار انسان تھے ۔ فارسی زبان و بیان اور انغا پر انھیں کال عبور حاصل 
تھا ۔ ان کی مشہور زمائم تصئیف "امواج_ غویں'' فارسی انشا کا غ رب صورت تمونه 
ے ۔ صاحبر تحفۃ الکرام نے لکھا ہے کے : 

'یاں غوب ید چشّی درویش کامل و صاحبِ لسان و صاحبِ سخن 

بودند ۔ در توف دستر رسا داشتد و ہر ”جام_ جہاں تماٴ شرح لوشتد ۔ 

امواجِ غوی و غوب ترنگ نیز از ایشان یادگار مشہور و معروف است., . 

تار وصال ”'غوب تھے“ گفتہ است١۔''‏ 

میاں خوب ہد کی اُردو ثشنوی ”خوب ترلگ'' ر۹ھ/۸ ےن ع کی تصٹیف 

ے اور چودہ سال بعد اس کتاب کو سامنے رکھ کر انھوں نے ٤٠۰٠٠۰‏ ۱۹ع 
میں ''امواجر وی'' کے نام سے نارسی میں اس کی شرح لکھی ۔ ''امواجر خوبم؟“ 
میں زبان کے سلسلے میں 'عذر غواہی؟ کے عنوان ہے اٹھوں ۓے ایک دلچسپ بات 
پ, لکھی کہ : 

''ھر یک شعرے بزبان غود تصنیف کردہ الد و میکنند و من بزبانگجراق 

- باالفاظ عجمی و عرب آمیز است ھمچناں گنم عیش میکتید کہ لفظ را 

تغشبر دادہ لیاوردہ ام ٣۔۶۶‏ 
اس بیان کے معنّی یں ہیں کہ ٹشیخ خوب بد چشتّی ۓے گجرائی زبان استعال یک ے 
اور صرف اظہار مدعا کے لیے عربی و فارسی الفاظ کا سہارا لیا ے ۔ اگر عری و فارسی 
الفاظ کو چھوڑ کر اس زبان کا تجزی۔ہ کیا جاۓے تو یہ وہی زبان ے جسے آج 
ہم اردو کے نام ے موسوم کرے ہیں اور جو اس وقت غصوصاً مسلإنانگجرات کی 
عام اور اەبی اظہار ى واحد زبان تھی ۔ 

خوب مد چشنی کے زماۓ میں سلطنت گجرات زوال پذیر ہو چکی تھی ۔ 

انتشار ۓ ڈیرہ جإ رکھا تھا اور نفاقی ۓ سلطنت کی سالعیت کو الدر ے پارہ پارہ 
کر دیا تھا ۔ اسی کمزوری ے ائدہ اٹھا کر اکر اعظم نے ۸۰ء ۱۵ع 
میں گجرات کو اپنی سلطنت میں شامل کو لیا ۔ ''خوب ٹرنگ“ فتح گجرات کے 
چھ سال بعد وہروہ/ ےن مع میر تالیف کی جای ے ۔ اس وقت گجرانی مذیب 


و۔ تحفۃ الکرام : جلد اول ؛ س ےہ ۔ 
ہہ خوب ٹرنگ و شرح خوب ٹرنگ : (اسواج_ خوی) ہ قلمی ہ انجمن ترق اردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 


اچ 


کی ساری قدریں ابی جگك سے ہل چکی تھیں ۔ شر ىی قوتوں ے معاشرے ق 
مثہت قدروں کو مغلوب کر دیا تھا ۔ ے یقیی اور عدم تحفلّظ کے احساس ۓ اس 
تخلیقی آ گ کو یا دیا تیا جو صدیوں ہے روشن تھی ۔ اٹھی یی حالات کا ائر 
تھا ک عشق کی وہ گرنی ء؛ جو ہمیں جیوگام دھٔی کے کلام ''جواہر ا۔رار اللہ“ 
میں ملتی ے ء یا سوز و ساز کا وہ رنگ ترنگ جوشیخ باجن کے ''خزائن رحمت اللہ“ 
میں نظر آتا ے ء یا عبت کا وہ رس اور جوش و ولولہ جو قاضی محمود دریای کے 
”دیوان' میں ملتا ے ء؛ شیخ خوب بد چشنی کی ”'غوب ترنگ؟' میں دکھائی نہیں 
دیتا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ عشق کی آگ ٹھنڈی بڑ گی ے ۔ تصوف اب علم 
کی ایک شاخ بن کر رہ گیا ے اور وارداتِ قلبیں و تجربات روحائی کے عناصر 
اس میں ے زائل ہو گۓ ہیں ۔ ''خوب ترلگ؟' میں خوب مد چشنی علعی عثیں 
کرے ہیں ۔ اس میں اصطلاحات کی کثرت نظر آتی ے ۔ ہیہاں قدرت پیان کا 
احساس تو ہوتا ے ء؛ یہ بھی معلوم ہوتا ے کم مصنّف کی نظر علم_ تصوف پر 
لہ صرف گہری ے بلکٹ وء ای پر ععلٌ ماہرائہ قدرت ہی رکھتے ہیں ؛ لیکن ساٹھ 
ہی ساتھ عشق کی آگ ؛ سوز و ساز کی کیفیت اور احساس کی گرمی کے ٹھنڈا 
اڑ جاۓ کا بھی احساس ہوتا سے ۔ 

”'خوب ترنگ۱ میں خوب مد چشتی ۓے تصوف و اغلاق کے باریک عالالہ 
مات بیان کے ہیں ۔ جیسا کە مثنوی کے آغاز میں غخوب مد چشی نے لکھا ے 
کس انھوں ۓ اس مشنوی میں اپنے پیر و مرشد شیخ کال چد سیستانی کے اقوال 
اور ہدایات کو اظام کا جامہ ہنا کر "ان مٹنوی گجراق را غطاب غوب ترنگ دادم*“' 
اور یہ بھی واضح طور ہر لکھا ے کہ انھوں ۓ گجرات کی بولی میں عرب اور ءجم 
کی یات شال کی ے: 

جیوں دل عرب عجم کی بات ' سن بوی ول گجرات 
”'عذر خواہی“ کے تحت ایک اور حگب لکھا ے کەه . 

عغرتٹ عم سلا ایک ۔نگھات 

یم وہ ''نیا رححان“ۂ؛ ہے جو خشوپب ئد چجشی کے تام ے ہار بار ظاہر ہو رہا کے ۔ 
خوب مد چئتّی اس نئے رجعان کے اولین معار ہیں جس کے بعد یب رجحان دکز 
چنچ کر اردو زبان و شاعزی کے دھارے کو بدل دبتا ے اور فارسی روایۃ 


جیوں میری بولی ماد بات 


١۔‏ خوب ترلگ : (قلمی) ؛ انإٍن قرق اُردو پا کستان ؛ کراچی ۔ 


"۳ 


رفتہ رقتہ ہندوی روایت کی جگے لے لبّی ے ۔ 

''خوب ترنگ'“ میں خوب چد ےۓے حضرت وحدت ؛ قوس احدیت : قوس واحدیت :؛ 
حضرت االہیت ؛ قوس ظاہر وجود ؛ تمثیل مرایت ء حقابق موجودات ؛ ظہور عین حق ء 
ظہور عمن عاام ء ذات مطلق از احقاط اضافات ء وجودے کم قائم بوجوڈدے ء؛ 
نور وحود ء عین حجاب و متکثف حجاب ء؛ احاطہ“ٴ انعالِ حق در عالم ؛ فاعل بصقائست 
ئى بذات وغخمبرہ جیسے دقیق موضوعات ہر قام اٹھایا ے ۔ اس قسم کے موضوعات 
پر آج سے تقریباً چار سو ۔ال چلے گی اردو میں لکھٹے کی دشواریوں کو وہی لوگ 
جانتے ہیں جٹھوں ۓ جوے شیر لاۓ کا ہٹر سیکھا ے ۔ اس اعتبار ے ۔یہ ایک 
بیش ہا تصنیف ے اور اسی وجہ ے یہ کتاب اہل_ علم و فضل میں اتی مقبول ہوئی 
کہ اٹھوں ۓ ”خوب ترفگ'“ کو سامنے رکھ کر اے اھی تصانیف تا موضوع بنایا ۔ 
چد عاسم برہائپوری ۓ ”'نغات, حیات“' کے ام سے ۱۹۵ ۱ئ دی ؛ع میں اس کا 
ترجں کیا اور شیخ ید یدوم (م ۔ ۲۰/۶۱۱۵۵ ء۱ع) ے ء جو ارکٹ کے رہۓے 
والے تھے ء اس کے بعض مشکل ابیات کی شرح ”مفتاح التوحید“ کے لام سے لکھی! ۔ 

''خوب ترنگ'“ میں کیہیں منقولاتِ شیخ مد کو منلوم کیا گیا ے ؛ کپی 
تصوف کے باریک نکات حکایت کے هیراے میں ببان کیے گئۓے ہیں ۔ ایک جگە شیخ 
چلی“”کی حکایت بیان کی گی ے اور ایک مقام ہر بلونت سوار کی داسٹان کے ذریعے 
توف کی باریکیاں سمجھائی گی ہیں ۔ شیخ _چلی" کا قصتّہ دلچسپ ے؟ لکھا ے 
کہ ایک ہی احاطے میں شیخ _چلی" کے چار مان تھے ۔ ایک دن وہ ایک مان ک 
چھت ہر چڑھا اور دیکھا کد تین مان تو ہی ؛ چوتھا نہ ے ۔ بہت پریشان 
ہوا کہ آخر کہاں چلا گیا ۔ سوچا اس لیے روٹھ کر چلا گیا کہ پہلے میں نۓ 
اس کا غیال کیوں نہیں کیا ۔ چھت سے نیچے اترا اور اُس کی تلاش میں نکل گیا 
تا کہ روٹھے کو منا کر لائےۓ ۔ لوگوں سے مکان کا ؛”حلیہ'' بیانْ کیا ۔ کسی تے 
کپا کہ پان گس طرف جاے دیکھا ے ۔ أدھر بھاکا مگر وہاں بھی ثد ملا ۔ اسی 
دوڑ دھوپ میں اتنا تھک گیا کہ سوچا را ذیر کسی مسجد میں آرام کر لوں ء 
پھر تلا‌ش کو نکلوں گا ۔ وہاں جو آیا تو اے کچھ فلندر بیٹھے نظر آۓ ۔ أن ے 
اپنا احوال بیان کیا اور سوگیا ۔ قلندروں کو جو مذاق سوجھا تو انھوں ۓے اس 
کی داڑھی سونجھ عاف کر دی ۔فجر کے وقت آنکھ کھلىی تو وموی غرض ہے 


و۔ اُردوے قدی : شمس ات قادری ؛ نولکشور؛ .مو وع ؛ ”ص بھ"۔ 


ری 


عوض پر گیا ۔ وہاں جو اپنا عکس دیکھا تو کہا یه تو میں نہیں ہوں ۔ شاید 
کوئی بھولا بسرا قلندر میری جگم آ گیا ے ۔ اب وہ خود اہی قلاش میں لکلا ۔ 
آوازوں پر آوازیں دیں ء مسجد کا ایک ایک کوٹا چھان مارا لیکن وہ اپنے آپ 
کو نب پا ما ۔ غوب ہد چشتی ے تصوف کے اس باریک نکتے کو غوب صورق 
ے بیان کیا ے ٠‏ 

پائیق میں ٴکھ دیکھت بار بج داڈھی یوں دیا قرار 

ہو رپا مسجد مان سوے یس منجي بسرا تیں ے کوۓ 

کوئی قلندر ے ' جنه تائہ 'بھولا آیا مبری تھا 

جاؤں ڈھونڈھ منجھے لے آؤں واە ہم ہوں منجھ کیوں پاؤں 

پور آاۓ مسجد کے ذوار ہاکاٹ ماریں بہت پکار 

ہو ہوں ہو ہو کب _چیلاویں رے ہوں عبەونکوں کیو پاویں 

شیخ _چلی' کا یم قصلّء مولاناعبدالرحمٰن جامی (م۔ وھ +و۹م۱ع) کی ٹنوی 
”'سلامان و ابسال کے اس کرد کے قصّے ے ملتا ے جو کوہ و صحرا سے شہر میں 
آیا اور اں کے پنگاے کو دیکی کر غیال کیا کہ کہس ایسالپ ہو کہ وہ اس 
ہنکامے میں کم ہو جاے ٭ اس لے اہی ہہچان کے لے سوے وقت ایک کدو 
آپنے "پر ے ہاندھ لیا ۔ سہدے زەرک نے جو کرد کو کدو بائدۓ سوۓ دیکھا 
تو سمجھ گیا کد معاملہ کیا ے ؟ اس ۓ چپکے ے کدو اُس کے پیر ے کھولا: 
اپنے "پبر ے بائدھا اور وییں سوگیا ۔کُرد جب بیدار ہوا تو دیکھا کہ وہ کدو : 
جو اس نے اپنے "پیر میں باندھا تھا ء کسی اور کے "پبر میں بندھا ے ۔ اس تۓے 
سد زیرک کو آواز دی اور کیا : 

ایں سم یا تو می دانم درست گرم چوں ایںکدو بر ہپاۓ تست 

ور توٹی ایں من کجام کیسم ‏ در شاری من نیابیم چیستم ؟ 
جامی کے پان کُرد کا کردار پیش کیا گیا ہے ۔ خوب مد چشتی کے ہاں 
شہیخ چلی" کا معروف کردار لایا گیا کے کرات اور شیخ _چلی” دولوں سادہ لوح 
ہیں ۔ دونوں اسی سادہ لوحی میں گم ہو چاۓ ہیں اور اپنے آپ کو تلاش کرتے 
ہیں ۔ خوب ید اور مولانا جامی دونوں ے عرفان ذات کے ٹکتے کو دلچسپ 
قصّے کے ذربعے بیان کیا ے ۔ فارسی کے اظہار میں زور بیانِ مؤثر ے لیکن 
خوب مد چشی نے بھی عوامی زبان میں اپنے مفہوم کو واضح ضرو رکر دیا ے : 

تصوف کے اٹھی پیچیدہ نکتوں کو ؛ شییخ کمال مد سیستائی کے بنقولات کے 
طور ہر ء بار بار سامنے لاہا گیا ے ۔ یہی اس شنوی کا مقصد ے ۔ ”غوب ترنگ“ 


0" 


کی خوىی یں ے کہ اس میں ایک مشکل موضوع کو عام زبان میں کامیابی کے ساتھ 
سمجھاۓ کی کوشش کی گی ے ۔ ”بولی گجرات؟ میں یه اپنی نوعیت کی لی 
چیز ے جس میں عر و فارسی کی آمیزش نۓ زبان و بیان کو ایک نئے معیار ے 
آشنا کیا ے ۔ اس کے اوزان ؛ عین گُجری اُردو کی روایت کے مطاق ء ہندوی 
ہیں ؛ لیکن زبان میں فارسی عرب کے الفاظ کی تعداد بڑھ گی ے ۔ ”بعضے منقولاتِ 
شیخ کال مجد“ کے یہ اشعار دیکھیے جن کے بڑھنے سے شثنوی کے مزاج ؛ موضوع ؛ 
رنگر سخن اور زبان و بیان کا اندازہ کیا جا سکتا ے : 
ے موجود سو کی شاں بہلوں اُس کا کر عرناں 
آکگ موجوه وجودی ہوۓے کس کی چھت پر چھتا لہ سوۓ 
وہە اپتی اتیج جھتاج ذات لب وه چھت ہا عتاج 
بب دوجا موجود بھان ؛وے موجود سو ذنہئٔی ہجان 
دھریا اس کا تانوں سفات بائق لاو تب ہاۓے ‏ ذت 
سم بصر نہیں لاگے ہاتھ ذ بی سے لازم چھتا سًاتھ 
بب موجود جو _تیجی شان کروں بیان سنیں دھر کان 
وے موجود اضاف ہاۓ لس)|ا أن کا انوں کہاۓ 
کرے افافت تنزیب دس اسم الہی کہہے تس 
تشبیەه دھریں اضاقت ہوۓ اسم گیانی وہ سب کوئۓے 
جیوں ماٹی تنزیە سوں جب ار زہین دھرق کہںی تب 
سائی تشحبیہ سوں جب ٹھانوں گھڑیاں کوز بتبری نانوں 
پاوے پر موجود اتال دیکہ آرسی .-'الئب نمثال 
فرض کروں | ک شخص سوکیوں ‏ ہے موجود وجودچ ہیوں 
وے ہب علم بصارت مات دیکھ بچھاۓ ہر ہر گھات 
یت موجوڈ سو ذبئی کیوں موم مہین نرمائیق جیوں 
ٹرمائی کوں ہاتھو جو لائۓ .موم جو عین وجود سو ہاۓ 
موم سپین ‏ ترمائی مات دکھلاوے کھوروں کی گھات 
یس موجود اضاقٰ کیت مومیں چھت کھوریٰ کوں ذبت 
پر موجود فرق سوں جان ‏ صفت اآفافت سجھ پھان 
غدا تجھے 'جھارے بات ہائےۓے سراتب سلہ توں ذات 
یس موجود وجود سو جان ژاید ذات لب من ملد آن 
اینہاں وجود صفت لیں دیکھم عین بہی موجود سو لیکھە 


ص۲" 


کیے وجود صفقّت توں جيے گھر کی شان سو بوجھے تی 

عوی قات کے کیوں کے جع وچود روے سی 

رات ہووے بھادوں کی جب دیکھو انکھیاں مینچ سو تب 

تب بھی دیکھا جاۓے اندھیار کہؤ اجالا یی ہار 

تو خویی سسمجیا اس شان ہی کہوں تک سن دھر کان 

عدم رجود اضافلت ہوے ول عصفت مت کہوے کوۓ 

بوری شثاوی میں ایک تملسل کا احساس ہوتا ہے ۔ معلوع پوتا ے کک 
سو ٭۔ پر مصتف کو قذدرت حعاسل ےچ اوز زَبٰان و لیات کی کزور زوایت ۓ 
اوجر: اپی بات کہنے کی صلاحیت رکھتا ے ۔ چند مثالیں اور دیکھے ۔ ایک 
مگ ''س اہم" لاتعٹین کے غیب هویت ڈات مطلق است ؛ موذن در غود““ کو دو 
عروں میں اس طرح واضح کرتااے : 

جیوں بصر تھیں دیکھیں سب وی بصر جی دیکھیں کب 

ہے بھی ہیں بھی کہیا جاۓ ‏ طلق قید مھیں ہیں آۓ 

'ظہور'' کے مسئلے کو کتنی سادکی اور آسانی کے ۔اتھ ان اشعار میں بیان 
گیا ے : 

کی بدا کے اور غات ہو پم سی ان ان 

پہلی شات نہب پلیا جاۓ عارف کوں اس من دکھلاۓ 

تھان ئہ رنگ ئ صورت ہوۓ ضد نہیں اور مثل لکوۓ 
ایک اور جگە عام کے مفہوم کو بڑے سلیقے ہے واضح کیا ے : 

وہ رو ام ائی وع عالں عامن غای . معلوم 

جس نمبت بے عالم ہوے اسم الہی کے سوۓے 

جس نسبت سلوم سو پائۓے تنم کن خلوص "ٔلہاۓ 

خوب مچد چشنتی کے کلام کے مطالعے ے اس بات کا بھی اندازہ ہوتا ے کہ 


ژبان میں اظہار ى روایت اب اور اک بڑھ کی ے ٭ ہندوی روایت پر فارسی کا 
ونگ و اٹر حالب آےۓ لگا ہے ۔ ”'بولی گجرات؟ میں عربی فارسی الفاظ کا تناسب 
بڑھ آگیا ہے ۔ اس جذیبی عمل نے لسانی سطح ہر اردو زبان کے ارتقا کو نئی سنزل 
کا راست دکھایا اور خوب ید چشتی کے ساتھ باجن ؛ محمود دریائی اور گام دی 
ق زبان ایک نئے تشکیلی دور میں داغل ہوگئی ؛ ”'خوب ترنگ'' زبان و بیان 
کے اسی عبوری دور ى 'عالندی کرق ے ۔ 


اب ایک دلچسپ سوال یہ سامنے آتا سے کم تار کے اس ہذیبی موڑ پر 


لہ 


خوب بیچد چشتی کو اس متنوی کی شرح فارسی میں لکھنے کی ضرورت کیوں پیش 
آئی ؟ کیا ید کام غوب بد ”بولی گجرات“' میں نہیں کر سکنے تھے ؟ خوب مجد ۓ 
اس کی وجء اسواج_ غو (فارسی) میں یہ بتائی ہے : 
”اینجا قصد شعر مبین حفظ مراتب ٹکرد کہ مض ون سر اتب بغایت مغلق 
و اشکالے تمام داردذ و اگر قصدِ رعایت شعر پاژد از افہام سستّععان ذور ٹر 
آفند کہ ما وسعنی ی الارض و لا می اساء عر کہ در زمین و آسان نگنجد در 
وزن شعر و قافیں چگولہ ستجد . . .١۔4“‏ 
اس اقتباس ے بظاہر ِء معاوم ہوتا ے کم شاعری كىی زبان میں اتی سکت 
نہیں ے کہ وہ آتے دِقیق ؛ اتنے گہرے اور باریک ‏ کات کا پورے طور سے احاطہ 
کر سکے ۔ ایک طرف یہ کءزوری غود شاعری کی زبان میں موجود ہے اور ساٹھ ساتھ 
جس زبان میں یہ شاعری کی جا رہی ے ء خود اس کی گ زور روابت بھی اس ق 
ذم دار ے ۔ اسی لیے خوب بد چشتّی نے ''امواج غوی؟ٴ میں ا 
ممثیلات حتلٰی کہ جدول کے ذریعے واضح کرے کی کوشش کی ے ۔ لیکن مصنف 
کے اپنے اس جواڑ کے باوجود 'مواج غوی۶؛ کو فارسی زبان میں لکھنے کے اسباب 
ہھیں اس دور کے سیاسی ء ساجی اور تہذیبی حالات میں ماتے ہیں ۔ 
اکیں, اعظم کی فتح_ گجرات (. ۲/٥۹۸‏ ء۵ ۱ع) کے بعد جب مغل مموے دارء 
لم وعال اور افواج مہات آئیں تو سلطنت گجرات کا پرانا نظام درہم برہم 
ہو گیا اور وہ ساری اقدار ٹوٹنے لگیں جن پر سلاطینِ گجرات کا سیاسی و مةہبی 
نظام قائم تھا ۔ فتح_ گجرات کے دس بارہ سال کے اندر اندر سیاسی و معاشرق سطح 
پر اتی تبدیلیاں آئیں کد لئے معاشرتی ڈھانچے نے براۓۓ کی جگم لے کی ۔ مغلوں 
کی سرکاری زبان نارسی تھی ۔ شالی ہند میں سرکاری سطح ہر فارسی پی کا چرچا 
تھا ۔ وہی چرچا کم و بیش ان صوبوں میں بھی تھا جو اکب اعظم کی ساطنت میں 
شامل تھے ؛ اور واضح رے کہ اکبر کی قلەرو میں تقریباً سارا ہندوستان شامل تھا ۔ 
فتح کے دس بارہ سال کے اندر ائدر گجرات کے اہل علم و اذب پر بھی فارسی کا اثر 
گہرا ہوۓ لگا اور اسی کے ساتھ گُجری کا ئہ صرف زور گھٹنے لگا بلکہ ادی و تی 
سطح پر اس زبان کی کوئی خاص اہمیت باق نہ رہی ۔ جو لوگ فارسی جانتے تھے 
وو سض رس ہے دیکھے جاۓ ۔ رفتہ رفتہ صرف گُجری جانئے والوں 
کی وہی حیثیت رہ گئٔی جو برطانوی دور میں صرف اردو جانئے والوں کی تو, 


وہ امواج_ خو : (قلمی) غوب ید چشی ء انجمن ترق اردو پاکستان ‏ کراچی 


ری 


صرف گُجری جاننے والوں پر ملاؤمتوں کے ا بند ہوگئے اور معاشری سطح پر 
وہ ے علم لوگؤں کی فہرست میں شامل ہو گئے ۔ اسی مٌذیبی اثر کے ساتھ فارسی 
روایت ابی بجورء اہن اوژان ء ابٔی اصناف ء تمثیلات ء رمزیات و منەیات کے ساتھ 
گنجری اردو پر بھی تیزی کے ات اثر انداز ہوۓ لگی ۔ خالاص پندوی ساغپوں کے 
جا ۓ قارسی سا چا اس کی جگه لینے لگا ۔ غوب بد چشی فارسی کے بلند پای۔ں 
انْمْا پرذار تھے ۔ لئے مہذدیبی عوامسل نے ااوی یه موئع فراہم کیا که وہ فارسی 
میں اپنے خیالات کا اظہار 23 وی ؛ غود کو کو بیدلے ُساۓے کے نۓ تقاضغوں کے مطابق 
پنا کر : اہی اومیک اور قدرو ٹیعت کا اعماسی دلائسں ۶۰ قرب ڑ گیا انھوں ۓ 
”وی گجرات' 'جاننے ء بولنے اور سمجھۓ والوں کے لے لکھی تھی ۔”امواج _خوی؟' 
خصوصیت کے ماتھ ان لوگوں کے لے لکھی حو فارعِ یىی جالنتے تھے تاکە یہ نیا طبقہ 
بھی ان کی فکر سے روشناس ہو سکے ۔ غوبيے پد گجرات کی تہذیبی _ سیاسی تارغ 
کے ایسے موڑ پر پیدا ہوۓ جب قارسی اثر ایک بڑھتے بھیاتے دریا کی طرح گجرات 
پر غالب ! رہا تھا ۔ 
اس بات کا ثہوت خوب ید چشی کی ایک آور تصایف ”'چھند چھنداں“ 
سے بھی ملتا ہے ۔ ا 'چھتد چھتداں'' ایک سمنظوم رعاله ے جو پندوی و فارسی 
عروض پر لکھا گیا ے : اور اس میں مصنّف ے فارسی عروض کو ہندوی عروض کے 
حوالے ے سمجھاۓ کی کوشش ک ے ۔ منفلوم اس لے لکھا ے کم طليه کو پاد 
کرۓ میں آسائی ہو۔ جو ہذیبی اسباب ''خوب آرنگ* کی شرح ''امواج خغویٴ“؟ کو 
ارسی زبان میں لکھنے کے تھےوپی اسباب فارسی عروض کو ہندوی عروض کے حوالے 
ے سمجھاۓ کے تھے ۔ باجن ء محمود دریائی اور گام دی کو یع ام کرۓ "٦‏ 
برورت ےسوس نہیں ہوئی لیکن بدلتے کت و عذببی حالات ۓ غوب ىد چشی 
کو فارسی زبان میں ''شرح'' لکھۓے اور فارسی عروض کو ۔۔جھاۓ کی ضرورت کا 
حساس ذدلایا ۔ تہذیبی و سیاسی اثرات کس عارح افراذ اور معاشروں کی فکر کا ر 
و دیتے ہیں ؛ یہ کوٹی ایسی دشوار بات نہیں ے جس کی وضاحث کی فرورت ہو ۔ 
تار کے عفحات قدم قدم پر اس کی گواہی ڈے رے ہیں ۔ اکبر کی فتم_ گجرات 
سے قبل فارسی اوزان میں شعر کہنے کا رواج کم و بیش خال غال تھا ۔ گجرات کے 
سیاسی و تہذنیبی زوال کے ساتھ یہ عمل شروع ہوا جس کے دے دے نقوش 1ۓ 
شاہ علىی جموگام دھنی کے ہاں دیک چکے ہیں ۔ خوب ممد چشتی کے زماۓ میں 
'گجرات کا زوال ایک حقیقت بن کر سامئے آ چکا تھا ؛ اور نئے نظام کے اثرات 
معاشرے کے باطن میں سرایت کر چکے تھے ۔ اسی لے پرٛلىی عمرتبە فارسی اوزان 


۲۲۸, 


کو اُردو شاعری میں استعال کرۓ کی ضرورت اور شعوری کوشش کا احساس 
ہمس غوب مد کے دور میں ہوتا ے ۔ یہ وہ عمل تھا جس نے آردو زبان کے 
ارتا ی سب کو بدل کر آے ایک یا رخ دے دا٢‏ غوت و تی ان اق 
ادبی و ہڈیی رجحان ۶2ہ و تمابندہ ہیں ۔ 

یہاں اس بات کا آعادہ ضروری ے کہ سلطنت گجرات کے زوال اور اکجر 
کی فتح_ گجرات کے بعد نئے سیاسی و تہذیبی حالات کے سورج ۓ کُجری اُردو 
کی روشنی کو ماند کردیا اور فارسی ائثرات ۓے خود اُردو زبان و ادب کے مزاج 
میں وہ شگوئے کھلاۓ کہ رفتم رفتم ادب کا معیار اور فکر و غیال کا سکزی 
نقطہ فارسی زبان و ادب بن گیا ۔ اصتاف ے لے کر اوزان و حور تک ء تشبیم و 
استعارہ ے لے کر اسطور و رئزیات تک ء ا۔الیب ے لے کر روڑعےہ و عاورہ 
تک ؛ سب ہیں فارسی اثرات کی دبوی سولہ سنگار کے نظر آۓ لی ۔ یہ ایک 
ترق ہسند رجحان تھا ۔ اس ۓ اردو زبان کے خون میں نی قوتوں کا اضاقه کیا 
ور اے ٹکر و اظہار کے تنگ دائرے ے نکال کر وسیع تر میدانوں میں لا کھڑا 
کیا اور دیکھتے ہی دیکھتے اُردو اذب کا رنگ بدلنے لگا ۔ بندوی عروض کا دائرہ 
بہت تنگ تھا ۔ اس میں بڑے اذب کی ایسی روایت بھی نی تھی جو ہے لئے 
راستوں اور نبٔی منزلوں کا پتا دے سکے ۔ جو کچھ اب تک قد آردو میں تخلیق 
ہو چکا تھا اُس میں بغیر تبدیلی کے کچھ اور کرنا ممحکن بھی نہیں رہا تھا ۔ 
لیے جب فارسی اثرات ۓ اپنا جلوہ دکھایا اور یہ اثرات اُردو اذب کی زندہ و 
ترق پسند روایت بن کر دکن پہنچے تو ایسا معلوم ہوتا ے کہ تلیقی سطح پر اذب 
١‏ کو "پر لگ گۓ ہیں ۔ 

گجرات اس وقت سارے بررعظم میں اردو زبان کا ہلا اور واحد سکز تھا 
اسی لے جب دکن میں اُردو کے نئے ماکز بھرے تو وہاں کے اہل_ عام و ادب 
ۓ قدری طور پر گنُجری ادب کی روایت کو اپٹایا ۔ یہ السانی فطرت ے کہ جب 
انسان کون کام ٹروع کرتا ہے تو اس فی نظر ان لوگوں یے ‏ ے 
پہلے یہ کام کر چکے ہیں دکن ہیں جب اودو ادب5 چرچا ہوا اور اک سے ہو 
دربار کی سربرستّی حاصل ہوئی تو یہاں کے ادیبوں اور شاعروں کی نظر گجری ادب 
وا و ادب کو معیار تسلیم کر کے انھوں ے اس روایت کے ان تثمام 
عناصر کو اپنے ادب میں جذب کر لیا جو ان حالات میں تہذیبی و لسائی سطع ہر 
جذب کے جا سکتے تھے ۔ اسی لے دکنی ادذب کي باقاعدہ ابتدا اس نقطے سے 
ہوق ے جہاں صدیوں کا سفر طے کر کے گُجری ادب پہنچا تھا ۔ دکی ادب 


'"+ 


پر گُجری ادب کے اثرات کا ثبوت اس بات ے بھی ملتا ے کہ شاہ برہان الدین جائم 
(م-۹۹۰ھ/ ۸ع ع؟) : جو خاص دکن کے ہاشندے ہیں ؛ اہی تصائیف میں کی 
جگہ انی زبان کو "جری!؛ کہۓ ی۶ ند الحثتائق ےَ“ میں ہیں ایک جگے 
لکھتے ہیں : 
”سیب یوں ژبان گتُجری ام ایں کتاب کےِلمۃ العقائق“ 
”ارشاد امہ۴۶ میں یں شعر ملتا ے : 
یہ سب گجری' زان . کر یك آئینه دیا مان 
''حجۃ الیقاٴ/٣‏ میں لکھتے ہیں : 
جے ہوویں گیان بجاری لہ دیکھیں بھاکا گتُجری 
شاہ بربان الدین جائم کے ابی زبان کو گجری کرنے کے معنی یہ تھے کہ 
ہے وقت أن کے سامۓ گُجری زبان و ادب ایک معیار کی حیثیت رکھتے 
تھے اور وہ تخلیقی سطح ہر انھی ى پیروی کر رے تھے تھے ۔ اس ے پہ بات بھی 
سامئے آنی ے کہ گُجری ا" و وو قر ےی بی سلطنتِ 
گجرات کے زساۓ پی میں ء ایک معیار بن کر دکن پہنچ چکا تھا ۔ شمس العشاق 
میرانجی کی شاعری ہ زبان و بیان اور روایت اسی ے اپنا چراغ جلاںی ے ۔ پروفیسر 
عی الدین زور بھی دے الفاظ میں اس کا اعتراف کرتے ہوے لکھتے ہی که 
”ہو سکنا ے گجرات کے اثر ے دکن کی ادی زبان بڑی حد تک بدل گئٔی ہو اور 
جو لوگ اس متبدله زبان میں لکھتے تھے وہ اپتی زبان کو گُجری کہنے لگے ۳ ۔ٴ؛ 
یہ عمل بالکل اسی طرح ہوا جس طرح وی کے زھر اثر اُردو شاعری کی جو تحریک 
شا ی بند میں پروان چڑھی اس ۓ دکئی ادب پی کو معیار بنا کر اس کی پیروی 
کی اور برسوں بعد بھی سیر تی میر ۓ یم کہ کر : 
خوگر نہیں کچھ یوں پی ہم ریختہ گوئی کے 
معشوق جو تھا اپنا ء باشندہ دکن کا تھا 
اس روابیت کے گہرے اثرات کا اعتراف کیا ۔ 
گتُجری اردو کے اپنے غصوص اوزان تھے ۔ اس کے پاس اہی پیثت تھی جس 


و۔ کلعة العقائق : (قلمی) ء ا جمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ۔ ارشاد امم : (قلمی)ء ايیفاً ۔ 

ب۔ حجد البقا : (قلمی) ء ایضاً۔ 
١ەاّ‏ ارتواقہ پارنے ×× ہر > مطبوعہ و۹ و رع ء حیدر آباد دکن ۔ 


ٰ۳( 
میں دوہرے ء عقدہ ؛ مکاشفہ اور پین شامل تھے ۔ تصوف و اخلاق کے موضوعات 
کو سوسیقی کی ختلف راگ راگنیوں کے مطابق شاعری کی زبان میں ترتوب دیئے ک 
روایت تھی ؛؟ جیسے عقدہ در رام کلی ء عقدہ در زردۂ للت ء عقدہ در لوری وغیرہ ۔ 
دسویں صدی ہجری کے اواخر میں مثنوی کی روایت اور نارسی اثرات بھی گُجری 
آرٹو ہی شائزٰ ہو گی تھے ۔ اگر اس دور کے * گُجری ادب؟ کو ”٭ دکٔی اوپ؟'" 
میں ملا دیا جاۓٗ تو ایک کو دوسرے سے شناعت کرنا مشکل ہوگا ۔ میرانجی ء 
اشرف بیاہانی ء برہان الدین جائم ء شیخ داول ء ابرازیم شاہ ای جگت گرو کے 
ہاں ٹی روایت کارفرا ے ۔ جب مبرانی اپنے غیالات کا اظہار کرتے ہیں تو 

ان کا رنگ یہ رہتا سے : 
کوڑ بھاکا :چھوڑ دیے . ین _ می بائک آلعے 
جے مغز میٹھا لاگہ توکیوں من استھے بھاۓ 
اشرف بیابانی کے ہاں بھی یھی انداز اور بھی رنگ ہے : 
سونے کی جیوں کهوٹی جڑ پیرے ىانکک موق جڑ 
ایک ایک بول یب سوزوں آنْ تتربر بندوی سب ہکھان 
جانم بھی اسی رنگ کو اپناے ہیں اور گُجری روابت کی اسی ڈگر ہر چلتے ہیں : 
عہب لہ راکھیں ہبندی بول ہنی تو چک دیکد دھنثول 
چوںی کے موقیق سمدر سات ڈاہر میں ہے لاگیں بات 
شیخ داول بھی اسی لکیر پر چل رے ہیں : 
اھ واحد سرجن پار ‏ ہوں جگ عالم جس تھی ہار 
سگلا عالم کیا ظہور اپنے باطن کیرے نور 
ابراہم عادل ثشاہ ثائی جگت گرو کی کتاب 'نورس“' میں ء جس میں مختلف راگ 
راگٹیوں کے مطابق اشعار ترتیب دے گئۓے ہیں ؛ گُجری اردو کی اسی روایت کی 
ہبروی کا گہرا احساس ہوتا ے ۔ ان اشعار کو پڑھ کر اب گجری اردو کی روایت 
کے ممائندہ شاعروں کا صرف ایک ایک شعر ہی دیکھے ٢‏ 
الله سیتیں ے کوئی ہوۓ ال اور جگ اُس کا ہرۓ (باجن) 
جاگ پیاری اب کیا سووے ‏ رین کیئی ٹیوں دن کیا کھووے 
(عمود دربائی) 
آہیں آپس لیکل آوے 
(جیو ام دھی) 


آپی کھہلے آپ کھلاوے 
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ہب دوجا موجود بچھانٗ _ وے موجود سو ذننی جان 

(غوب پل چٹٛی) 
یس اثر ء جو ان مثالوں سے واضح طور ہر ےسوس کیا جا سکتا ے ء لم صرف 
اوزان ء ہیثت ء اصناف ؛ موذوعات اور رنگر بیان میں نظر آثا ے بلکہ گتُجری اردو 
کہ لاتعداد ا'فاظ بھی دکی اردو کا سرمایہ بن گئے ؛ مثلا دکنی ادی زبان میں 
پڑیا ء سثیا ء بولیا ء انپڑیا جسے الفاظ گُجری پی سے آۓ ۔اسی طرح ملا" وجہی 
کی تصنیف ”'قطب مشتری ٴ١‏ میں گے (ہسند ہو) ؛ چھیں (پھر) ء آمنا (اس طرح 
ی) ؛ جوتا (دیکھتا) ء ہب (اب) ء ٹھاٹ کر (بھاگ کر) ؛ ماندگی (بیاری) ء ٹھاس 
(بھاگ) ؛ اوتاول رے مہری) ؛ ڈوسا (بوڑھا) وغیرہ جو الفاظ ملتے ہیں ؛ وہ گُجری 
ہی ے دکی میں گئے ہی : اسیٰ ارح بہت ے فارسی عرب الفاظ ؛ جو بگڑی ہوئی 
شکل میں مخغصوص اىملا کے ساتھ دکنی میں نفار آے ہیں ء ان میں ے اکثر گنجری 
ہی ہے گئے ہیں ۔۔ روایت اسی طرح قابل قبول بنی ہے اور بوٹھی چراغ ہے چراغ 
جلا کر ارتقا کا عمل اپنا سفر جاری رکھتا ے ۔ 
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١۔‏ نواۓ اقب : می ء جلد ے ؛ ابریل ۹۵۲ ۱ع ؛ ص حو۔ وو ۔ 
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چو تھا ہاب 
دسویں ء گیارھویں اور بارھویں صدی ہجری 
میں گجری آردو روایت ٰ 
2 ۰ +1ع) 


جیسا کہ ہم لکھ آے ہیں ء اکبر کی فتح گجرات (. ۲/۶۹۸ ۱۵ع) کے بعد 
یہاں کا تذیبی و سیاسی نتم کچھ اس طور ہر بدلا کہ گجوی اُردو میں لکھۓے 
والے اہل_ علم و ادب سربرسّی ے محروم اور ناقدری ہے جبور ہو گئے کہ ایسی 
ریاستوں میس ہجرت کر حائی حہاں ان کے علم و پر قق قدردانی ہو اور وہ 
فراغت ے زندگ بسر کر سکیں ۔ گجرات ے قریب دکن کی تاف رہاتیں تھیں 
جہاں گجری ادب کی روایت ایک زمائه ہوا پچنچ چک تھی اور اُردو زبان وہاں 
پھل ٭پھول رہی تھی ۔ دکن کے شاہانِ وقت لہ صرف اُس کی سرہرستی بلکه غود 
بھی اس زبان میں شاعری کر رے تھے ۔ اس تہذیبی ؛ معاشی و سیاسی صورتِ حعال 
کا نتیجم یە ہوا کہ گجرات وبران ہوۓ لگا اور دکن کے ادبی مرا کز أُبھرۓ 
لگے ۔ گجرات ے جاۓ والے اہل, علم و ادب کی فہرست خاصی طویل ہے لیکن 
جیے ایک جگہ ے ) کھاڑا ہوا پودا دوسری جگہ عام طور پر بار آور نہیں ہوتا 
اعی طرح ہجرت کرۓ والوں میں باجن ء جیوگام دھنی ؛ مود دریائی اور غوب ٭ 
چشنی بجیسا بڑا نام نظر نہیں آتا ۔ یں چاروں ام گنُجری اردو ادب کے متاز ترین 
نام ہیں ۔ یہ چاروں مشاہبر اُس ہذیب کے پروردہ ہیں جر علاءالدین خلجی 1ء 
لتج (ے۹وھ/ے۱۲۰ع) کے بعد گجرات میں متتلف تہذیبی ء ساجی اور لسائی 
عوامل ے .مل ”جل کر تیار ہوئی تھی ء جس میں اسلامی روایت نے ہانجھ ہندوی 
روایت ے مل کر ایک ایسی تنوہندی پیدا کر دی تھی کہ اُس میں نئے رنگ 
روپ کے ساتھ مخلیقی قوتیں پیدا ہو گئی تھیں ۔ہجرت کرۓ والوںن میں جہاں 


"۸۳۴۲ 


شی احمد گجراتی کا لام سعامنے آتا ے جس ےۓ مد تل قطب شا کے ذربار 
میں اپ٘ی دو طوبل مشثنویاں ''بوسف ژلیمخا/ٴ و ”لیلول جنوں“ پیش ى تھیں اور 
جس کا ذکر ہم نۓ مد قلی قطب شاہ کے ساتھ کیا ے ء وہاں سید مچد جولپوری 
(ےریرھ-.,.ںپھ]جمروع-- می ,ن (ع) کے وہ پیرو بھی تھے جٹھوں ۓ سہدوی 
عتیدے کے مطابق ''سہاجرت از وطن“' کے مذہبی قرض کو پورا کیا تھا ۔ 

گجرات میں سید چد مہدی اور ان کے پیروؤں کی علمی زبان تو فارسی تھی 
لیکن ان ی روزےہ کی زبان گمُجری اُردو تھی جس میں وہ اپنے خیالات کا اظہار 
کرۓ تھے ۔ مہدوی بزرگوں کے اقوال اور فقرے آج بھی تار اور تذکروں میں 
حفوظ ہیں ۔ تارب غریبی! (. ے۱۱ے ۱ع) کے مصشنف نے پندوی کو ذریعہٴ 
اظہار بٹاۓ کا ھی جواز دیا ہے کہ ۔بھی پندی میں اپنے مفہوم و مطلب کو 
بیان کرے ہیں ۔ قرآن کا مطلب بھی اسی زبان میں بیان کیا جاتا ے ۔ مہدی 
موعود ےۓے بھی ہندی میں اپنے غیالات ارشاد فراۓ ہی ۔ غولدمم ق زبان پر 
بھی اسی کے الفاظ آۓ ہیں ۔ میاں مصطفلی ے بھی اسی زبان میں کہا ے ٠‏ 

پندی پر لا ىارو طمنا ‏ هی بتاویں ہندی ما 

یس جو ہے قرآن خدا کا پندی کریں پان سمدا کا 

لوگوں کوں جب کھول ہتاویں ہندی میں کہم کر سمجھاویں 

پندی مہدی ہیں فقرمائی ؟ خوندمبر کے بتھ پر لی 

کی دوہرےٗ ساکھی بات بولے کھول مبارک. ذات 

میاں مصطفی ئیں بھی کہی اور کسی کی پھر کیا رہی 

سید چد مہدی (م -۔ .۹۱۰ھ / م۰ن ؛ع) کے مافوظات اور دوہرے تذکروں ؟ 
میں عفوظ ہیں ۔ ایک موتع پر کہا کہ !؛!چھے جی اچھے؟ ۔ ایکٹ اور موتع پر 
فرمایا کہ "مہ کی چوٹ شکر کی پوٹ“ ۔ تاریچ سلدائی میں ان کا ایک جملم 
اتا ے کی '””بھٹّیا یسر جوکی جوکگ''۔ سومسن بیجاپوری ہے ''عشق تامہ ٣٣‏ 
(اسرار عشق“ (۹و,.۱,ھ/.ہ+رع) کے تام ے ایک ثنوی لکھی ے جس میں 


- حر النکات :ٍ قلعی ء محوالہ مقالات شیرانی ء جلد دوم ؛ سض ے.م ۔ 
ج۔ ملفوظات حضرت سید ید جواہوری : غطوطٴ انبمن ترق اردو پاکستان ؛ 


کی ان 
م۔ عشق ناسہ ء (اسرارعشق) کے چار بخطوطے ائبمن میں حفوظ ہیں ۔ یہ ۔و دوہرے 
ایک مغخطوطے کے بہلے صفحے ہر درج ہیں ۔ 


برای 


سید چد دی موعود کے حالاتِ زندگ و کرامات کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ 
''اسرار, عشق“ کے ابتدائی صفحے پر سید مد کے یہ دو دوہرے بھی نقل کیے ہیں : 
وہ . پچندر کہیں تراین کوں. سورج دیکمہو آۓے 
ایسا بھگونت ہجو بیٹھے ٭دشت پاپ جھڑ جاۓ 
٦‏ تو روپ دیکہ جگ ہوہیا چند تراین بھان 
ہیں روپ بھن ہوو لکو ونہیں نہوۓ آن 
میاں مصطفبٰی کے سکتوہبات! میں آیا ے کە حضرت سیراں ‏ جہو گاہ گاہ 
بزبان ھندوستان در۔یانِ یاران خویش فرسودہ اند که ”'ہموں تهھوں میاۓ دا بھیتر 
کی محبت ے جیو ؛ ہعوں تھوں میاۓ خدا بھیٹر کی بحبت ے جیو ۔“ 
مہدی موعوذ کے داماد و جانشین سید خولدمبر (م ۔ .۹۳ھ/ء۱۵۰ع) کا 
ایک ذوہرہ بھی ایک قدع پیاضس؟ میں سلتا ے ۔ 
ایک ملامت بھوکھ دکھ عالمگیری بار چلن تمام رسول کے جن کے یں اغتیار 
دسویں صدی ہجری میں جو خاندان گجرات سے ہجرت کرے ہیں ان میں 
میاں مصافبی (م ۔ ×۹۸ ۱۵ع) کا غاندان بھی ے ۔ یم اصل بوہرہ تھے 
لیکن مہدی موعود کے عقیدے کو اختیار کر کے ایک ایسی جاعت کو راجموتالہ 
میں قائم کیا جو آج بھی ''دائرہ“ کے ام سے موسوم ے ۔ ان کے فارسی مکتوبات 
مشہور ہیں جن کے بارے ہیں 'ملا" عبدالقادر ہدایوفی ۓ ''منتخب التوارخ““ میں 
لکھا ے کت ''از مکتوبات آو ہوۓ نقر و ننا می آید“' ۔ اکجر کے ذربار میں ان 
سے مناظرے بھی ہوۓ ۔ انھوں ۓ فارسی کے ۔اتھ ۔اتھ ریت میں بھی اپنے جذبات 
کیا اظیار کیا ے اور غاص طور پر ػُجری اردو“ میں ان کا وہ ریت ؛ جب وہ 
خان اعظم کی قید و بند میں تھے ء ان کے جذبات و احساسات کا موئر اظہار ے : 
وے چوکیں جو کہیں را ہوا ات دھل جو لبیوں سیس پڑے 
ہور ولیوں سوں بھی آۓے اڑے_ ہم اس ہنتھ چالیں کھڑے کھڑے 
جوبیو جی ہم سوں نہیں جوا وے چوکی جو کہیں برا ہوا 
کیا ہوا ہم جو ببرنگ ہوۓے_ کوئ ترواراں کوئی بھوکھہ موۓ 
کرئی رے سو پر جوۓ جوے 


١۔‏ مکتوب ہقتاد و دوم : (مکتوباتِ میاں مصطفلی ؛ قلعی) حوالہ مقالات شیرائی ؛ 
جلد دوم ؛ ض رو ے 
سپ۔ مقالات شبرای : جلد دوعء سے١‏ ۔ 


م۳ 


و ٰ زا ہوا 
جو پیر جی ہم سوں ہی جوا وے چوک و ا 
کیا ہوا جو مغلوں بند پڑے لے پکڑ جو بیژڑیوں ماج جڑے 
جو ہر .۲ق کے کھڑے ٦‏ 
: ون ُ 7 
جو پیو جی ہم سوں نہیں جوا لی ا اک 
کیا ہوا جو لوگوں برے کے کیا ہوا جو دکھ میں سروک رے 
کیا ہوا جو کروت سیس ‏ جے 
جو بپیو جی ہم سوں نہیں جوا وے چوکیں جو ا 
کیا ہوا جو ہاۓے بہت بلے کیا ہوا جو ساتھی چھوڈ چلے 
کیا ہوا جو اس پنتھ جلے بلے 
جو پیوجی ہم سوں نہیں جوا وے چوکیں جو کہیں برا ہوا 
یہ اشعار آج بھی جذبات کی سیدھی سادی زبات میں ترجاف کے سبب اثر 
رکھے ہیں ۔ ''مثٹوی فیض عام“' (م /۸ہ۱۶۰ع) میں میاں مصطئلی ى زبان 
کو گُجری کہا گیا ے : ع : کت 
”یا کھول کر جواب گُجری زبان 
اور ان کے یپ دو شعر' دے بی : 
07 اھ ند اج شی سیب ٹھگن ید بیکھ کیا 
سن تن سن جون وار دیا موہ ےن جیون تجھ ساتھ دیا 
میاں مصطفی کے مکتوبات میں ایے رغنتہ٣‏ بھی ہاتے ہیں جہاں فارسی اور گتُجری 
آردو ساتھ ساتھ استعال ی کی ے ۔ ایک رعضتد یہ سے : 
اس لٹکے اور واری رے اس غمزے کے ہلہاری رے 
دل برد بیک رفتارکه عوش > دیں برد بیک گنتار که خوش 
نا اہ متاع ھوش :و خرد وابتە بدان ڈدفستار کہ غوش 
اس لٹکے اوپر واری رے اس غمزے کے بلہاری رے 
پر دو فارسی اشعار کے بعد گتُجری اُردو کا یه شعر التزام کے ساتھ ہار ہار آتا ہے ۔ 
"بے ا ا ہیں مو دی اوت رد 
میں ملتا ے جس میں پہلے دو شعر فارسی زبان میں آتے ہیں اور اُس کے بعاہ یہ شمر 


.سے ۱ج ‫-س-۰-.۔۱:1<-< 


- مقالات شیرانی : جلد دوم ء ص ہیوڑکے 
۴۔ ایضاً ء؛ ضص -- 


۴۴" 
آتا ے ؛ 
جم جم شادیاں روڑی سھیلا ساز واری کاؤ 
نت لت خوبیاں اد کیانں خوشی کے تھال بھراؤ 
اس کے بعد اس التزام کی صورت یہ ہو جافی ے : 
ایگ آں حاسد بدخو تلیں ٹل منج سوں لڑتا 
ز عر کیں ہر کو سو بہولوں بولوں اُڑتا 
ایں دم از ہرز ہر سو سو غجل ہو رہا بارے 
سوج آن دلبر غوش رو جو آیا ہنس ہنس پڑتا 
جم جم شادیاں روڑی سپہیلا ساز واری کاؤ 
لت لت خوبیاں ادکیاں خوشی کے تھال بھراؤ 
روۓ آں مہوش برنا سو کدھیں بھی نہ بسرتا 
جان زعجر رخ زیباش نس دن ڈی بھرتا 
بگڈذشت آں هب تشویش بھلاۃ ہور امانی ؟ 
نو پر شنگق رعنا آۓ پڑا ل“اکے کرتا 
جم جم شادیانں روڑی سپیلا ساز واری کاؤ 
نت لت خوبیاں ادکیاں خوشی کے تھال بھراؤ 
ان ملفوظات ؛ دوہروں اور ریختوں پر بھی ہندوی روایت کا اثر موجود ے 
لیکن یہاں باجن ؛ جیوگام دھنی اور محمود دریائی کے مقابلے میں زبان و بیان آسات 
ہو گئۓے ہیں ۔ اس کا ایک سب تو یہ ے کہ یہاں عام جذبات عام آدمی کی زبان 
میں ادا کے جا رے ہیں ۔ دوسرے یہ کد باجن ہ دریائی اور گام دھتی کی زبان پر 
موسیقی کے رمسز و کنايه کا اثر گہرا ے اور اسی لیے سنسکرت ے زیادہ قریب ے ۔ 
تیسرے یہ کہ ان کی ادبی روایت برا راست سرزمین_ گجرات پر پھل پھول رہی 
ے اور وہ کی زبان اور ماحول کا اثر قبول کر رہی ے ۔ ان کے پرخلاف ؛ جیے 
احمد گجراتی کی زبان میں دکئی اثرات کی وجم بے تبدیلی آق سے ؛ اي طرح میاں 
مصطفی کی زبان میں راجبوٹائہ کے اثر کی وجہ ے یہ تفٹیر زبان و ادا میں پیدا 
ہوتا بے ۔ یہی اُردو کا سمزاج رہا ے کہ اُس نے اپنے دامن کو سمیٹنے کے نجاۓ 
سید مچد مبدی موعوذ کے چار واسطوں ے ہوے سید اسحلق سرمست 
(م ۔ ۰۱۳ ۱ع/ے.٦وع)‏ کا کلام بھی اسی سلحلے کی کڑی سے ۔ مرسست گحرات 
ے ہجرت کر کے برہان پور کے قریب آباد ہو گئے تھے ۔ ان کی یہ غزل اس دور 


رر 


کے زبان و بیان پر روشنی ڈالی ے اور اس بات کا اظہار کرقیق ے؟ کہ جسے 
جیے وقت کا فاصلہ بڑھتا گیا ء اردو زبان پر ہندی ائثرات کم ہوۓ گئے اور 
فارسی اثرات کا رنگ گہرا ہوتا گیا ۔ ابتدائی کی صدیوں تک بندوی روایت ہی 
واحد ادبی روایت بن کر عکمرائی کریق ے اور جب اس میں تخلیقی صلاحیت ء 
معاشرے میں تقبدیلیوں کے ساتھ ساتھ ؛ مرجھاۓ لگتی ے تو فارسی روایت اُس 
کی جگہ لے لیی سے ۔ سرہست کی غزل١‏ میں پندوی اور فارسی روایت کی "چھوٹ 
بیک وقت نظر آتی ے : 
میرے جیو کوں ہیو ہاج آرام لئی ہز عشق بازی مجھے کام كئیں 
ایس کے کوں کیاع او کاب کی فشق کا پیا جام نئیں 
کرے کیوں محبت کے کعید کا حج بندھیا جے بمصحبت کا احرام نٹیں 
ترا مکھ و تہ ہال آۓ ہیں یاد جو بھاۓ مجھے صبح ہور شام نئیں 
ہوا گھر جدائی کی کلفت سوںن گوز ولے کئسں بھی وصلت کا ہسرام نئیں 
ہر ایک پھل منے غم کا آغاز ے ولے درد کا کچ , بھی اہام نئی 
بچاروں کوں ے عقل سرمست سوں یجز عبد ہی کچ اوے کام نئیں 
گتُجری اردو ی روایت کے ایک اور پبرو عالم گجراتی ۓے ے۱۰۸٥‏ 
٦٦ع‏ ہیں ”وفات نامد؟۶' سر لّب کیا : 
تا ما ات و و ہے و یں نع 
ہزار برس پر اسّی اور سات سئہ ہجرت ترآسپ عالم ہات 
(ےم. ب+ھ) 
اس پر بھی ہندوی روایت غالب ے ۔ وزن وہی ے جو خوب مد چشی کی ”'خوب 
ترنگ'“ میں ملتاٴ سے یا اشرف کی ”نوسر ہار“ میں استمال کیا گیا ے۔معلوم ہوتا ے 
کہ یہ پندوی صر آٹھویں صدی ہجری ے گیارعویں صدی ہجری تک عام و مقبول 
رہی ۔ یہی حر مبراضجی ء جانخم اوز شاہ داول نے بھی استعال ک ہے ۔ اسی مر میں 
بہت سی مذہبی نوعیت کی نظمیں سارے برعظمم کے طول و عرض میں ملی ہیں ۔ 
اس کی ۔قبولیت کا ایک سبب هي معلوم ہوتا ے کہ یم جر چھوئی تھی اور ا١ے‏ 
عحفلوں میں تریم کے ساتھ ئن صرف پڑھا جا سکتا تھا بلک اشعار بھی آسانی ہے یاد 
ہو جاۓ تھے۔ اسی لیے قدیج دورکی لعصابی کتاییں ء جیسے صد باری وغیرہ ؛ بھی اسی 
۳ نے 
١۔‏ ملفوظاتِ حضیرت سید چد جونہوری : (قلمی) ء امن ترق اُردو پاکستان +کراچی . 
ر۔ وفات اه ٭ (قلعی) امن ترقف اآردو ہا کستان ؛ کراچی 2 


۳۸ 


غر میں لکھی گئی ہیں ۔ ”'وفات نامہ“ اہی قدامت کی وجم ے اہم ہوۓ کے باوجود 
زبان و بیان کی سطح پر ایک تبّرک کی حیثیت رکھتا ے ۔ اس میں اذدبیت البٔی 
بھی نہیں ے جتنی اُس دور کی دوسری محریروں میں ملتی ے ۔ عالم نے لفظوں 
کو وت میں لاےۓے کے لیے ے وجہ بکاڑا ے ۔ ساتھ ساتھ یر ستند روارات کو 
بھی ۔وضوع_ سخن بنایا ے ۔ عالم گجراتی کے اظہار بیان میں ” گاؤدی پن۶؟ کا 
شدت ے احساس ہوتا ے ۔ ”مثل ذکر صعوبت سغور آں حضرت عليد السلام“ 
کے یہ چند اشعار دیکھے : 


سیعوہۃه کیاں تھے بی ۴س دن ان کی باری“ تھی 


اوتھاں نبی کوں ناسکھ آاۓے 
پوچھاں اس تھی _بھر _پھر کر 
تب بیبیوںە لیں پائی بات 
یں کے گھر ۔لیاۓ در حال 
بی کا دھکتا جو روڑ 


عایشثم کے گھر جایا جائۓ 
کال میں رہوکا کس کے گھر 
سب راضی ہو ہاتیں بات 
لبں ہارے ہو خوشعحال 
پھر پیر سوے پاىے موڑ 


ایسسی آئی لاب پر تاب >ً پاس یٹھے للاوے آ اب 
ابو سعید ے بپوجپا جاے 
چاثر جو شح اھوڑی ےڑا 
مم جو ہے گے رسول خدا کوں ایسا دھکنا ے کیا 
ر>۴نایا: ٠‏ کا ا ہوک کیا البیاؤكں پر آن یی کدا 
''وفات فامہ' کی فوعیت اُسی قسم کی سلوم ہوق ہے جیسی آج کل ہارے 
دور میں میلاد کی ہے کہ اس کی حفلیں منعقد کی جاتی ہیں اور سیرۃ التبی کے 
بیان ے سامعین صوابِ دارین حاصل کرے ہیں ۔ 
گیارھویں سدی ہجری میں گنجری ادب کی طوبل روابت ؛ جس ہے اُردو 
زبان کی اُس وقتِ آبیاری کی ء جب ہر عظم میں اس کی کوئی اہمیث نہیں تھی ء 
غاموش ہو جاق ے ۔ػُجری اُردو کے ادیب و شاعر یہاں ہے دکن اوز اس کے اطراف 
میں چلے جاتے ہیں اور جو رہ جاے ہیں ان کی آواز ے ار ہو جاتی ے ۔ مغلوں 
کی فتح گجرات کے بعد سلاطینر دکن نے گجرات کے باکالوں کی ایسی حوصلد افزائی 
اور قدردانی کی کہ گجرات دیکھتے ہی دیکھتے ویران ہو گیا اور دکن ۓ مختصر 
ے عرصے میں صکزی حیثیت اغتیار کر لی ۔ گیارھویں صدی ہجری کے اوائل 
ہیں گولکنڈہ ہر اُردو کا عصاحپ دبوان شاعر بادشاہ بد قلی قطب شاء (م-سء 1م 
۱٣۱ںمع)6(‏ حکمرائی کر رہا ے اور بیجا پور میں '' کتابر لورس“ کے سصنف بادشاہء 


اشک 


ابراہیم عادل شاہ ثائی (ژم ۔ ےم :ہے :ہ٦‏ ع) کی حکوست ہے ۔ گولکنڈہ میں 
ملا" وجہی اور حواسی موجود ہیں اور بیجاپور میں ملا" نورالدین ظہوری 
ملک 'قمی ؛ ابوالقاسم فرشتہ ء عبدل ء شاہ برہان الدین جالم اور حسن شوق انی 
صلاحمتوں ے رود زبان کے جوہر ٹکھار رے ہیں ۔ اہل علم وادب ے سارا دکن 
جگکا رہا ے ۔ ہندوستان پر اکبر کے بعد جہانگپر کی شہنشاپی ے ۔ گیارھویں 
صدی ہجری اُردو ادب کی تارج میں دکن کی صدی ہے ۔ 


(۲) 


گیارغویں صدی ہجری میں اردو زبان ٭دعل "منجھ کر صاف ہو جاق ے اور 
اورلگ زیب کی فتح دکن کے بعد شال اور جنوب تقریباً سوا تین. ۔و مال بعد 
پھر ایک ہو جاۓ ہیں ۔ اس ملاپ کے ساتھ اُردو زبان کا 'یا معیار اسلوب 
''ریضتہ*““ کے ام ہے علاقائی عطحوں سے اٹھ کر ہمد گیر سطح ہر عارے 
بررعظیم کے لیے قابل_ قبول بن جاتا ہے ۔ ول کی شاعری اسی لئے معیار تا بپلا 
لقطہٴ عروج ے ۔ اس لئۓے معیار میں سارے علاقوں کی زبانوں کے خصوص مزاج 
کی 'چھوٹ بھی ہے اور وہ لیا رنگ بھی ہے جو سب رلگوں میں شامل ہے 
اور سب ے ہل کر بنا ے ۔ اسی کے ساتھ پارھویں عدی عیسوی میں آردو 
زبان و ادب کی علالائی تقصیص خش ہو جاتی ہے ار شال ؛ جنوب ؛ مشرق ؛ 
مغرب سب جگہ زبان کا ایک پی اد معیار مقرر ہو جاتا ے ۔ اسی نئے معیار 
کے ساتھ جب ہم سارے ہر عظمم میں تلاش ادب کے لے کلتے ہیں تو ہاری نظریں 
امین گجرائی کی مُختوي ''یوسف زلیخا'“ پر ٹھر جا ہیں ۔ 

گودہرہ کے رہتے والے این ۓ ؛ اورنگ زیب کے آخری دور میں ؛ ہم 
عثوالات کے تمت اہی مم اشعار ہر مشتمل مثنوی ''یوسف زلیخا'“ ۰,۹ ١م‏ 
ےو :ع میں مکمل کی اور اہی زبان کو ”۶گوجری“ کے لفظ ے موسوم کیا : 


ژماۓ خاہ اورنگ زیب کے ہیں 
لکھی 'یوسف زلیخا؛ کوں امیں لیں 
اہی توں ایسا عادل شہنشاء 


رکهھیں جپ لگ رے قايم| مپر باہ 
مسسپوت سے س_س--س-ِ 


ر۔ بوسف زلیخا : از امین (قلمی) ؛ افبمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۳۰ 


ای ے گوجری کی سو یوں کر 

کک آپیں تئسں رے دلیا کے پھیٹر 

وجود اے ے سو ہو جاۓ گا سب غاک 

یں پاوے سو دھونڈا جیو اے پاک 

لاق تب رے گيِ اے سخن رے 

جو کچھ اولا اییں بیٹھے بجچن رے 

یء دور اُردو ژبان میں فارسی اثرات کے پھیلئے ء بڑھنے اور جذب ہوے کا 
دور ے ۔ اب اردو زبان اہی اصنافر سخن ہ اواژن و بجور ء زبان و بیان کے 
اسالیب ؛ صدمیات و رمزیات فارسی زبان کے ادب ے حاصل کر رہی ے ۔۔ یہ پورا 
دور فارسی ہے اُردو ترجموں کا دور ے ۔ اسین گجراتی ۓ بھی ”یوسف زلیخاە“ کو 
فارسی ے ۶ گوجری“ میں لکھا : 
الٰبی تیں متجھے توقیقی جو دی تو میں بھی فارسی سیں گوجری ک 
این کے بیان سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کم اس زماۓ میں فارسی کا رواج کم 
ہو گیا تھا اور اساۓ ایے ہی لوگوں کے لیے یس ثنوی گوجری (قدی ُردو) 
میں لکھی تھی : 
میں اس کے واسط ےکی ہی گػُجری حقیقت سب عیاں ہووے الوں کی 
یه گوجری زبان ء جو امین ۓ یوسف زلیخا میں استمال ی ے ء وی دکی 

کے نئے معیار, ریختہ ہے قرب تر ے۔ اس شنوی میں وہی بیئت استمال کی گئٔی ے 
جو عام طور ہر فارسی شنویوں میں نظر آق ے ۔ ثتوی غدا کی تعریف ے شروع 
ہوق ے اور نعت رسول7ء منقبت حضرتِ چہار یاراں ؛ تعریفِ پیغمبران سلف کے بعد 
داستان, یوسف کا آغاز وہاں ہے ہوتا ے جب وہ اہی ''عمتہ““ کے ہاں جاۓے ہیں ۔ 
اُس کے بعد کم و بیش وہی روایت بیان میں آتی ے جو عام طور ہر حضرت یوسف 
ے منسوب ے ۔ لیکن قصے کو بیان کرۓ کے دوران جہیز ؛ شادی یاہ ؛ 
سنگھار ٤‏ رعوح د رواج اور دوسرے مفاظر کی جو تصویریں پیش کی ہس وہ مزاج 
کے اعتبار ے خالص ہندوی ہیں ۔ یہاں سواۓ ''یوسف زلیخا'“ کے روابی قصے کے 
ہر چیڑ ہندوستای تہذیب و معاشرت سے تعلق رکھتی ے ۔ شثنوی پڑھتے وقت 
حسوس ہوتا ے کم اہین ۓ یب شنوی جذبہ و احساس میں ڈوب کر لکھی ہے 
اور وہ اے ایک ایسا کارڈاس سمجھ کر اتجام دے رہا ے جس ے اس کا قام دلیا 
میں باق رے ۔ فنی اثر آفربننی کے اعتبار ے امین گجراتی کی ''یوسف زلیخا“ 
ایک قابل, قدر تصنیف ے ۔ زلیخا؛ حضرت یوسف کو خواب میں دیکھ کر عاشق 


ہو جاتی سے ۔ عشق کا اضطراب اور جلاۓ والی کیفیت زلیخا کو ے حال کیے 
دے ربی ے ۔ اسین اس کیفیتِ عشق کو اثر آفربنی کے ساتھ اس طرح بیان 


کرتا ے : 

زساۓ کا - سار ے رے 
کسی کو عشق بھیٹر ے جلاتا 
عبت کی کسی کے سر میں تروار 
نہیں اے دیکھ سکتا جگ ہیں شادی 
زلیخا عشق بھیئر شاد رہی 
ایکا ایک عشق میں جا کر پڑی او 
رین کوں غم کی اومسند بجچھا کر 
ا کیلی سب سوں چھپ بیٹھی : زلیخا 
نین سوں پور آنجھو کے چائی 
ا موق وو کے تی ضیان ا نے 
اگر توں خاہ ے تو تھام بتلا 
اگر سورج اےے وو یں ہو 
مرے دل کوں چھہا کر لے گیا تیں 
ہییں میں نام تیرا کس کوں پوچھوں 
یرہ میں تن جلایا ے تیں میرا 
ثال ہبھول کھیلا تھا مبرا مکھ 
ترے اس عشق کیرے تیر کاری 
ترےۓ اس عشق کا خنجر جو ہے تیز 
ترے اس عشق کا ڈسیا منجھے ناگ 


زماناں توں بڑا خوغفوار ے رے 
کسی کوں ہجر بھیئر ے د(لاتا 
تا سے اۓ ہے ڈالتا مار 
لے گتی ے سب کی نامرادی 
ز درد وغم ہمیش آزاد رّی 
امیں بولے پیاں دھر کان سن لیو 
بیٹھی با درد و زاری اوسکے اوہر 
کیا, کے ماد ان ,تمّا رین کا 
زہاں سوں ان سخن یپونکر چل نی 
کہ توں ے شل اور ےشان کا ے 
وگر معدوق ے تقو نام بتلا 
وگر چندر اے تو کس انگن کا 
اپس کیا ام مج کوں اں کیا تی 
متام اور تھام تیرا کس کوں پوچھوں 
ہیں تو گڈال پافیف وصل کیرا 
ہیں کملا گیا اب تیر رے دکھ 
لئے میرے کلیجے بیچە کاری 
ہوا ے سبررے کارت وے غوئریز 
اُٹھی مکلے بدن بج زہر کی آگ 


ان اشعار ے شعرگوئی کی فی سنجیدگی کا احساس ہوتا ہے ۔ ثنوی میں 
موضوع کی ترتیب ؛ قصے کا تسلسل اور شاعر ی “پر گوئی قابل_ توجس ے ۔اس 
شنوی کو جب ہم حیثیتِ یموعی گُجری ادب میں رکھکر دیکھتے ہیں تو یہ 
اس دو رکا ایک ادبی کارنامہ معلوم ہویق ے ۔ 

این میں طویل نظم لکھنے کی پوری صلاحیت ے جس کا اظہار ان ک 


"۳۴ 


دوسری ثنوی ”'تولتد نام١“‏ ے بھی ہوتا ے ۔ 'توللّد نامہٴ تقریباً ڈھائی ہزار 
اشعار پر مشتمل ے جس کے تین حصے ہیں ۔ ایک تولّد ٹا ؛ دوسرا معراج امہ 
اور تیسرا وفات امہ ۔ گُجری انب کی روایت موضوع کے اعتبار ہے مذہبی ے ٠.‏ 
یہی رلنگ ہمیں بوسف زلیخا میں بھی نظر آتا ے اور توللّد نام میں بھی۔*تولگد نامہ“ 
میں اسین ۓ آنحضرت* کی ولادت کا بیان کیا ے ۔ '۔عراج نامہٴ میں واقعدٴ معراج 
کی تفصیل بیآن کی ے اور 'وفات ناءہ* میں وصالر آفضرت۴ کے حالاتِ وفات بیان 
کیے ہیں ۔ امین کی شعری کاوشوں ے ید بات واضح ہو جاتی ے کم اُے موضوع 
کو اظہار کے ہار ہیں گوندھنے کا اچھا سایقہ ے ۔ اس شنوی کے مطالعے سے 
اندازہ ہوتا ے کہ اے محفلوں میں ہلکے ترثم کے ساتھ پڑھ کر سٹاۓ جاے کے 
لیے لکھا گیا ے ۔عر لعبی اور رواں ے اور الفاظ کو اس طور پر جایا گیا ے 
کہ شعر میں روائی و ترئم کو موثر طریقے ہے ابھارا جا سکے : 
اب ہاں امیں کے دل میں اتے اے ایک اور بات 
مولوذ معراج کہد چکا ؛ کنا ے اب امم ونات 
حضرت مد کی عمر تھی ساٹھ برس اوپر سر تین 
ڈھونڈا کتاہوں کے بھیئر اتی عمر ثکلی یقین 
اتی عمر بھیتر جو کچھ حضرت نے کیتے کام سب 
ان کا ہہاں خو میں کزوک کڑوۓ عمعر ساری سو تب 
یک دن چد مصطفٰی۶ اندر مدینەه کے شہر 
سکلے صحابوں ساتھ جا بیٹھے تھے مسجد کے بھٹر 
تب حق کیری درگاہ سوں جبرئیل آۓ اس گھڑی 
آیت سو یک قران کے أنھوں نی اگل بڑی 
کھیا کہ قراں کے بھیتر آیت یہ باق تھی رھی 
اب حق تعالہی نے قراں تم کوں دیا پورا صحی 
اور بھی غدا ۓ تم اوپر بھیجے دروداں اور سلام 
نبیوں کہ سب تم سر دھنی ہو کے ہد نیک نام 
پوری مشنوی اسی ییائیہ انداز ہے چلتی ے ۔ یہاں مصنف کی ساری کوشش 
بہ ے کم وہ روایت کو لفظ بہ لفظ منظوم کر دے اس لیے اس میں جذبات کے وہ 


١۔‏ آوللد ام ؛ معراج امم ؛ وفات امہ : (قانی) ء امن ترق اُردو پاکستان ء 


ران : 


َٔ6أ6'" 


تیور نہیں ملتے جو 'یوسف زلیخا؟ میں نظر آے ہیں ۔ 

بچد امین گجراتی کے ایک ہم عصر یا فنج بلخی ۓ ؛ جو گودہرہ ہی کے رہ 
والے ہیں ء امین گی فرمائش پر ایک ؛شنوی ''یوسف ثائنی!' کے نام سے تصئیف کی 
جس میں اسلام کے بنیادی قوانعن کے علاوہ رہم و حکمتٹ ہ عام و دائش ٤‏ 
مسئلہ مسائل اور پند و نصاعغ کو سسلانوں کے فائدے کے لیے چین کے بادشاہ اور 
بادڈشاء زادی کی داستان کے ذریعے بیان کیا ے ۔ اس مثنوی کی زبان اور بیان کا وہی 
رنگ روپ ے جواس دور میں ہمیں عام طور ہر پلتا ہے ۔ بجر چھوئی اوز 
ررانں ہے ے 

گیارھویی صدی ہجری کے اغتتام تک آردو زبان انی اف ہو جاقی ے 
اور نارسی روایت کا اثر آتنا گہرا ہو اتا ے کہ گجرات ؛ ذدکن اور شا بی ہند ى 
آدی زہان و بیان اور اسالیب میں کوئی غاص فرق "اق ہس رہتا ۔اب اس کے 
مزاج میں روہ مقائی رنگ باق نہیں رہا رے جس کے سہب وہ گجرات میں گلجری 
اور دکن میں دکئی کہلا رہی تھی ۔ گیارھویں صدی ہجری کا عاورۂ زبان مقامی 
رنگ و اثر کا حامل تھا لیکن بارھویں صدی ہجری کا وط قد اُردو ادب یی 
آخری حد فاصل ے ۔ اب قدیم اورے کی جگہ وہ جدید عاورۂ زبان لے لیتا ے 
جو ”ریختہ“ کے نام سے سارے برعظم کے لے جدید معیار سخن بن گیا ے ۔ 
اورنگ زیب عالمگبر کی فتح دکن نے وہ سارے علاقائی امتیازات مٹا کر اس 
طرح ایک کر دے کہ شال یىی زبان جہاں دکن کے معیار ادب و روایت کو قبول 
کرق ے وہاں زبان و بیان کی ۔طح پر ود دکئی عاورے کو ابنے رنگ میں رنگ 
دی ے ۔ "تذگرۂ غزن شعرا؟' جو کچھ بارعویں اور ژیادہ ٹر آیرھویں صدی ہجری 
کے شعرا کا تذکرہ ے ؛ قدم اور جدید کے فرق کو خاض اہعیت دیپتا ے اور 
ان غعرا کا ذکر تغاً تذکرے میں شامل گیا جاتا ے جو تد عاورۂ زبان کے 
ترجن ہیں ۔ ثناء اللہ نا کے ذکر میں لکھا ے٠‏ کہ ”'غاورہ اش باعاورۂ حال فرقے 
دارد و رمیة مضامین درست می پاہد۴ ۔!ٴ ذاکر کے بیان میں لکھا ے کہ ''فطم نظر 
از غاورہً ایشاں کہ ذریں وقت ساح امک فرتے است بعید ۔ ایں یک ڈو شعر 
کم پموجب زبان جدید گجرات از بیاض . , ٣,‏ ۔؟' بارعویں صدی ہجری ہیں 


وہ ثنوی یوسف انی : (قلمی) ء ائجمن ترق آردو پاکستان ؛ کراجی ۔ 

ہ۔ مخزن, شعرا بعنی تذکرڈ شعراے گجرات : سی ےم ء سطبوعہ انمن ترق اردہ 
وکا ایل ات لے 

٭۔ ایضا ء: سض وم ۔ 


۴۳۴ 


عاورۂ زبان اور اسالیب بیان کی. سطح ہر جدید اور قدیم کا فرق چت واضح ہو 
جاتّااے ۔ یہ وہ دور ے کہ دک کی اسور ساعطانتیں تار کی جھولی میں جاکری ہیں ۔ 
ثویں اور دسویں صدی ہجری میں گجرات کی تخلیقی ہوائیں سرزمینر دکن کو تازہ دم 
کرق ہیں ۔ گیارھویں صدی ھجری میں دکن کا ہینارۂ ادب ٹور اور روشنی پھیلا کر 
گیارھویں صدی ھجری کے اواغر میں اور بارھوں صدی ہجری کے پچیس ٹیس 
سال تک شال کو راستہ دکھاتا ے ۔ وی ذکر نے ذرل آۓ ہی ۔ مر عیذالوقف 
عزلت ؛ سورتِ سے دہل اور دہل سے دکن جاے ہیں ۔ اسمسٰعیل اس وہوی آوڑ 
ناصر عل سرہنذی دکن جا کر وہاں کی ادبی روایت سے عتاثر ہوے ہیں ۔ اس 
سارے دور میں ایک چات پھرت کا احساس ہوتا ے ۔ ارات کے بادل ایک جگەه 
ہے اٹھ کر دوسری جگد برس رہے ہیں ء لیکن حیثیتر مجموغعی ہواؤں کا رخ شال 
کی طرف ہے ۔ اردو زبان کا وہ کارواں ء جو تقریباً چار صدی پل شا یف بد کے 
سکز سلطنت ے یرعظیم کے مختلف صوبوں میں پہنچا تھا ء گجرات ے ہوتا ہوا 
دکن چنچتا ےچ اور دکن سے پھر شإلی بند وازس آ کر دائرے کو مکعل کردیتا ہے ۔ 
اردو زہان و ادب کی ایک آکائی اسی دائرے کے ساتھ مکمل ہو جایق ے ۔ 

بن ور ا1ال کے 14ر دکن کا م۔فر مقلدم ے ۔ آنے لئے پاؤں لوٹ 


کو پر ہلا 


فصل سوم 
اردو ہملی دورمیں 
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پہلاا ہاب 


پس منظر ء ماآخذ اور خصوصیات 
(۱۳۵۰ع-- ۱۵۲۵ع) 


برعظم پاک و بند کے نقشے پر نظر ڈالیے تو دریاۓ نربدا آاے دو حصوں 
میں تقسم کرتا ہواٴ دکھائی دیتا ہے ۔ شال والے تربدا کے اُس پار کے سارے 
علاقے کوء ہمیشہ کی طرح ؛ آج بھی دکن کے نام سے موسوم کرۓے ہیں ۔ بجی وہ 
وسیع و عریض علاقہ ے جہاں اُردو زبان و ادب کی قدیج روایت پروان چڑھی اور 
جہاں کی آب و ہوا ء موسم اور فضا اے ایسی راس آئی کہ تقریباً ساڑۓے تین سو 
سال تک یہ ذہن_ انسانی کی آبیاری کرق وہی ۔ قدیم زماۓ میں دکن جانۓ کے 
لیے گجرات ایک عام راستہ تھا ۔ عام طور پر جو بھی فاعٌ آتا چلے گجرات میں 
قدم جاتا اور پھر تسخیر دکن کے منصوے بناتا ۔ تارج ے یہ بات بھی سامٹے آی 
ے کس جب ذہلىی کے بادشاہ علافائی حکوستوں کو اپتّی قلم رو_ سلطنت میں شامل 
کرے تو وہاں کے آسرا؛ ے روزگار حکام اور فوجی انسران ۔لک کے اندرونی 
علانوں میں آۓے کے بجاۓے پیروی علاقوں میں جاۓ کو ترچیح دیتے ۔ اسی لیے 
شمال سے گجرات اور دکن کی طرف ہجرت کا سلسلد ہمیشہ جاری رہا ۔ صدیوں کے 
اس تاریخی عمل نے ء ہجرت اور آرجار ےۓ ء تیارتی ء تہذیبی اور معاشرق روابط 
ے گجرات و دکن کو ہمیشہ ایک دوسرے ے قریب رکھا اور یب آڑے وقت 
ہیں بھی ایک دوسرے کے کام آے رے ۔ مالوہ کے بادشاء محمود غلجی ۓ دکن 
پر حملہ کیا اور ہہعنی سلطنت کے پاۓ قفت بیدر پر قبضہ کر لیا تو لظام شاہ ہہمی 
کی ماں مخدوںہٴ جہاں نے وا ی“ٴ گجرات ممحمود بیگڑہ ے مدد طلب کی جس ۓ 
ہزار سوار مدد کو بھیجے اور حمود خلجی کی نوجوں کو پیدر ے تعال کر 


١ ۴ ے‎ 


رس 


شکست فاش دی؟ ۔ علاء الدین خلجی کی فتح_ گجرات و دکن ۓ ان دوثوں 
علاقوں کو ایک دوسرے ے قریب آۓ میں اورمدد دی ۔ علاء الدین غلجی 
ے ء جیسا کب ہم لکھ آئے ہیں ء اپنے مفتوحم علاقوں کے انتظام کو مؤثر 
و تر بناۓ کے لیے ؛ گجرات و دکن کو سو سو گاؤں کے حلقوں میں تقسم 
کز کے ء ہر علقے پر ایک “ترک سردار مقرر کر دیا ۔ شال ے آیا ہوا یه “ترک 
سردار جو 'امیں صدہ“' کہلاتا تھا :نہ صرف مالیات کا ذمہ دار تھا بلکە اپنے حلتے 
کے نظم و نسق اور فوج کا بھی ذہہ دار تھا ۔ دیکھتے پی دیکھے یہ “ترک امبر 
اپنے لواعقین اور متوسلین کے عاتھ آباد ہو گئے اور امبران, عبدہ کا نظام کامیابی 
کے ساتھ چلنے لگا ۔ یہ امیر اور ان کے لواحقین و متوسلین ہ جو ختلف صوبوں کے 
رہنے والے تھے ء اپنے اپنے گھروں میں ابنی اپّی بولیاں بولتے تھے لیکن جب آپس 
میں ملتے تو اس مشترک زبان میں بات کرے جو وہ شال سے اپنے ساتھ لاۓ تھے ۔ 
نثای باشندے بھی اہی زبان کے الفاظ شامل کر کے اسی زبان کے ذریعے اپنا 
ناقائضیں ادا کرے:۔ انی تی یی سال :کا :خرعد :ہی "رز تھا کہ ترک 
غالدان اور ان کے متوعلین ییاں اس طرح آباد ہو گی کہ گجرات و دکن ان کا 
وطن بن گیا ۔ اس عرصے میں جو نسل یہاں پیدا ہوئی اس کے لیے شال کا تصدور 
ایک دور دیس کے تصور کی حیثیت رکھتا تھا ۔ 

غاجیوں کے زوال کے بعد جب تغلقوں کی سلطنت قائم ہوئی اور مد تغلق کا 
دور حکوست (ن +۱ عغ--۱۳۵۱ع) آیا تو اس سہم ٴجو بادشاہ ۓ ساری دلیا 
کو فتح کرئنے اور اپنی سلطنت میں ابن و امان اور استحکام قائم کرتۓے کی غرض 
سے طے کیا کہ دہلی کے بجاۓ دولت آباد (دیوگری) کو پاۓ تخت بناۓ ۔ 
ارادے کے سچتّے اور 'دھن کے پکتّے بادشاہ نے پ ےر ٣ء‏ ۱ع میں حکم جاری کیا 
کہ دہلی کی ساری آبادی دولت آباد ہجرت کر جاۓ۔ حکم حا کم سگ مفاجات ء 
ذرباری ء؛ عحّال : اسا؛ء شرفا ء؛ تبتّار؛ پیشد ور ؛ اہل حرفب : ارباب_ پر ؛ 
نوکر چاکر ؛ متوسلین ء امیر غریب رختِ سفر باندھ کر دولت آباد ى طرف 
چل دے ۔ شیاء الدین برنی کا بیان ے کہ عارتوں اور معلوں میں كکتّے بلی تک 


و۔ منتخب اللباب : جلد سوم ؛ ض وے (کلکتہ ج۹۰ ۱ع) میں لکھا ے لصبر غانں 
ازیں معنی آزردہ و آشفتہ غاطر گشتہ لشکر فراھم آوردہ و نوج گجرات براۓ 
ند طلبہدہ عازم تسخیر و غارتِ ہراز گرذید کے 


ھرنا 


اہ رے١‏ تھے ۔ تار فرشٹہ میں لکھا ے کس ''ذہلی بٹوے وبران 'ػشت گے آواڑ 
عیچ متنفسے ببڑ شغال و روباہ و جانوران صحرائی بگوش می رہید5؟؟۔ چد تغاق 
ے لص صرف امعران عدهہ کے نظام کو بحال رکھا بلک نی قداہبر ے ٔے اور 
مستحکم کیا ۔ 

اب اس صورت حال کا اندازہ کیجیے جب اتنی بڑی تمداد میں علاہ الدین 
خلجی نے شال ی بند کے ۔لاتعداد غاندانوں کو دکؿ ء گجرات اور مالوہ میں 
حکمران بنا کر آباد کیا اور هد تغلق ساری دلی کو اٹھا کر دوات آباد لے گیا تو 
وہاں تچڈذیبی ء معاشرق اور لسانی سطح پر کیا کیا تبدیلیاں آئ ہوں گی اور کتنے 
دوررس ارات سرتّب ہوۓ ہوں گے ؟ جوسا که ہم ” مہید میں لکھ آۓ 
ہیں کەہ جس طرح عربوں ۓ ”'سیاسی اور سرکاری اغراض کے لیے ایران کی ختنف 
زبانوں ے اس زبان کو چن لیا جو مشرق ایران میں بولی جاتی تھی اور ابنی 
فتوحات کے ساتھ ء اپنے نظام خیال کی قوت شامل کر کے ء أے ایران کے ایک 
سرے ہے دوسرے سرے تک پھیلا دیا ء اسی طرح بر _عظم میں بھی انھوں تۓ 
ایک ایسی زبان کو اپنا لیا جس کا حلقہٴ اثر پہلے پی سے بہت وسیع تھا اور اہنی 
فتوحات کے ساتھ سے بھی شال ہے جتوب اور مشرق نے مغرب تک تیڑزی کے 
ساتھ پھیلنے میں مدد دی ۔ سرکاری زبان فارسی تھی لیکن عام معاملاتِ زندی 
اسی نی زبان میں طے ہوے تھے ۔ 

ابھی اس لسائی و تذیبی عمل ہر ے نصف صدی بھی آہ گزری تھی کہ 
امجران مل ے ؛ جن کے آپس میں ایک وسیع س‌بوط خاندان کی طرح گہرے 
ساسم قائم تھے ؛ مد تغلق کے غلاف "علم بقاوت بلند کردیا اور متحد ہوکر 
سارے دکن پر بث کر لیا اور ایک امیر علاء الدین کو ۸ء <اء ٣‏ ۱۳ع میں 
اپنا بادشاہ منتحػب کر لیا ء جس نے ہہمنی کے لقب کے ساتھ ایک نی ساطنت ی 
بنیاد ڈا ی ۔ اب دکن کی سلطنت ان لوگوں کے ہاتھ میں آ گئی تھی جو شال کے 
ترک ہوے کے باوجود خود کو ”'دکئی؟' کہنے پر فخر کرتے تھے ۔ اس نئی 
سلطنت کی بنیاد ہیں شمال دشنی کے جذبات شاسل تھے ۔ شال دشمنی کے جوش 


وہ تار فیروز شاہی : غیاء الدین بری (اردو) سکزی اردو ہورڈ ء لاہور ؛ 
ضس [جإے۔ ‏ ۔ 

ہ۔ تارج فرثتہ : (نولکشور) دفتر دوم ۔ 

رق ہے ۔د 


ہ۰ق 


میں اٹھوں ۓ ء سیاسی لائیٴ عمل کے طور پر ء اُن تمام عناصر کو ابھارا جو شال 
سے مختلف اور خصوصیت کے ساتھ سرزمبینِ دکن سے تعلق رکھتے تھے ۔ ایک مؤثر 
فسیاتی حرےج کے طور ہر ہہمنیوں ۓۓ دل کھول کر مقاسی روایات کی حوصلہ افزائی 
کی ۔ دیسی رسوم و رواج ہ میلوں ٹھیلوں اور تجواروں کو قرق دی ۔ باہعی 
ربط ضبط ؛ سیل جول اور معاشرت و تہذیب کو گہرا کرۓے کے لیے اُس زبان کی 
سربرستی کی جو رگا رنگ زبانوں کی اس سرزمین میں ء بین الاتوامی زبان کی 
حیثیت سے رای تھی اور جسے آج ہم اُردو کے نام ے موسوم کرتۓے ہیں م اس 
عمل سے جنوب ے شال کے غلاف ایک مہذیبی دیوار مدانعت کھڑی کر دی 
اور برعظم کے یہ دولوں حصے ایک طویل عرصے کے لیے ایک دوسرے نے کٹ 
کر رہ گئے ۔ اس کا ایک نتیجد یہ بھی ہوا کہ 6۸ء م ۱۳ع سی لے کر تقریباً 
ٹین سو سال ہے زیادہ عرصے تک ید زبان ؛ جو شال ی بند ے آئىی تھی ء سرزینِ 
دگن کے لسانی و مذیبی اثرات قبول کرقی ہو آزادالہ طور پر لشو و نما ہاتی رہی ۔ 
متحدء عاذ ى یہی وہ زبان ہے جے آج بھی ہم "دکتی اُردو“؟ کے ام ے پکارۓ 
ہی اور جس کا اذب اُرڈو زبان کی تاریخ میں ایک ابدی نشانِ راہ کی حیثیت 
رکھتا سے ۔ 
دکن میں اُردو زبان کے پھیلنے ؛ بڑھنے ؛ پروان چڑھے اور ایک بین الاقوانی 
زبان کی حیثیت اغتیار کرۓ کے دوسرے اسباب یہ تھے : 
() دکن میں تین بڑی زبانیں تلاگی ؛ کنڑی اور سربٹی بوئی جاتی تھیں ۔ 
ان کے علاوہ چھوٹی چھوٹی اور بہت سی زبانیں راۓج تھیں ۔ لیکن 
کوئی بھی مشترک زبان ایسی نہیں تھی جو۱ختلف طبقوں اور علاقوں 
کے درمیان معاملات ء معاشرت اور میل جول کا ذریعد بن سکے ۔ 
مسلان جس زبان کو شال ے اہنے ساتھ لاۓ تھے اور جس کے خون 
میں انی تّوت عمل اور نظام, غیال کی توالائی شاسل ہو گی تھی ء 
یہ کام سلیقے کے ساتھ ا جام دینے لگ ۔ 
(م) سسلانوں ۓے جب دکن فتح کیا اُس وقت وہاں کے سیاسی حالات 
ابثر تھے ۔ چھوٹی چھوٹی رباستیں قائم تھیں جو ایک دوسرے ے 
پر سر پیکار ری تھیں ۔ تہذیبی سطح پر یہاں کا تہذیبی و معاشرق 
ڈھانچا کزور ہو کر ٹوٹ چکا تھا ۔ مسلانوں ۓ اہی قوتِ عمل اور 
تکری تواائی ہے اس ہیں لی روح پھونی اور وسیع تر اتحاد کا 
ایک لیا سبق دیا ۔ اُردو زبات وسیع تر اتحاد کی اسی قوت کے 


‌مؤ‌ٔ' 


سبارے دکن میں تیزی سے پھیلی اور ضرورت کی زبان بن کر 

کوٹھوں چڑھی ۔ 
(م) کوئی فاسخ اچانک جمله نہیں کر دیتا بلکم حعلے کے لیے برسوں پھلے 
راعتہ ہعوار کیا جاتا ے ۔ تاریخ شاہد سے کہ لہ کام سباػّغ دین ء 
سیّاح اورتبارت پیشہ لوگ پہلے انجام دیتے ہیں جن کے ذریعے اس 
معاشرے کے اندرونی سیاسی و تہذیبی حالات ء معاشرے اور عوام 
کی تی ضرورتیں ء جن کو پرانا نظام_ غیال دبا اور کچل رہا ے ؛ 
طبقاق و علاقائی تعصّبات ؛ آبپس کی نفرتیں ؛ التشار اور قوت و 
کمزوری کی صورتیں سامنے آتی ہیں اور فاتحوں کو دعوت' عمل دی 

ہیں ۔ بھی عمل دکن میں ہوا ۔ 

علاء الدین خلجی کی فتح_ دکن ہے بہت پہلے ہیں ایسے بزرگان دین کے نام 
ملتے ہیں جو دکن کے ختلف علاقوں میں غاموشی ہے اپنے اپنے کام میں مصروف 
ہیں ۔ حاجی روسی (م -۔ ۵۵۵م]/.٭ ۱ع سید شاہ مومن (م ے۹یھ/ )6 
ہاہا سید مظہر عالم (م ۔ ۰۰۰۲) ٤‏ شاہ جلل الدی ن گنج رواں (م ۔ مم وھ 
6)۱( ة سید احەد کہیر حیات قلندر )م 2 و۱۰۹ٌء) ہ پاہا شرف الین 
(م ہ۸ وھ ۱۲ع) ؛ بابا شہاب الدیي (م - وھ آ۹'م)م) وہ چند برگزیدہ 
شخصیتیں ہیں جو سرزمین دکن پر قیلیقی و روحانی کام کر رہی ہیں ۔ علاء الدین 
کی فتح دکن >> بعد روحانی پیشوائی کے اس سلسل ےکو اور فروغ حاصل ہوا اور بہاں 
میں یم مقصود (م ےھ ۰ئ۔ع)؛ پیر چنا (م.۳.ےم/]٣۱۰۰ع)؛‏ شاہ 
منتخب الدین زرزری مخش (م۔ ٥۹‏ ءےھ/۱۳۰۹ع)ء پیر مٹھے (م۔ ٣+ھ(۱ء٣م۳م):‏ 
حضرت گیسو ذراز کے والد سید یوسف شاہ راجو قٹال (م ۔مھھ/([۵ص٣۱۴ع)‏ ء شاء 
برہان الدین غریب (م ۔ ے ے۳ ۱ع) ء شیخ غیاء الدین (م ۔ ۹ءءم/ہء۱۴ع) 
اور بہت ے دوسرے صوفیاے کرام دذکن کے ختلف علاقوں میں ۔جادہ چھاۓ 
درسشّی_ اغلاق و تیلیغ_ دین میں مصروف نظر آے ہیں ۔ ان بزرگوں ۓے یہاں کی 
مقامی زبانوں کے الفاظ ش,ال کی زبان میں ملا کر ایک ایسا پیولئی تیار کیا جس ے 
اظہار کی نشکل عل ہوکی ۔ اُردو زبان کی اہتدائی ٹرق میں ان لوگوں کی٠‏ نامعلوم 

کوششیں ناقابلِ فراموش ہیں ۔ 
سیاسی ء معاشرق و تذیبی سطح پراکر یہ صورت, حال نہ ہوتی ؛ جن کی 
تفصیل ہم ے ان صفعات میں بیان کی ے ے تو بندوی (قدج اُردو) کا دکن میں 
پھیٹا بھی ممکن ند ہوتا ۔ اب یہ سوال کی شمال سے آۓ والے جو ژبان اپنے ساتھ" 


۲ئ 


لاۓ تھے اُس کے مھوے کیا تھے ؟ اس کی ساغت اور کینڈا "کیا تھا ؟ اس لے 
دشوار ے کس اس زبان کے باقاعدہ تحریری 8ھموۓ نہیں ملتے ۔ یہ ژبان اس وقت 
بول چال کی زبان تھی اس لیے اس کا اندازہ کرۓے کے لیے بزرانر دین کے وہ 
فقرے ہاری مدد ضرور کرے ہیں جو مختلف تاروں اور تذکروں میں آج فی 
عنوظ یی ۔ 

حضرت شاہ بربان الدین غرہب (م ٠‏ پر ےش سم (6١‏ اپنے سرشد نظام الدین 
اولیا (م - ٢ے‏ ھ/۱۳۴۰۲۵ع) کہ حکم سے دکن آۓ تو پیر و مرشد ۓ تاکید 
فرمائی کہ ان کی پیرزادی یىی عائشہ (بنت ؟ باہا فرید گنج شکر) کی خدمت میں 
ضرور حاضر ہوے رہنا ۔ ایک دن شاء غریب بعد از جبعم یی عائلہ کے گھر 
گئے تو ان کی اڑکی کو دیکھ کر ممکرائۓے ہیس عائم ۓ کیا : ۶ اے 
برہان الدین ! ساڈھی دھیہ کہ کییا پنسدا ے١“‏ (اے ہرہان الدین ! ہاری لڑک 
کو دیکھ کر کیوں ونستا ے) ۔ ایک دوسری تارج میں یں جملہ اس طرح ملتا سے 
کہ ''اساں دھی کے _دسن جی ضرورت کیڑھی آے٢“‏ مبری لڑىی کو دیکھنے کی 
کیا ضرورت ے) ٭ ۱ 

زان الدین خلد آبادی )م 2 ۱ءء۱۳۰۹/۶ع) پسرےے سگ 8 تھے ۔ حاضرلن 
میں سے کسی نے غیربت بوچھی ۔ انھوں ۓ جواب دیا : منج مت بلاوو۳٤؛؛‏ 
ایسے لمحوں میں انسان وہی زبان ہواتا ے جسے وە ساری زندگی پر وقت استعال 
کرتا رہا ہو ۔ 

شاء کوچک وی ڑھ.ہھ۲.م۱ع) کے ء جو شاہ برہان الاین غریب کے 
خلیفہ ہیں اور بیڑ میں أن کا مزار آج بھی موجود ے ء یہ دو فقرے بھی تاریّوں 
میں عفوظ ہیں : 

(الف) غورے آۓ نہورے جاۓ ء لالے کوں تیرے بارے٣‏ ۔ 
(ب) سید بچد اوس نہ پ“تیاۓ ٥‏ ۔ 

یہ جملے نہ غالص پنجابی ہیں اور ئہ غالص سندھی ء سرائق یا اُردو ہیں ۔ 

ختلف زبانوں کے اثرات ان میں ملے لے نظر آ رہے ہیں ۔ ۶'دھی؟' بمعنی بی 


و۔ اُردو کی ابتدائی نشو و مما میں صوفیاۓ کرام کا کم : از عبذالحق ء؛ ص رہ 
امن ترق اُردو پاکستان ٤‏ کراچی ٭۵ ۱۹ع ۔ 

۰ واقعاتِ لگتر بیجاپور : از شی الدین احمدے ء عیب ضوع ٤ض‏ بعں ۔ 

٭ تا ی۔ تاریخ بیڑ : مطبوعد حیدر آباد دکن ء س ےم ۔ 


بے 


کھڑی ہولی میں بھی ے اور پشبجای اور سراتق میں بھی ۔ ”ے۶۶ اور ”۶ کیڑا؛' 
جو دکئی اُردو میں عام طور پر نظر اۓ ہس ء سندھی : سرالق اور پنجابی میں 
آج بھی مستعمل ہیں : ''منجد مت بلاوو“' کا لہجە اس بات کی طرف اشارہ کر رہا 
ے کہ اُردو کا بنیادی لہجہ اپنے دور تشکیل میں پنجابی لہجے ے شدید طور پر 
متائر ہوا ے ۔ شاہ کوچک ول کی زبان میں برج بھاشا اور گُجری اُردو کے اثرات 
واضح اور ملےجلے ہیں ۔ زبان سیّال حالت میں ے اور اس بات کی طرف اشارہ کر رہی 
ےکہ ہر شخص اور پر طبقہ اہی بات کو دوسروں تک پہنچاۓ کے لیے اس زبان 
ہیں اہی زبان کے الفاظ اور لہجە شامل کر رہا ہے ۔ قدیم ادب میں یہ اثرات بالکل 
ایسے الگ الگ نظر آے ہی جسے ساون میں بادل الگ الگ ہوا میں تعرۓ بھرے 
ہیں ۔ کہیں مطلع صاف ے ؛ کہیں سورج کی روشتی زمین کے ایک حصے کو منٹور 
رہی ے ء؛ کہیں سیاہ بادل ہیں کہیں سرمئی ؛ کوئی مغرب ے آُٹھ رہا ے اور 
کوئی شال سے ہلکے ہلکے تیرتا آ رہا ے ۔ ساری فا میں ایک بٹتکانے ء ایک 
چلت پھرت کا احساس ہوتا ے ۔ بادل اٹھ رےے ہیں ؛ چل رے ہیں مگر مل کر 
ایک نہیں ہوۓے نہیں کہ ہم دیکھ کر یه کہ سکیں اب گھٹا چھا گی ے اور 
موسلا دھار بارش ہوا چاہتّی ے ۔ تقریباً کی صدیوں تک اثرات کے بادل ختلف 
سمتوں ے اٹھ کر سلنے کی کوشش کرے رے اور جب یں سب مل کر ایک 
ہوگئے تو ادب کے آسان پر گہری کھٹا چھا کی اور ”'ریختہ“ کا نیا معیار ظہور 
میں آ گیا ۔ اس کے بعد نہ دکئی رہی اور ند گُجری و دہلوی رہی بلکہ زبان و 
بیان کا ایک ایسا سشٹرک سعیار قائم ہو گیا کہ سب اہل, کال اسی سطح پر اپنے 
تخلیقی جوہروں کی داد دینے لگے ۔ 

قدیم ذور کا اذب اسی لیے آج ىی زبان ے ختلف ے ۔ ید عبوری دور کا 
ادب ے ۔ اس میں ختلف اثرات الگ الگ اوں‌وقت کے ساتھ ساتھ ایک دوسرے 
میں پیودت ہوۓ نظر آ2 ہی ۔ ہم آج اُس ہے اپنے وجدان کو آسودہ ہیی 
کر سکتے ۔ ہم اُس ے یقیناً اس طرح لطف اندوز بھی نہیں ہو ءسکتے جس طرح 
میر ؛ غالب ہ اقبال کی شاعری ہے ہوے ہیں لیکن تلاش و تجزیہ سے ہمیں قدیم 
و حدبد ادذپ ۔ں ایک چھے ہوےۓے اتماد کا احساس ضرور ہوتا ے ۔ 

ُردو کی ابتدائی تشکیل کے زماۓ میں اہل پنجاب ؤ ملتان کا اثر برعظم 
کی سیاست و معاشرت پر بہت گہرا رہا ے ۔ اسی لے پنجاب ' لہج ء آپنگ اور لے 
شروع پی ے اس زبان کے غون میں شاسل ہوگئی ہے ۔ سولن یکمار چیٹرجی 
ے تختلف سیاسی و معاشرقی عوامل کا جائزہ لے کر ایک جگہ لکھا ے که 


صقن 


ص۴۲ 


”اس اس کا اسان بہت قوی سے کہ پنجابی مسلان ؛ جو ٴترک اففائی فاتحین کے 
ہمراہ نئۓے دارالحکومت دہلی میں آۓ ء سارے پندوستالیوں میں سب ے زیادہ 
اہعیت کے مالک تھے ۔ وہ دہلی میں اہی وہ بولی بولتے آۓے جو دہلی کے 
شالی اضلاع اور شال ۔غری علاقوں کی زبان سے حد درجد مشابہت رکھٹی تھی ۔ 
انھوں ۓ اس لی زبانِ کوء جو کاروباری زبات بن گی تھی ؛ لج دیا اور 
اُس کے نقش و نہار بٹاۓ سنوارے میں اہم کردار ادا کیا١“‏ ۔ غوت کے اسی 
گہرے رشۓ کی وج ے اردو آج بھی پنجاب ی لاڈل اور چہی ے ۔ 


(٢ 


اُس دور کے اذب کا ء جسے ہم تے آسافی کے لیے ”'بہمّی دورٴ“ 
کے ام ے موسوم کیا ے ؛ حیثیتر جموعی جائزہ لیں تو بہاں ہمیں تین قسم کے 
موضوعات نظر آے یں ۔ ایک مقبول موضوع تو یب ہے کہ کسی داچسپ ؛ 
عجیب اور معروف قصّے کو نظم کا جا۔ہ ہنا دیا جاتا ے اور اس کو اس طرح 
پیش کیا جاتا ے کہ پڑھنے یا سننے والے کو نصیحت حاصل ہو ۔ قصّے کا انجام 
وعیشٹب طربیہ ہوتا ہے ۔ دوسرا موضوع یہ ے کہ کسی مشہور مذہبی یا تاریخی 
واقعے کو دامتائی دلچسپی کے ساتھ نظم کر دیا جاتا ے ۔ بہاں چوٹکه مذہبی 
جذبات کو آسودہ کرتۓ کا چڈیم کارفرما ہوتا ے ء اس لے ان روایات کو بھی 
شاسل کر لیا جاتا ے جو غبر مستند ہوۓ کے باوجود عوام میں را ہیں ۔ مذہبی 
یا تارخی نوعیت کے قصوں میں بھی زیادہ زور عجیب و غروب اور عیٹّرالعقتول 
وانعات پر ذدیا حاتا ےے تیسرا مقبول موضوع تصلّوف و اخلاق ے جو تدم دور 
میں سب ہے اہم اور سنجیدہ ٭وضوع رہا ے ۔ پہلے موضوع کی 'مائندگ فخر دین 
نظامی اہی مشثنوی '٭کدم راؤ ھدم راؤ“ کے ذریعے کرے ہیں جس میں راجہ کدم راؤ 
کی زندگی کے حیرت ناک اور دلچسپ واقے کو بیان کیا گیا ہے ۔ دوسرے 
موضوع کے تمائندہ اشرف بیابانی ہیں جٹھوں ۓ اہی مشنوی ''نوسر ہار“ (و.وھ) 
میں شہاذتِ امام حسین اور واقعہ* کربلا کو نظم کیا ے جو آج کے مم وحد 
واقعے ہے بالکل ختلف ہے ۔ تیسرے موضوع کے نمالندہ مبرانجی شمس العشاق ہیں ؛ 


دہ ہے سسسسسے سس 


1- انڈو آرین اینڈ پندی : زانگریزی) از سینّی کار چیٹرجی ء ص مر جم ۔ ہیدہ(ك؛ 
ورنیکلر ریسرچ سوسالی ؛ گجرات ۲ء“ 


‌ف‌ٔ' 
جنھوں ۓ آصّوف کے رمو کو شاعری کے پیراۓ میں طالبوں کی ہدایت کے لیے 
بیان کیا ے ۔ 
غزل کا وجود ء کُجری اُردو ادب کی طرخ ء اس دور میں بھی نہیں ملا ۔ 
ہندوی اوزان عام طور پر استعال میں آ رے ہیں اور فارسی بحور بھی وہی استمبال 
ہر رپی ہیں جو آہنگ اور م۔زاج کے اعتبار ے ہندوی اوزان ے قریب تر ہوےۓے 


کیا احساس دلاق ہیں ۔ طویل نظم کا عام رواج ے ۔ مختصر نظمیں بھی لکھی جا , 


رپی ہیں جن میں کسی بذہی ء اغلاق یا روحانی لکتے کو مریدوں اور طالبوں ک 
ہدایت کے لیے بیانْ کیا جاتا ے ۔ یہ نظمیں بنیادی اور ہر گیت اور بھجنوں ک ہی 
ایک لی شکل ہیں ۔ گُجری اُردو اور اس دور کی ژبان و بیانِ میں کوئٹی غاص فرق 
نہیں ے ۔ اگر مہرانجی یا اشرف کے اشعار کو شاہ یاجن ؛ حعود دریائی اور گام دعّی 
کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو پہچائنا مشکل ہوگا ۔ شاہ باجن کی روایت ۓے 
مبرانجی کے رنگ سخن کو شدت ے متائثر کیا اور انھوں ے زبان و بی'ن کا 
وی رنگ اور اسناف سخن و ہیثت کا وہی ڈھنگ اپنایا جو گنجری آرذو می مخا 
ے ۔ تہذیبی سطح ہر پیجاہور کا تعلق گجرات کے ساتھ بہت قدیم اور گہرا رہا 
ے ۔ گجری روایت ۓ ابتدا ہی ے یہاں کے ادب اور ژبان و بیان کو اپنے 
رنگ میں اس طور پر رنگا کہ نصرق (م ۔ ۵ ھہے٦۱ع)‏ تک ؛ یں ہلکا بڑے 
کے پاوجود ؛ بیجاہوری اسلوب کے مزاج میں زندہ و جاری رہا ۔ یہاں ک زبان میں 
سنسکرق و پراکرق الفاظ ؛ گُجری اردو ہی کی طرح : کثرت سے استعال میں 
آ رے ہیں ۔ وقت کہ ساتھ ساتھ ان زبانوں کے مشکل الفاظ کی تعداد کم ہوتی جائی 
ہے اور مقابلۃ“ آسان الفاظ ان کی جگد لیتے جاتے ہیں ۔ ”کدم راؤ پدم راؤ“ میں 
ایے الفاظ کی تعداد زیادہ ے ۔ میرانجی کے ہاں ان کی تعداد کم ہو جاتی ہے اور 
روزسہ کے وہ الفاظ ء جو مقامی زبانوں میں اپنی بگڑی ہوئی شکل میں رای تھے ؛ 
أن کی جگە لے لیے ہیں۔۔ اشرف کے ہاں ان کی تعداد اور کم ہو جاق ہے ۔ 

یہ وہی رجحان ے جو آلندہ دور میں واضح شکل اغتیار کر لیتا ے ۔ 

اس دور کے اہل علم وراذدب ے ابی زبان کو ”"ہندی“'“ کہا ے ۔اس 
ذور ہی اہلِ گجرات بھی اے پندی اور ہٹدروی ہی کر نام سے موسوم کر رے 
ہیں ۔ یہ زبان اس وقت تک پندی یا پندوی کہلاق ربی جب تک ید دکن ہیں 
غود اپنے پیروں ہر کھڑی نہیں ہوگئی ۔ جب دکن کے ماحول ے اے شال کی 
بان ے رنگ روپ میں. الگ کر ديا تو ید بجاۓ بندی کے دکنی کہلائی 


0 


جائۓ لگی ۔ ”بھوگ بل“ ( ۰۲۳ ۱:/م ۱٦۱ع)‏ کا مصتتف تریشی پلا شخص ے 
جس ے اس زبان کو ”دکھٹی““ کے ام ے پکارا۔ مولوی عبدالعقی ۓ لکھا 
ے کم شبال سے ”'جو زبان جنوب کی طرف گئی ء اس کی دو شاغی ہو گیں ؛ 
دکن میں گئی تو دکنی لہجے اور الفاظ کے داخل ہوۓ ے دکتی کی آئر 
گجرات میں پہنچی تو وہاں کی مقامی غوصیات کی وج ے گٗجری یا گجراق کہی 
جائۓے لق٢۔“‏ 

ے اس دورق زبان تلفاظ کے سلسلے می کسی اصول کی پابند نہیں ے ۔ 
ضرورت شعری کے مطابق جس لفظ کز جس طرح چاہا استمال کر لیا ۔ شعر 
میں سکتہ لفظ کو کھینچ کر پڑھنے ے دور ہو جاتا ے اور کبھی متحٹرک کو 
سا کن اور ساکن کو متحترک کرۓے سے وزن درست ہو جاتا ے ۔ جیے مت“ 
(عقثل') ؛ عیشلی“ (عیۂشقٌ) ء؛ 'بھل (بھول) ؛ م'بودہ (لبدھ یمعنی عقل) ء وپ 
(ٴچپ) ء ہ وکم (مکم) 

٥ھ‏ عام طور پر استمال میں نہیں آتی جیے ممچ (مھ) ء الجا (الجھا) ء 'خ 
(تجھ) ؛ اندے ؛ (الدۓ) ء 'ہوجنا ('بوجھنا) ** کے ججاۓ ”ی' کا استبال بھی 
ملتا ے جیسے "ولا (یہلا) ۔ 

میں ء سوں ؛ سمبی ؛ نے اور تھی کے الفاظ پرایر ا 

جا رے ہی ۔ بد رد وت ید ا ات 
جگد مذکٹر آیا ے اور دوسری جگہ مؤنڈٹ ۔ یہ طریقہ بعد کے دور تک جاری رہا ۔ 
پر زبان کے ابتدائی ای دور میں یہی عمل ملتا ے ۔ 
۱ اس کے یفاعم اصولا تقر میں وں ۔فاے رو و ول ہے کے 
ہے شا نی ا ا ا ا ا 
کا ایل لق کی 0 ا و (ٴمقیلد) ۔ ا۲۶ کے جباۓ ٣‏ ک استممال 
عام ے ۔ 

ہبی 'جع؟ جس کک کن ×لی ار ہن یں کیک ۹+ 
اآدب کے اس دور سس سد وت و اہ 


[٭ بھوگ بل : از مرو ۱ اا8 - 0 ۶ 
ووٹ بل : از غریشی ء رائل ایشیانک سوسائبی ء کلکتم ۔ عکے انس سا ور 
۴۔ آردو کی ابتدالق زۓ : |ُ ٠‏ 
ز37 ق ابتدای نشوو تما میں صوفیاۓ کرام کا کام سص ۱ 
امن ترق اُردو پاکستان ہ کراجي ؛ ۹۴ع ۔ ۲ بد شی 


ے ث١‏ 


پ1 2ا کی ”بی'ٴ کے معنی ہے جاے ہیں جیسے ایا چہ (یہاں ہی) وغیرہ - 
7اے““ معی جو ؛ اگر اور حرف عتف ”ہور“؟ ععنی اور استمال کیا جاتا 
ےآ را نازی؟' جو سرائق و سندھی میں آج بھی مستعصسل سے ؛ تدع اُردو ہیں گثرت 
ے استعال کیا جا رہا ے اور ''اہیں'' جع کے طور پر استعال ہو رہا ے ۔ آئندہ 
دور میں ''اتھا“'“ (ععی تھا) ”'اتھیں؟' اور ”اتھے'“ بھی ملتے ہیں ۔ اے؟ 
کی مثال : ع زینب ١اۓ‏ اس کا نام (نوسرہار: اشرف) 
جع ''انں““' لک کر بھی بٹائیق جا رہی ے جیسے سہداں ء دھاتانں وغیرہ ۔ 
جمم کا یہ طریقہ سبرانجی کے ہاں سلتا ے لیکن ساتھ ساتھ جمع بناۓ کا وہ طریقہ: 
بھی نظر آتا ے جو آج اردو میں رائم ے ۔ میراتجی کے کلام میں بھاگوں (بھاگ 
معی تقدیر) ؛ ٭وتیوں ؛ ے قہموں رے فہم ۔ ے سمجھ) ء ہگوں (ہگ) وغبرہ کى 
شکل میں جم ملنّی ے ۔ 'ٹوسرہارۂ' میں اگرچہ ''اں“ لگا کر بھی جمع بنائی گئی 
ے لیکن زیادہ تر دنیالوں (دنبال) ؛ سوتیوں (وقی) ؛ آنکھوں (آنکھ) ء یاروں زیار) 
کے طریقے ے جعع بنانی گئی ے ۔ معلوم ہوتا ے کم ان“ لگا کر جمم بناۓ 
کا طریقہ دسریں صدی ہجری کے وسط میں زیادہ ستبول ہوا ۔ 
ماضی مطلق بناۓ کے لیے عام طور پر علامتِ مصدر گراۓ کے بعد ”'یا؟' کا 
اضائم کر دیا جاتا ے جیسے پڑھنا ؛ دیکھنا ؛ لکھنا کا ماضی مطاق پڑھیا ء دیکھیا ء 
لکھیا بنایا گیا ے ۔ ۷ نوسرہار“' میں مصدر گی سے روون لاگا؛ پبھوٹن لا کاء 
کرت لاگ زررت 69 بھی بای مطان :یىی خی اتی یں > 
اس دور میں قریبی آواز کے مطابق قاقیہ لانا جائز سجھا جا رہا ے ؟ جیسے 
'لڑ“ کیا قائیہ ور 'پکڑ؟ کا قافیہ ”بھر' ؛ 'وقت؛ کیا 'عقد' ؛ 'قصد؛“ کا اےخت؟ و 
'روژ؛ کا 'فوح' ؛ 'غاہٴ کا 'ارواح؛ ٴ ”ہی ' کا 'شفیم' ؛ 'حد؛' کا :گڑ ؛ 'الیک؛ کا 
'دیکہ“ ۔ سبرا تجی کے ہاں ٹافے زیادہ صحت کے ساتھ باندے کے ہی - 
وہ الفاظ جن میں دو ۷ اریٰق٤٢‏ آی ہی ؛ ان یں چلی تاق ٤٤‏ کی دوج سے نل 
دیا جاتا ے : جیعے ٹوثیاں (لوٹی ہوی) کے جاۓ توٹیاں ۔ یں کنڑی کا اثر ے 
اور اخ ک می لی اض ی نی تو ؟ 
دکنی میں ؛ گجری کی طرح ء بعض الفاظ سنسکرت کے ملتے ہیں جیسے چکر ء 
لوپ ؛ اغ ؛ سینسار وغیرہ ۔ یں الفاظ براو راست ستسکرت ے نہیں آاۓ بلکہ ان 
زبانوں سے آۓے ہیں جن کے بولئے والوں ۓ ویدک دھرم قبول کر کےٴ ان الفاظ 
کو قبول کر لیا تھا ۔ نظامی کے ہاں ان الفاظ کا استعال زیادہ ے ۔ 
اس دور میں گُجری کے الفاظ دکنی ہیں استعال ہو رے ہیں ؛ جیے انجو 


۸ث 


(آنسو) ء گدھڑا ( گدھا) ؛ چاڑی (چغلی) ء اد (آواز) “یلا (یہاك) ء راوٹ (گھڑ سوار) 
وغیرے ۔ 
سر ہبی کے الفاظ بھی دکنی اُردو میں شامل ہ وگئے ہیں :؟ جسے کالوا (تالاب)ء 
گمّت (تماشا) ؛ چاڑ (ىٹھاس) ء پیکا (نقدی) وغبرہ ۔ ۱ 
عری فارسی کے الفاظ کا اسلا اس طرح ملتا ے جیسے 'شیشہ“ کو 'شیشا؟ ؛ 
'غصتّہ' کو 'غمتا ؛ 'قضم؛ کو قہضا؟ ؛ 'نفم؟' کو 'نفا' ؛ 'شفیع“ کو 'ذئیا؛ 
'تعجیل' کو 'تاجیل' وغیرہ لکھا گیا ے ۔ 
گتُجری کی طرح اس دور میں 'پار' اور 'پن؟' لگا کر سکب الفاظ بھی 
بناۓ جا رے ہیں ؛ جیے سرجن پار : کہن ہار ء ایک پنا ؛ دوپتا وغبرہ ۔ 
اس دور ىی زبان میں ختلف بولیوں کے الفاظ ایک دوسرے کے ہاتھ میں 
ہاتھ ڈالے محبت کی پینگیں بڑھا رے ہیں ۔ اِس بات کے مطالعے کے لیے کہ وہ کون 
کون سی زبانوں کے الفاظ اور اثرات تھے جو اردو زبان کی چک" میں پس کر بعد 
میں ایک ہو گۓے ؟ اور ان ہیں کیا کیا تبدیلیاں آئیں ؟ نویں اور دسویں صدی ہجری 
کی تصائیف کا مطالعہ ے حد مفید اور دلچسپ ے ۔ ختاف زیانوں کے الفاظ کو 
اس طرح جذب کرنے کی غبر معمولی صلاحیت نے اردو زبان کو سارے برعظم 
زبانوں کی ایک زبان بنا دھا ے ۔ 
آئیے اب چند واقعات اور سنعن کو ذہن میں رکھتے ہوۓ آگے چلی ۔ 
علاء الدین خلجی ۓ ]٣۱ع‏ تک دکن کو فتح کر کے اہے اہی ساطنت 
فیں شاسل کر لیا تھا ۔ مم ےھ/ے مع ہیں مچد شاہ تغلقی نے اہی سلطنت کے 
پاۓ قفت کو دولت آباد منتقل کرنے کا فیصلہ کیا اور دہلی کی ساری آبادی 
کو ہجرت کرئۓ کا فرمان جاری کیا ۔ بد تغلق کے آغری دور حکومت میں 
'امیرانِ صدہ“ ۓے متتجحد ہ وکر بغاوت کر ذڈی ۔ ۸مھ م ٣۱ع‏ می دن میں 
تغلق کی بادشاہی نشتم ہوگئی اور ہہمنی سلطنت وجود میں آ گئی ۔ اس تمام عزعے میں 
اُردو زبان کا خمیر پورے طور ہر تیار ہو چکا تھا اور اُس میں اتنی توانائی اور 
سکت پیدا ہو گی تھی کم أے اد سطح ہر بھی استمال کیا جا سکے ۔ اگے 
پاب میں ہم ویں صدی ہجری کے بہعنی دور کی تصانیف کا جائزہ لی گر ۔ 


ا لا 


دوسرا ہاب 


ادب ق روایت نویں اور دسویں صدی ہجری 
کے اوائل میں 


(نظامی ہے اشرف تک) 
(۳۰ ۱5ع -- ۱۵۲۵ع) 


نویں صدی ہجری ي بَہسُّی دوری ہہت کم تصائیف ہم تک پہنچی ہیں ۔ 
لیکن اس کے باوجود (صوفیاے کرام کے ملفوظات کے علاوہ ؛ جن کا ذکر ہم 
چھلے باب میں کر آۓ ہیں) اتی تصائیف اور رسالے ہارے سامنے ضرور ہیں جن 
کے مطالعے سے اس دور کے زبان و"بیان ء مذاق_ سخن اور رجحانات کا وب اندازہ 
کیا جا سکے ۔ عین الدین گنج العلم (ہ.ےھ-ن و ے٭/ .۱۴ع ۹ء۱ع) کا نام 
ہر ادی تار میں لیا جاتا ے لیکن آن کی کوئی دکنی تصنیف اب تک دستیاب نہس 
ہوئی ء حتلٰی کہ وہ تین رسالے ء جن کا ذ کر شمس اللہ قادری ۓ 'اُردوۓ قدیم١)؛‏ 
میں کیا ے ء ایک افساۓ ے زیادہ حیثیت نہیں رکھتے ۔ خواجد بندہ نواز 
گیسودراز (م۔ ۱/۸۲۵ ۰م۱ع) (جو فیروز شاہ ہبعنی کے زسانۓ میں کمبرگہ آۓ) 
کی تصنیف ''معراج العاشقین؟““ بھی ء جو اب تک اردو ى پہلی نٹری تصنیف 
سانی جانی رہی ے ء نہ صرف اس دور کی تصتیف نہیں ے بلکہ اس کے مصنف خواجە 
گیسو دراز کے بجاۓ مخدوم شاہ حسینی بیجاووری؟ ہیں جٹھوں ے گیارھویں صدی 
ہجری کے نصف آخر یا بارھویں صدی کے اوائل میں ”'تلاوۃ الوجود“ کے نام سے 


و۔ اُردوۓے قدیج ؛ ص وس ۔ یم ء سطیع نولکشور لکھنؤ ؛ .م۹ ۱ع ۔ 
۔ معراج‌العاشقین کا مصنف: از ڈاکٹر حفیظ قتیل ؛ مطبوعہ حیدرآباذ دکن ۹۹۸۰ ۱ع 
سن وپ او بج ۔ 


لت 


0.۰۰. 


ایک رسالب لکەا تیا۔ اس ى مزید تصدیق اس بات ے بھی ہوٹی ے کے شاہ 
چد علی ساءانی ے جو بارکاہ خواجە بندہ نواز کے مرید و غادم تھے ء !سر یدی١ٴ؟‏ 
کے نام سے جو تالیف ۳ ھا وع میں کی تھی اور جس کے ''باب پنجم“ 
میں بندہ تواز ق ےم تعصائیف کا ذکر کیا ے ؛ کسی آردو تصنیف کا حوالہ نہی 
سلتا۔ اسی طرح خواجہ بنده نواز کے بڑے صاحبزادے سید چل اکر حسیی 
(م ۔+۸ھ) ء (جو ان کی زندی ہی میں ونات ہا گے تھے) کے کسی رسالے کو 
ان کی تصئیف٣‏ مان لینے کا اہل تعقیق کے پاس ء جذہباتی تقیق کے علاوہ ؛ کوئٹی 
جواز ہیں ے٣‏ ۔ 

اس دور کی سپ سے پہلی تصنیف ؛ جو اب تک ذریافت ہوئی ے ؛ قخر ذین 
نظامی ي موی “' کدم راؤ ہدم را ؤ٣“‏ ے ۔ اس شنوی کے اب تک ایک لسخس 
معلوم ے جو ناقص الاوط ے اور کم از کم ذو تین مفحات آغر کے بھی 
کم ہیں ۔ ید بھی معلوم نہیں ے کہ اس بشثنوی کا اصل نام کیا تھا ۔ مثنوی کے دو 
سکزی کرداروں کے ام پر اے ”کدم راؤ پدم راؤ“ٴ کا ام دے دیا گیا ے ۔ 
حمد: نعتر رسول ء ملح سلطان کے بعد ء جو شثنوی کی عام پیثت کے مطابق 
ہس ء گفتن کدم راؤ ہا ناگنی؟+ کی 6 آنی ے ۔ ”وجمر تالیفر کتاب؟“' والا 
حبہ بھی شنوی میں نہیں ے ۔ بیچ بیچ میں صفحات غائپب ہوۓ کی وجەه ے 
قصے کا تسلسل پورے طور پر ۔مجھ میں نہیں آتا ۔ 

مٹنوی کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ کدم راؤ راج ے اور ہدم راؤ 
اس کا وزیر ے ۔ بدم راؤ وزیر لاگ ہے جیں کے سر پر راجہ کدم راؤ کی عثایت 
ے اب پدم بھی موجود ے ۔ ایک دن راج کدم راؤ دیکھتا ے کہ ایا 
جو أع ذات ے ء ایک یچ ذات کے سانپ '' کوڑیال'' ے میل کھا رہی ے ۔ یہ 


و۔ سیر بچدی : ص ,و ء مطبوعہ یونائی دواغائم پریس ؛ سبزی منڈی الہ آبادء 
رڈ 

پ مجلڈٴ مکتیبں' حیدر آباد دکن : ص رم رم جلد ‏ ء شارہ و اپریل 
۸۶۸ ۱ٗءع۔ 

بے اس مث کے لیے دیکھے مقدمہ 'مثٹنوی کدم راؤ پدم راؤا؟؛ ص یس تا یم+ء 
سرتػبں ڈاکٹر جعیل جالبی ء مطبوعم انجمن قرق اُردو پاکستان ؛ کراچی 
٣ے‏ ۹ ۴۹۷ ۔ 


م۔ کدم را پدم راؤ : غطوطہٴ کتب غائمٴ خاص انجمن ترق اُردو پا کستاتِ ۔ 


1 


دیکھ کر راجہ کدم راؤ آگ بگولە ہو جاتا ے ۔ وہ کوڑیال کو مار دیتا ے ۔ 
تلوار کا ایک ہاتھ ناگنی کے بھی ارتا ے جس کی دم کٹ جاتی ے اور وه سر 
ڈال کر ایک جھاڑی میں جا پڑق ے ۔ افسردہ 'ور أداس راجہ اپنے بحل میں آتا 
ے ۔ کسی سے بات نہیں کرتا اور خاموشی. سے جا کر لیٹ جاتا ہے ۔ راف ہے 
جب راجب کو غمگین دیکھا تو اُس کے پاس چ:چی اور وجہ دریافت کی ۔ راجہ 
7 اع 0ة کی اور کوڑیال کے میل کا چشم دید واقعی آے سنایا 
اور کہا اب مجھے یقین ہو گیا ے کہ عورت اگر ہری یا اپسرا بھی ہو تو اس کی 
وناداری اور پاک بارّی پر بھ وا نہی کرنا چاہے ۔ جھے اسی بات کا غم کھاے 
جا رہا سے ۔ چھری اگر سوۓ کی ہو تو بھی اے پیٹ میں نہیں مارا جا سکتا ۔ 
ہس تو اب وه سانپ کا کٹا ہوں جو رسّی ہے بھی ڈرتا ے ۔ 

رافی ے واج کو بہت سجھایا اور کا کع پانچوں انگلیاں ایک سی نہیں 
ہوتیں ؛ میں تو تیری وفادار داسی ہوں ؛ لیکن کدم راؤ پر اس بات کا کوئی ائر 
نہیں ہوا ۔ پدم راؤ ۓے بھی سمجھایا لیکن اس کا بھی کوئی اثر نہیں ہوا ۔ دنیا 
ے اس کا دل بھر گیا اور اُس تے اب جوگیوں اور سنیاسیوں کی صحیت اغتیار 
کرۓ کا فیصلہ کیا اور لوگوں سے کہا کہ کسی باکال جو کو لاؤ ۔ لوگ 
اکھر نات جوگی کو لاۓ ۔ جویق ۓ اپنے کالات دکھاۓ اور لوے کو سونا 
کر دذکھایا ۔ اُس نے اکھر ٹاتھ جو کو انعام و اکرام سے نوازا اور اُس ے یہ 
قن سکھائۓ کی فرمائش کی۔ اب راجہ کو جوگی کے بغبر چین نہیں آتا تھا ۔ جوگق 
ۓ راحم کو دھتور بد اور اس بید سکھاادے ۔ اس کے بعد یہ ہواکه اکھرٹاتھ 
راجه کے ووپ میں آ گیا او راج کرئے لگا ۔ ایک دن اس نے بدم راؤ ے ایک 
”'فرمائش نامعقول“ کی ۔ جب بدم راؤ ۓ أے پورا کرۓ ے انکار کیا تو اکھر ناتھ 
ۓے ؛ جو اب راجم بن گیا تھا ء اُس پر بہت لعن طن کی ۔ راج کدم راؤ طوطی بن 
کر إدھر ادغر آڑتا پھرتا تھا ۔- ایک دن اڑے اڑے آأے اپنا حل نظر آیا ۔ وہ 
محل میں پدم راؤ کے سامنے آیا ۔ سر زسین پر رکھا اور توبہ ی ۔ ہدم راؤ ے کیا 
کہ میں کدم راؤ ہوں ۔ ہدم راؤ ۓ یقین نہیں کیا ۔ کدم راؤ ۓ ان باتوں کا 
حوالء دیا جو صرف کدم راؤ اور یدم راؤ ہی کو معلوم تھیں۔ ید سن کر پدم راؤ 
ے اپنا پھن زین پر رکھا اور رینگ کر اپنا سر طوطی کے پیروں میں رکھ دیا ۔ 
دونوں کے درمیان رازدارانہ بات چیت ہوئی اور پھر ہدم راؤ ۓ ایک رات ؛ جب 
اکھر ناتھ گہری نیند سو رہا تھا ء چپکے سے جا کر اس کے انگوٹھے میں کاٹ 
کھاہا اور وہ سی گیا ۔ کمدم راؤ منثتر کے زور سے پھر اپنے اصلىی روپ میں واہس 


باک 


آ گیا ۔ اس کے بعد کدم ؛اؤ عل میں جاتا ے اور ہسی غوشی ے دن گزارۓ 
0 

یہ شنوی خاندانر ببەئی کے نویں بادشاء سلطان احمد شاہ ول چمنی (ن رہ 
سر ۸۳ھ چم عمجم +ع) کے زماۓے میں ء جیسا که ثشنوی کے ال اشعار 
ہے معلوم ہوتا ے ء لکھی گئی : 

شہنشب بڑا شا احمد کنوار پرت پال ؛ سینسار ؛ کرثار آدعار 

دھنیں تاج کا کون راچا ابھنگ کور شاہ کا ثشاہ احمد بھجنگ 

لقب غب علىی آل ببہمن ری وف تھی بہت 'ہيم تد ا گل 
یہ وہی بادشاہ ے جو حضرت گیسو دراز کی دعاؤں کے نتیچے میں ء فیروز شاہ ہہمی 
کے بعد تفت سلطنت ہر بیٹھا ۔ 

مصنف نے بار بار اپنا نام ”'فخر دین؟' اور تغاص نظامی لکھا ے ۔ اس قسم 
کے نام آج بھی پنجاب میں عام ہیں ۔ ''پرت نامہ“' کے مصنف فبروز کا اصل ام 
بھی ”'قطب دین“ ے : جیسا کہ اس ۓے خود ''ہرت نا“ کے ایک شعر میں 
صراحت کی ہچ : 

بجے ناؤں ے قطب دیں قادری ‏ تخاص سو پیروز ے بیدری 

کدم راؤ پدم راؤ“' کی زبان بہت مشکل اور عسیر الفہم ے ۔ اس پر 
سنسکرت و پراکرت اور علاقائی زہائوں کے الفاظ کا گہرا اثر ے ۔ زبان و بیان اور 
اسائی غصوصیات کے اعتبار ہے یہ ”بولی گجرات“ ہے مائل و قریب ہے ۔اس کی 
زباذ کے مشکل ہوۓ کا ایک سبب یہ بھی ے کہ قصد اپنے مزاج کے اعتیار ے 
ہندوی روابت و اسطور کا حامل ے اور ایے بیان کرنے میں نظامی کو ان الفاظ 
کا سہارا لینا پڑا جو مثنوی کی تہذیب و معاشرت کو اُبھارۓ کے لیے ضروری 
تھے ۔ یہ بات بھی قابل توجە ے کہ یہ ثنوی جس علاقے میں لکھی جا رہی بے 
وہ کنڑی زبان کا علاقہ ے جس کی سرعدیں مروٹی کے علاقے ے بھی لی ہویف 
ہیں ۔ اس کی زبان اسی ہندوی روایت کی حاسل ے جس کا ذکر ہم تفصیل ے 
''گُجری اردو“ کے باب میں کر چکے ہیں ۔ 

کدم راؤ پدم راؤ؛“ میں دو اسلوب ملئے ہیں ؛: ایک اعلوب وە ے جس 
پر ”ہندوی روایت“ کا اثر گہرا سے اور جو مزاج کے اعتبار ہے گجرات کے شاہ 
باجن ؛ جو اسی دور میں داد سن دے رے ہیں اور قاضی مود دریائی اور 
جیو ػام دھنّی ؛ ے تآریب ے اور جس اسلوب ہیں آۓ والے دور میں ابراہم عادل 


م02"۴۳۴-"“ 


شاء ٹائی انی '' کتابِ لورس؟؟ لکھتا ے ۔ دوسرا اسلوب وہ ہے جس پر وہ اثر 
جاری و ساری ے جو بعد کے دور میں عبدل کے "ابراہم نامم“ یا صنعتی کے 
'”قصبٴ ے نظبر““' میں نظر آتا ے ۔ عبدل و صنعتی کا رلگ سخن ہندوی روایت 
ہے قریب ضرور ے لیکن اس دور کے اسلوب میں یہ تبدیلی آ جاتی ے کہ اس پر 
فارسی زبان ؛ اس کے طرزء لہجے اور آپنگ کا رنگ چڑھتے لگتا ے اور اسی کے 
ساتھ ہندوی اسلوب کا رنگ ہلکا بڑۓ لگتا ے ۔ '”'کدم راؤ یدم راؤا“ میں ہندوی 
روایت والے اسلوب کا عام رنگ ان اشعار میں دیکھے جہاں کدم راؤ اپنی رانی 
کے ےعد اصرار اور خوشامد پر ناگنی اور کوڑیال ( کوڑیالا سانپ) کے آپس میں 
سیل کھاۓ کا واقعہ ؛ جو اس ۓ اہی آنکھ ے دیکھا تھا ء یوں بیان کرتا ے : 


سنیا تھا که ناری دھرے بہت چھند 
وہی چھند جب میں دیٹھا آجٹ میں 
جات ایک ناگن كکُجات ایک سااپ 
جو کرتار مجد کوں کیا ہوۓے راؤ 
کھڑگ کػاڑھ دوکھا ”ایا تکھار 
گی نھاس ناگن برا آپ لی 
نس اب تہں کسی نار پتیاؤناں 
سیائی کی آج خاگن کار 
ہی دیکھ منج من بھگیا تی انو 
تری نالو کا آن” سے آن ہوۓ 
چھوری ات کندن سی کہ لے ہوۓے 
ننھا سانپ کا ہوۓے جے کاروڑی 
بڑے ماج کہہ کر گئے بول آچوک 
ہیں لخر دین دیکہ انیاؤ راؤ 
نظطابی دھرم دکھ کیوں راؤ دے 


سو می آج دیٹھا آری چھند پند 
اُسی ویل تھیں 'ہوں پڑیا مگ ہیں 
آسنگت دیٹھے کھیلتیں لائپ جھالپ 
اننگٹ کے کیؤں ۔ دیکھ مکتون:آلیاؤ 
ای ٹھار کھورس کیا شب: تار 
برا اپ رک کی ہو دے 
نس پعیاؤنانں ای ےِتے راؤ نہاں 
بڑی جھاژ تل چھوڑ کر مکھ_بھتار 
کہ جے اچھریاںن ہوۓ بھی نا پتیاؤ 
کروں ئە اورگٹن مروں جی و کھوۓ 
اسنگت ئە _تیں گھال لے پیٹ کوۓ 
ڈرے کیوں نب وہ دیکھ پھالدا پڑی 
”ددھا 'دود کا چھاچھہا وے پھوک 
کہ بن دوس دھن پر ہری لدکھ لاؤ 
کہ بت ورت گن بات دھن سو کے 


گنجری اُردو میں نظر آتا ے ۔ زبان و بیان میں ختلف بولیوں کے الفاظ ملے جلے 
ہی ۔ سنٹمکرت کے الفاظ ہہمرت سے استعال ہیں آۓ ہیں ۔ اس لسانی عمل اور 
اظہار کے رنگ لے شثنوی کی فارسی بجر (قعولن فعولن فعولن قعول) کو بھی اپنے 
سزاج کے پردے میں چھپا لیا ے ۔ ان میں ے اکثر الفاظ مثا5 آکھنا ‏ کہنا) ء 
_چت (دل) ؛ ٹازی (عورت) ؛ چھند بات ؛ نریب) ؛ دیٹھنا (دیکھنا) ء ویل (وقت) ء 


برا 


تہوں (میں) ء جات (آتم ء اعالی ذات کا) ء کجات (کم ذات : یچ) ؛ اسنگت 
(ٴبری صحبت) ء لانپ جھانپ (ستی ء اٹھکھیلیاں) ؛ راؤ (راجہ) ؛ کرتار (عدا) ؛ 
ُنیاؤ (ناانصاق) ؛ کھڑگ (قاوار) ء ٹھار (جگہ) ء نھاس (بھا گنا) ؛ بران (جان) ؛ 
پوچ (دم) ء بتال (راکشش) : پتیاؤ (بھروسا) ء کہال (سر ؛ کھوہڑی) ؛ اچھریاں 
(ہریاں ٢]ہسرائیں)‏ ءکُندن (سونا) ء گھالنا (ڈالنا ء مارنا) ؛ پھائدا (بھندا ء رسّی) ء 
_تے (اس کو) ء دگ (دغدغہ) ہ کئی (ی) ؛ الو (نام) ء دوس (تصور) ؛ دھن 
(عھورت ؛ غبوبہ) ؛ بت ورت (شوہر ک ونادار) ء “د٭دھا (ڈرا ہوا) وغیرہ الفاظ 
آج بھی بررعظیم کی تختلف زژبانوں میں استمال ہوے ہیں ۔ بھی وہ پہلی روایت ے 
(جسے ہم ۓے ہندوی روایت کا ام دیا ے) جس پر عدیوں تک اُردو ژبان چل*ّی 
رہی اور جب اظہار کے لے ان ے زیادہ عام فہم سجیلے الفاظ عوام ى زبان ہر 
پڑھ گئے اور نئے تہذیبی اثرات معاشرے میں اچھی طرح رچ بس گئے تو یہ اور 
اسی قبیل کے دوسرے الفاظ دھیرے دعیرے ٹکسال باپر ہو گئے اور رنتہ رفتہ اُردو 
زہان اپتے ارتقائی منازل طے کر ہوئی جدید اد زہان کے دائرے میں داغل ہو گئی 
جس کا چلا پھل واں دکی کی داعری ے ۔ 
مثٹوی کا دوسرا اسلوب ہ جس کا رنگ یہاں ہلکا اور دیا دبا سا ے اور جس 

کی سثالیں ثنوی میں اإدھر اُدھر بکھری ہوئی ہیں ؛ وہ ے جو آئندہ دور میں 
پیجاپور کا ادبی اسلوب بن کر نکھرتا اور بنٹا سنورتا ے : 

جھے مارناں مار کے گھال دے 

ولے آج اگھر مار :لیکالف نے (شعر ۹ ن) 

بلایاا مدھر بدھ کرٹ راڑ پاس 

کہیا راؤ ”ہوں پھول ؛ توں بھول باس ز(ئعر ۹ء٢۵)‏ 

ہوے پھول پیارا کدھیں ہاس بن 

لب سر گھال لے کوئی باس آس بن (شمر ,من) 

سبھی ٹھالؤ سے سائنپ کوڈھا چلے 

اپس ٹھانزڑ وه بھی سو سيٹھا چلے (سمر ) 

'دھر 'بدھ توں ے منجھے پیر ٹھالؤ 

تجھے نانوؤ بردھان نج را لانڑ زشعر مے۵) 

بھلا بھی “نہیں “نج "را بھی "یں 

ترے پاے (ہوں) چھوڑ جاسوں کہیں (شمر ۸ +۹) 


ش‌ٗ‌" 


اء پردھان توں ‏ گنجب لی تہوں راو ںہ (شمعرءمہ) 
جلو جیب منجه ہجو 'برا تج کہوں 
پر اوگھڑ سبد منجە ٴ'سن کیوں رہوں (شعر ےمہ) 
که جے نب ضر تل گھڑی نەہ رہوں ز(قبر ٭۵ہ) 
کہ ے بھید اپناں کے کپول بشٹج 
پراپت ڈوانا کسے لوگ مق (شعر ۵۹م 
کنگن ہتّت کیا دیکھناںد آرسی 
اے راج توں دیکو کیوں ہارسی ‏ (شعر )٦۹۶‏ 
سیاناں کہاوے ہور ایتا ابان 
جاۓ جو کس بول تھیں ہوۓ ہا (ۂعر ر۹۹) 
تھے کی لھی 'تدھ ہاۓ لب کوے 
لٹھاں سو ننھاں ے ہبی ہبوت ہو (ئمر م۹۹) 
نٹر ہو لہ ربنا لگے سائپ دیکھ 
سور سر کُچلتا پڑے دیکھ یگ (ف۴عر ..ء) 
عچاریا پرق پنکھ 7کیتا اڑوں 
کہاں لگ اڑوں جاۓ کیدھر بڑوں (شعرےمے) 
ہری ہنکھ دیٹھا ہدم راؤ ہوے 
ہدم راؤ جاۓے نپه یب کون کوے (شعر ۸۱۳۴) 
اکا یک کہوں کیوں ابس نانو ہوں 
'کدم راڈ ہیرا نگر کا ہز ہوں (شعر ۷۲۳م ) 
جو کُجچ کال کرلا سو توں آج کر 
نس گھال آج کا کرام توں کال پر (شعر ۱۲) 
بهلے کوں بھلائی کرے کٗچج ہوۓ 
'برے کوں بھلائی کرے ہوۓ توے (شعر ۹م۸) 


بٹعوی ۶ کدم راؤ دم راؤ“' ساڑھے پاب سو سال ے زیادہ برای تصنیف ے 
اور اردو ادب کی اولین روایت ی ممائندہ ے ۔ جس کثرت سے اس میں غرب الامثال 
اور غاورے استعال ہوۓ ہیں وہ اس بات کا ثبوت ہیں کہ یہ زبان صدیوں پرافی 
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ے جو سیٹکڑوں سال کی مسافت ط ےکر کے : اہنے ارتقا کی ختلف سنزلوں سے گزر کر 
ادی سطح ہر استعمال میں آۓے کے لائق بی ے ۔ سنسکرتقی الفاظ کے استعمال کے 
علاوء جہاں تک بیان کی چسٹی اور رچاوٹ کا تعلق ے وہ ” کدم راؤ پدم راؤ؟“ 
میں موجود ے ۔ یہاں بیان میں ے جا پھیلاؤ کا بھی احساس نہیں ہوتا بلکہ بات کو 
اخعتباز کے ساتھ بیان کرے کا عمق ستا ے ۔ سنوی می اتال رن دا 
ضرب الامٹال میں ہے شاید پی کوئی ایسی ہو جو آج بھی اردو زبان کے سرەائۓ 
میں شامل نہ ہو ۔ یہ چند مثالیں دیکھھے : 

ع: سکھی آپنا جیو تو سب جہاں سے آپ 'سکھی جہاں “سکھی 

عم :نبوسی کدھیں پایچ انگل سان سے پانھوں انگلیاں کبھی برابر نہیں ہوتں 
: لہے بلی بھل چھڈنکا بڑیا ٹوٹ کر سح بلىی کے بھا گوں چھینکا ٹوٹا 

رروے کدھیں چورکی ماں پکار چور کی ماں کوٹھری میں سر دے کر 
رورے گھال کر مکھ کوٹھی منجھار ے روق ے 

ندھا سالئپ کا ہوۓے جے کُوڑی 

ڈرے کیوں لہ وہ دیکھ پھاندا پڑی ےت سائپ کا کاٹا رسّی سے بھی ڈرتا ے 
بڑے ساج کہ کر گۓے بول اچوک دودھ کا جلا چھاچھ کو بھی پھونک 
”د“دھا دود کا چھاچھا پیوے پھوک سے ىار مار کر پیتا ے 


ع: بسار آپنا اوڑنا دیکھ باؤ سے جٹی چادر اتنے پاؤں پھیلاؤ 


بڑے ساج کہد کر گۓے گن گن 

گھیوں بہیستے پیسیا جاۓ کػُّھن سے گھوں کے ساتع گھن بھی بس جاتا ے 
ایک جگہ نظامی' بندوی معیار سخن پر بھی روشنی ڈالتا ے : 

دو آرت سبد جس کسّوت ہیں لہ ہوۓ دو آرت سید باج رجھے لە کوے 


و۔ لظامی کی ایک آور مثنوی ”'خوفنامہ“' (بیاض قلمی افبمن قا م/ے ۲ہ) بھی 
باری نظر ہے گزری جس کی زبان بمقابلہ ' ”ندم راؤ ھدم راؤٴ“ کے بہت صاف 
اور فارسی اثرات کی حاسل ے ۔ اس شثنوی میں آغرت ٤‏ قیامت ؛ عذاب جہنم 
اور روز حشر کا بیان کیا گیا ے ۔ ”'خوف امہ“ کا اسلوب گیارھویں صدی 
ہجری کے آخری زسائۓ کے د کی اسلوب ے قریب ے جس میں پندوی 
روایت ہل اور فارسی روابت کا رنگ گہرا ہوئۓ لگا تھا ۔ قیاس کیا جا سکتا 
ے کم ید اخوف امہ؟' ٦”‏ ٴدم راؤ پدم راؤ“ والے لظامی کا نہیں ہے ۔ 

(ج -۔ج) 


عۓ٦‏ 
(دو آرت سے ڈو معلٔی ء سبد سے لافظ ؛ کوت سے غعر ؛ باج - بغیر : رجھنا ریۓ 
راغب ہونا) 
یہی وہ معیاں سخن ے جو دوہروں کے سزاج میں رچا بسا ے اور وی کے بعد 
حاتم و آبرو کے دور میں ”یہام گوئی“ کی شکل میں پسندیدہ رنگر سن بن کر 
اُبھر تا ے ۔ 
فخر دین نظاسی نے جس زماۓ میں ابنی شنوی ”٭کدم راؤ پدم راؤ“' لکھی ء 
اسی زىاۓ میں حاجی دوام الدین می کا جوان بیٹا تعلقاتِ دنیوی ترک کر کے 
حج_ بیت اللہ کے لیے روائع ہو گیا اور بارہ سال تک مدینهٴ مٹورہ میں قیام کر کے 
واہی ہوا تو ایک اسے غاندان کا بائی ہوا جس نے صدیوں لک دکن میں 'رشد و 
ہدایت اور روحافی و اخلاق درس کے سلسلے کو جاری رکھا ۔ اس لوجوان کا نام 
سبرانجی تھا ۔ 
میرانی شمس العشاق (م۔م .۱۸۹| وم ع) : شاہ کال الدین بیابائی کے غلینہ 
تھے جو جال الدین مغربی کے واسطے سے خواجم بندہ لواز گیسو دراز کے سلسلے 
میں تھے ۔ مجراجی کے زمائہٴ حیات پی میں ہہمی سلطنت انتشار و انتراق کا شّار 
ہو چکی تھی ۔ سیاسی استحْتام غتم ہو چکا تھا اور طبقاقق کشەکش ے نفرت کا ایسا 
پیج ہو دیا تھا کہ معاشرق و قوسی یک چہتی پارہ بارہ ہو چکی تھی ۔ سکز انمائی 


١۔‏ ا حمن ترق اُردو پاکستان کے ایک نادر و واحد مخطوطے (قا )١۵:/:‏ میں ؛ 
جو رہ, رھ کا لکھا ہوا ے اور جس میں سلسلم' سیرانجی کے بزرگوں جائم ہ 
داول اور اعالٰی کا کلام شامل ے ء ایک سرثید ملتا ے جس میں یہ شعر ہے : 

تارخ حضرت سال نو سوء اس پر ا گے بھی دو 

دو دین مدت وفا شو ؛ جے کچھ حکم الابہی کا 
جس سے تاریخ وفات ‏ , وھ ظاہر ہوق ے ء لیکن اگلے شعر میں (صسص ۴)‫ 
وم شوال شب پنج :یہ بھی لکھا ے جس ہے بر , چھ ٹکلتا ے ۔ اسی سرلیے 

کے حائے پر ”شاہ حسین ذوق ایں تارخ گفت است ء شس العشاق ۲, ۹ھ“ کے 

الفاظ ملتے ہیں ۔ مخطوطے میں اس سرئیے پر برہان الدین جائم کا ام درج نہیں 
ے ۔ آخری شمر یہ ے : 

سو پی میراں منجد پبر ے ؛ اس روز کا دستگیر ے 

یم بن میں ے سیر ے جیکچھ حکم الابی کا 
معرانجی کی چاروں تصائیف 'مغز سغوب' ء 'شہادت التحقیق؟ ؛ 'خوش لفغز' 
اور خوش امہ* اسی ترتیب ہے اس میں موجود ہیں ۔ (چ ۔ج) 


٦ 


کمزور ہوکر ے دم ہوگیا تھا اور بغتاف وبوں کے حکام قریب قریب آزاد ہو چکے 
تھے ۔ سعرانجی زندی ہی میں پیجاپور ہیں عادل شابی ساطنت (.۱۸۹ع) 
وجود میں آ چک تھی ۔ کعزور ؛ دم توڑق ہوئی اور نام کی سلطنت پر محمود 
بھی (جرم۱ءم-۱۵۱۸ع) حکران تھا ۔ آنھی کے زماۓ میں پبیدر آزاد ہو کر 
برید شابی (ی,م؛ع) کا ہاۓ مخت بن چکا تھا ۔ برار میں اد شابی (ے۸م۱ع) 
اور احمعد نگر میں نظام شاہی (, وم ۱ع) قائم ہو چکی تھیں ۔ قطب شاہی سلطنت 
کا قیام ( ۱ن :ع) بھی چند ۔الکی بات تھی ۔-۔- عظم می سلط:ت کے ہاتھ ء پیر ء 
آنکھ ؛ اک اور کان الگ الگ ہو چکے تھے ۔ 

یجاپور کا تعلق گجرات ے ہعیشہ گہرا رھا ے ۔ گجرات کی ادىیٴ روایت 
صوفیاۓ کرام کے ذربعے ے بہت پہلے بیجاپور پہنچ چکی تھی ۔ اس ادبی روایتك ے 
شاہ معرانی کا دامن دل بھی اہنی طرف کھینچا ۔ ایسا معلوعم ہوتا ے کہ تصتوف 
کا بنیادی نظام فکر تو انھوں ۓے اپنے بزرگوں ے لیا لیکن اس کا اظہار اُس 
روایت میں کیا جس کی ممائندگی شاء باجن کر رے تھے ۔ زبان و بیان کی اس روایٹت 
پر منسکرت کا اثر بھی ے ا لرج بھاڈدا اور مقامی ہولیوں کا بھی ۔ ای لیے رنگ 
روپ میں شاہ مبرانی کی زبان گُجری زبان ہی کا ارتقا معلوم ہوی ہے ۔ اس زبان 
کو وہ ''ہندی''“ کہتے ہیں ۔ غور ے دیکھنے ے معاوم ہوتا ہے کہ سبرانجی کی 
شاعری کے سزاج میں وہی رنگ ے جس کی جھلک ہیں نظامی کی ٭کدم راؤ 
پدم راؤۂ' میں سلتی ے ۔ نظامی کے ہاں یہ رنگ سۂسکرقی اثرات کی وجہ ے زیادہ 
گہرا ے ۔ میرانجی کے ہاں عام بول چال کی زبان استعمال ہوۓے کی وجہ ے یہ 
رنگ نسبۃ" ہلکا ہو گیا ے ۔ نظامی اد زبان استمال کر رے ہیں ۔ میرانجی عوام 
ہے غاطب ہیں اس لے ان کی زبان عوامی رنگ میں رن ہوئی ے ۔ زبان و بیان 
کا چی وہ رنگ اور ھی وہ مزاج ے جو بیجاپور کے ادہی اسلوب کو متغین کر کے 
اے گولکنڈا کے ادبی اساوب ے الگ رکھتا سے ۔ 

میراتجی کا موضوع توف ے اور وہ شاعری کو عوام کی قلقعن اور اپنے 
سیدوں ی ہدایت کے لیے استعال کرتے ہیں ۔ ان کی چار طویل و بختصر نظمیں 
ہم تک پہنچی ہیں جن کے نام خوش ٴمہ ؛ خوش لغز ؛ شہادت التحثیق اور مغز 
صغوب ہیں ۔ ”خوش نامہ'"؛ ایک سو ستر اشعار پر مشتمل ایک نظم ے جس کا 


وہ خوش ناسہ : (قلمی) ہ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
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وزٹ ہندوی ے اور جس میں خوش امی ایک نیک سیرت لڑکی کو موضوع سخن 
بنایا گیا ے اور اسی کے نام پر نظم کا ام ”خوش امہ“ رکھا ے : 
اس خوش نام دھریا نام دوپا ایک سو سر 
دستّا زیادہ پڑۓ سوۓ تولھے خوشی کا چھش _ 
اشعار میں (جنھیں میرانجی دوے کا نام دیتے ہیں) یه تفصیل دی گی ے کم یہ 
لڑی پغنائی غاندان کی چشم و چراغ تھی ۔ اس تا باپ ترک افشاق تھا ۔ جب وہ 
پیدا ہوئی لو سےشد ۓ اہسے دیکھ کر اس کا نام خوش تجویز کیا ۔ خوش سیرت و 
کردار کے اعتبار ہے علوی تھی اور بہت بھولی بھا ی ء محبت کرئے و لی تھی ۔ 
سب ہے ٹرالی ؛ سب کی پیاری ء “سبھ نین ء ہنس "مکھ ء سب کي آنکھ کا تارا ۔ 
اوسی لیک بت کہ دن رات اق ہے لکاؤ رکھی ۔ اتی سمجھ دار کے دوسرے 
اس ے عقل سیکھتے ۔ ہر وقت اللہ سے ڈرق اور ہی کہ جہان جہان میں چھہّی 
ہوں ؛ وہاں وہاں “تو پی نظر آتا ے ۔ اسی لے وہ کہّی : 
اب ا چھپوں ؛ اب ا ڈروں ء ڈروں ٹو کہان لگ ڈروں 
سس غریِب پائیے تعجر ے آستھی آسا ذھررون 
باتا جی بالکپ تھی روے جانا انہیں کدھر 
آپ جس بارگ لا ے مبراں میں تو جاؤں تدھر 
جب سترہ سال ایک ماه نو دث کی ہوئی تو موت کا ہرکارہ آن پہنچا ۔ ایسی 
نیک بخت ؛ نیک سیرت لڑى کا اتی کم عمری میر سس جانا تعجب کی بات شرور 
ے ؛ لیکن یم بات کہ کر میرانجی خود ہی جواب دیتے ہیں کہ یہ اللہ ی رذا ے ۔ 
اس کے بعد غوش يق موت ہے اغلاق نتاج اور روحاتی مسائل پر زوشی ڈالتے 
ہبی ۔ نظم کی زبان غیر مانوس ے لیکن جذبات کی ساد پڑھنے والاے کو آج بھی 
متاثر کرق ے ۔ اس نفام میں ایک ایسے دکھ ء ایک ایسے دزد کا احساس ہوتا 
ہے جو غم کو صبر و ضبط کے پتھر تلے دیاۓ ہے پیدا ہوتا ے ۔ جس زماے 
میں زبان کا یہ روپ راب تھا ؛ اس انظم ےۓ سے والوں کی دل ہر گہرا اثر کیا 
ہوگا ۔ نظم کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ یہ لڑی (غوش) ان یىی چہیی تھی ۔ 
آغخری دو شعروں میں اس نظم کا نام بھی آیا ے اور دعا بھی مایق گئی سے : 
خوش خوش حالوں غوش خوشیاں غوشی رے بھرہور 
یس غوش خوشیاں اللہ کیرا نورا اعاٰی لور 
کھنٹا خوش خوش نامب مت ہوا تام 
خوش سب کوئی دایم قایم جیتا غواص عرام 


ےا 


' خوش نغزا“ پپنٹر اشعار اور نو ابواب پر مشتمل ے ۔ ہر باب میں افعار 
کی تعداد مختلف ہے ۔ ہر باب کا پھلا مصرع مرش پوچھی؟ پا ''غوش ری 
کے الفاظ سے شروع ہوتا ٭ غوش دریافت کرق سے اوز معراتجی اس کا جواب 
دیتے ہی ۔ یں نظم سوال اور جواب کی پیثت میں لکھی گئٔی ے جو آئندہ دور میں 
بھی صوفیاے کرام کے ہاں ایک عام اور مقبول بیئثت رہی ے ۔ ”خوش نغزۂ؟ 
میں سیرانہی عرفانِ روح ؛ عرفانٰ غالم ء عرفان سراقبب ؛ عرفان ذوق لور ء 
ععل میا جی ہر لالقاں ہ موت عارتاں ء بث عقل و عشق ؛ بیان کراءات اور 
موحّد و ملعد جیسے مسائل ہر روشنی ڈالتے ہی ۔ ساتواں ہاب ؛ جس میں عتل و 
عشق پر اظہار غیال کیا گیا ے ء دلچسپ ہے ۔ زبان و بیان کے اعتیار ے یہ دولوں 
نظمیں ایک ہی مزاج اور ایک ہی رنگ کی حامل ہیں ۔ باب پقم ”بث عقل و 
عشق'۶ ان کی شاعری کے عام رنگ روپ کا ممائندہ ے ۔ بھی سیرانجی کا رنگ ہے 
اور چی ان ى شاعری پر غالب ہے 

خوش کی مج کہو میرانہی عشق بڑا یا ہودہ 

پر کہیں میں آکیوں بیاں اسعج دھرنا 'سودہ 

سن کے کان دے کر سن ری بچن ٹیک ائیک 

_چنگی عشق بودہ کب سیتیں کیوں سلگائی دیکہ 

بودہ پردھان کہے سن راے تجکوں عشق خطاب 

جے تو گھیا تی "سنسی میرا کیسو ربی حساب 

عشق کہے سن عقل ہبریشاں اگنت اِچھے راج 

عاروس کیرا ناز بتالوے باندی کیرا کاج 

عقل کہے بن کریں سنکار زیہے گیسو ناز 

عشق کیے بن پرم پیا جی کی تو اچھے ساز 

بودہ کچے تو پرم پیا کا جے تو اچھے ساز 

عشق کہے تو پرم پیا أبسبر کھینچے ہار 

بودہ کپے کكُچ کھیلیا لوڑی پاچھی ایسی بات 

عشق کے یہ کھیل کھلانا سبھی اس کے ہات 

بودہ کے بوں تسلم ہونا تو کتُج پرت رے 

عشق کیے جثو دینا بپٹر دوکھ یه کرن سبے 


وہ خوش نفز : (قلمی) ء امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ےا 


عشق بودہ کے بول بیان کہیا غوش کے پاس 
یہ گھن کال گیسو بوجھے ہوۓ غاصس الخاص 
دولون نظموں ”'خوش امہ“ اور ”خوش لفز“' کے اوژان پندوی ہیں ۔ ذغیرۂ 
الفاظ میں عری و فارسی الفاظ کی تعداد عقابلہ نظامی کے بڑھ گی ے ۔ید وہ 
تہتھبی دھارا ے جو رفتہ رفتہ ہندوی مزاج پر غالب آ کر سے اپنے ساتھ ہہاۓ 
لے جا رہا ے ۔ ان دونوں نظموں کيی زبان میں ختلف بولیوں کے الفاظ مل ہل 
کر آلکھ وی سی کھیل رے ہیں ۔ گتُجری کے ساتھ برج بھاشا ء پنجابی اور 
سرالقی کے اثرات بھی واضح ہیں ۔ یہی اثرات اُن کی دوسری نظموں میں بھی نظر 
آے ہیں ۔ 
”''شہادت التحقیق؟' میرا بی کی ایک طربل نظم ہے جو ہی شعار پر 
مشتمل ے ۔ وژن اس کا بھی ہندوی ے اور ڈوے کی روایت نہاں بھی غالب 
ے ۔ ایک دوے (شعر) میں اپنی نظم کا نام بھی میرانجی ۓ ظاہر کیا ے١ ٠‏ 
اس ام ے تحقیق سی ''شہادتالتحیق““ 
اس طوبل نظم میں شریعت و طریقت کے مسائل قرآن و حدیث کی روڈنی میں 
سمجھاۓ 1 ہیں ۔ شاعر کو اس بات کا احساس ہے کہ ٭وضوع بڑا ے اور وہ 
زبان جس میں وہ اپتے غیالات کا اظہار کر رہا ے ء اتی کعزور ہے کہ بات 
کو پورے طور پر بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ چولکہ اُن کے خاطب عوام ہیں اس 
لیے وہ اس بات کو نظم پی میں واضح کر دیتے ہیں کہ وہ لوگ جو عربی و فارسی 
نہیں جالتے ان کے لیے اس زبان میں یہ مسائل بیان کیے گئے ہیں ۔ پھر اعتاد کے 
ساتھ نظم میں ید بات بھی کیہ دیتے ہیں کہ انسان کو زبان پر نہیں جانا چاہیے 
ہلک مغز کو دیکھنا چاہے ۔ ان کے ؛تلے معنی پر نظر رکھئی چاہے جو بیان کے 
گئے ہیں ۔ زبان کی حیثیت تو مئی کی سی سے اور معنی کی حیثیت سونے کی ے ۔ 
جہاں ہے بھی اپنا ام ہو وہاں ہے کر لینا چاہیے ۔ مقصد تو کام سے ے ٠‏ زبان 
میں کیا رکھا سے : 
کھڑ بھاگ چھوڑ دیے سجن ہنی مالک لیے 
جے مغز میٹھا لاگہ ‏ تو کیوں من استھے بھاگۓ 
وہ سغز معلی لیٹو سب جھالے جھاڑ دیٹو 


و۔ شہادت التحتیق : (قلمی) ؛ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


رس 


مبرانجی ۓ اس نظم میں ”'سوال طالب“ اور ”جواب مرشد“ ؛ دولوں 

اشعار میں بہان کے ہیں ۔ سوال بھی تفصیل ہے نظم کے ہیں اور جواب بھی 
وضاعت ہے دے ہیں ۔ سوال و جواب میں شریعت و طریقت کے بہت ہے مسائل 
آگئے ہیں ۔ ان میں احادیثِ نبوی کی تشریج بھی آ گئی ے اور واجب الوجود و 
مسائل سلوک بھی آ گئے ہیں ۔ ایک جگہ چھیرے کے جال اور بنسی کے کنایوں 
سے مسئلد مسائل کی تشریج ک گی سے ۔ اسی نظم میں ایک جگہ حضرت ابراہم٣‏ و 
اسدُعیل٣‏ کی روایت بیان کر کے اس کی توضیح کی گئی ہے ۔ ایک جکە 
ابع ہصری کے قول کا حوالب بھی دبا ے ۔ ایک اورمقام پر حروفر ججی کے 
ذریعے تصّوف کے ثکات کا کنایں کیا گیا ہے ۔ یہاں حروف ت‌جی 'الفٴ کے بجاۓۓ 
'ی' ہے شروع ہوۓ ہیں اور الف پر مم ہوتے ہیں ۔ اس کی شکل نظم میں اس 
طزج ہنی ہے : 

ے واو لون سم لام کاف کون 

قتافی ف غعث عتت ظ ط فیياءهء سعبن 

صاد ین بھی شین ہب حرف شغل کے تین 

بھی زر ڈال دال يہ اتی شغل سنبھآل 

غے حے جم ٹ ث تپ یف یه 
پھر تصّوف کے نقطہٴ نظر ہے ان حرفوں کی ساتھ ساتھ تشریج بھی کی گی ے ۔ 
مبرانمجی ۓ اس نظم میں بار بار فہم اور سمجھ پر زور دیا ے اور بتایا ے کہ 
جو بغیر ۔وچے سمجھے شریعت و طریقت پر چلتا ے وہ عمر ضائمع کرتا ہے : 

عْٗہپور پھووکٹ عمر کھووے 
ۓے فہموں دیکھن آویں تو یک بی نا پاویں 
اور اس لیے کہتے ہیں کے : 
بن بوجھیں دوش نا دجے 
پھر اس بات پر زور دیا ے کہ اسی لیے بر و مرشد کی ضرورت ے ۔ اس نظم 
میں بھی زبان و بیان کی وہی نوعیت ے جو ''خوش ڑا ے۶۶ اور ''غوش نفزۂ؟ میں 
مبرانجی کی ایک اور غتصر نظم ''مغز سغوب ۶“ ے جو آٹھ ابواب اور 

٭ء اشعار پر مشتمل ے ۔ اس نظم میں وجود ہاۓ چہار ء غصالاتِ فرشتہا چارء 


و۔ مقز سغوب : (قلمی) انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


وی 


ہم ہاۓے چارء نفیں ہاۓے چار ؛ ذکر ہاۓ پنچ تمود ؛ شہامءتہاۓ چٍہار جیسے 
موضوعات کو نظم میں بیان کیا گیا ے ۔ ''شہادت التحقیق'' کی بحر چھوئی ے جبکہ 
''مفز سرغوب““ کی بر لی ے ۔ میرانجی کے ہاں زبان و بیان کا ایک پی رنگ 
ملتا ہے ۔ یمان کا تدوع ان کے ہاں نہیں ے اور ایک طرح کے اکھڑے پن کا 
احساس ہوتا ہے ۔ آگے چل کر زبان و بیان ک یہی روایت شاہ بربان الدین جاغ 
کے ہاں زیادہ جاؤ کے ساتھ می ہے جو اپنی زبان کو '' گ_ُجری؟' کہتے ہیں ۔ 
''مغز سغوب'' میں ء ''شہادت التحقیق؛ کی طرح ہ اسی رنگ کی جھلک نظر اق 
ہے جو شاہ جائم کے ہاں اپٹا جاؤ دکھاتا ے ۔ یہ چند اشعار دیکھے : 

اش سد ے علی ء ایامرء دام ان سوں حال 

سب غاصوں سوں ا اق تو رکّھوں کیا کال 

سغز مرغوپ دھریا جانو اس نسخے کا ام 

مرشد موکھوں سمجھے تو ہوۓ کشف تام 

یس نظم اور تین زیادت اس کا سب سحساب 

ہر سن بچھان کر لیب ری تو پر ثعمت کا لاب 

ذکر جلی کہ بولے بہان قلبی دل میں راکھے 

روحی سکھڑا دیکھے شم کا سّٹری سوں سک چا کھے 

خضی بر بر لا کرے ء؛ الا اللہ الثبات 

پرق بدھ الوب نا باج کرو کی ہاٹتٗ 

ہاں وہ موضوعات بھی ساستے آۓ لگتے ہیں جو شاہ برران‌الدین جانم کے ہاں 
غصوص فاسفہٴ تعصّوف بن کر ابھرۓ ہیں اور جن کو اسین الدین اعلی آگے بڑھا 
کر مکمل کر دیتے ہیں ۔ ان موضوعات پر آلندہ ہاب میں روشنی ڈا یل گئی ے ۔ 
میرانجی کے انداز بیان میں ادبی نے زیادہ عامی سطح مل"تی ے ۔ قدم قدم 

پر حسوس ہوتا ے کم اپئی بات کو شعر میں بیان کرتۓے کی بس ایک کوشش کی 
جا رہی ے جو آج سرسری معلوم ہوق ے ۔ الفاظ کو ضرورت شعری کے مطابق 
جاتا ے اور کہیں سکتے کو دور کرۓ کے لے آوا کو کھیٹچ کر پڑھنا پڑتا 
ہے ۔ قافیوں کا بھی کوئی خاص اصول نہیں ۓ ۔ یوں معلوم ہوکا ہے کہ پچاڑ 
کھردا جا رہا ے اور ہزار دشواریوں ے راستد بنایا جا رہا ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں 
جنھوں ۓ ابی محنت اور صلاحیت ہے زبان کے دریا کو بیان کے راستے پر ڈالا ۔ 
آج وہ ہمیں مشکل ؛ امائوس اور ے سعبٔی نظر آھے ہیں ۔ آج ہمیں ان کی تحریروں 


آً 


پریسی آق ے ۔: اکر یہ لوگ اس دور میں اپہٰی صلاحیتوں کا خون اس زبان میں 
شامل ئد کرے اور اس میں زبان و بیان کے نئے نئے تجرے (اور یہ سب حقیقت 
میں تجرے ہیں) نہ کرے تو سرسوق کی طرح اس زبان کا دریا بھی راستے ہی میں 
شک ہو جاتا ۔ ہندی والے آج اس ادب کو اپنے رسم الحظ میں منتقل کر کے 
انی تارع کو اردو کی پیساکھہوں پر عمدیوں پیچھے تک لے جا رے ہیں ۔۔یہ 
اردو زبان کے وہ مموۓ ہیں جو ویں صدی ہجری کی زبان پر ه عصرف روشتی 
ڈالتے ہیں بلک نقوش راہ کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ہم اس سرماۓ ہے مختلف تہذیبی 
دھاروں اور اثرات کا سطالعہ کرۓ ہیں اور دیکھتے ہی کە کس کس اثر ے ہاری 
فکر ء ہارے اظبہار کو متاثر کیا ےے اور وہ کون ے اثرات تھے ہو الھے ة بڑے اور 
غائپ ہو گئے ۔ جس طرح کسی جہاز ی پرواڑ کو بہت دور تک دیکھنے کے لیے 
اے مسلسل ٹکٹ باندھ کر دیکھنا پڑتا ے ء اسی طرح ُردو کی روایت کو دور 
تک دیکھنے اور سءجھنے کے لے ان لوگوں کے [بان و بیان ک پرواز کو بھی 
مسلسل دیکھے اور سجھنے کی ضرورت ے ۔ 

نویں دی ہجری تک اس زہان ی جڑیں دکن ؛ گجرات اور مالوہ ہیں اتی 
پیوست ہو جا ہیں کہ ی۔ نہ صرف ایک عام مشترک زبان کی حیثیت اغتیار کر 
لی ے بلکە اس میں ایسی تعبائیف کا سلسلہ بھی.شروع ہو جاتا ے جن کا 
خطاب عوام سے تھا ۔ جو کام پہلے فارسی ہے لیا جاتا تھا وہ اب اُردو ے لیا جا 
رہا ے ۔ اشرف پیاہانی اس دور میں اسی ضرورت کو پورا کرۓ ہیں ۔ 

میرانجی شمس العشاق (م ۔ ۶٦۹۰ھ‏ وو ۱غ) کے انتقال کے وقت اشرف پیاہانی 
کی عمر رم سال تھی ۔ سید شاہ اشرف بیاہانی (م وہرھ-- نم و۶۹ و دم رم-م ۱۵۲ع) 
سید شاء ضیاء الدین رفاعی بیاہانی کے بڑے لڑ کے تھے ۔ فقر آبادات کا مولد ے ۔ 
ابتدائی تعلیم اپنے والد ے حاصل کر کے حقائق و معارف کی طرف متوجە ہوۓے ۔ 
۱۸۹/۶۸۹۵ع ہیں ان ے خلاات پائی اور ۹.۹+ھ/ .نع ہیں ان کے 
سجادہ نشین ہوۓ' ۔ اشرف پیابای کی تین تصانیف ہم تک پنچی ہیں : 
”لام المیعدی''ء ”'واحد باری'۶ اور ”'نوسرہارۂ' ۔ بعض تذکروں میں ان کی ایک 
آور تصنیف ”قصہ* آخرالزمان٢'‏ کا بھی ذکر آتا ے ۔ 
١۔‏ آفسر صدیقی اس وہوی : مخطوطاتِ افبمن ترق اُردو؛ جلد اولء ص وو ؛ سطبوعہ 


تر!۔ ۱ 
سط پنج گنچ ‏ از سید شاہ مد فاضل پیابائی ء ص وم ؛ مطبع دستگیری حیدر آباد دکن ۔ 


لا ے ١‏ 


''لازم المبتدی' “ م۹ اشعار پر مشتمل ایک طوبل نظم ے جس ہم 
عنوانات کے تحت تقسم کیا گیا ے ۔ اس نظم ہیں عورت اور سرد دونوں کے لے 
ان مسثلە مسائل کو یمان کیا گیا ے جن کیک ضرورت روزسە کی زندگی میں 
عام طور پو پڑی ستل ٠‏ رکا بیانر احتام بنٹاۓ اسلام ' بیانِ ا کام صفتر اعان ء 
بیان جنب و حیض و نقاس ء فرالفور غسل ء فرائضِ وغو ء بانر ٹیم ء فرائفرر 
تمازء سجدۂ سہوء بیان رکعتہاۓ نمازء بیانر روزہ ؛ بیان_ عیدین ء فطرہ و قربانی ء 
بیان غسل و کفنِ میت وغعرہ ۔ نظم کی نمحر ہندوی ے ہ زبان صاف اور پیان 
أشکال نے پاک ے ۔ اس نظم سے اس دوزی عام بول چال ی زبان کا انداز کیا 
جا سکتا ہے ۔ '”بیانر 'ستتہاء 'غسل گوید'“ کے تحت یہ تین شعر ملتے ہیں : 
سیت غسل کی بوجھیں پاچ 
ہلیی دور کر کڑے ہیں 


تین بار سر سیں پانو لگ: دھوناں 


بات اور “فرج کدُوں دھونان سای 
وضتو کرتا پتن ہمسل ہیں 
چھوں از پر طیار ہوناں 
یں نظم اشرف ے ”بر وقت کام میں آۓ “ کے لیے آصنیف کی تھی تاکە 
عام آدمی ترالضش, مذہبی کو صحیح طریقے سے انجام دے سکے ۔ اس بات کی طرف 
آنھوں ۓ اپنے اپک شعر میں بھی اشارہ کیا ہے : 

لازم المبتدی اس کا لام بڑے جو پر وقت آۓ گا کام 

''واحد باری؟'' عری فارسی آردو کى ایک منظوم لفغت ے جو امیر غسرو 
کی منظوم لغت ”'غالق باری کی روایت ے تعلق رکھٹی ے ۔ تقریباً سوا دو سو سال 
کے عرصے میں فرق یم ہو گیا ےکە ''خالق باری؟' میں ذریعہ' اظہار فارسی ے اور 
اب ''واحد باری'' ہیں ذریعم' اظہار عام سر وجہ زبان 'اردو “۶ ے ۔ واحد باری میں 
نم صرف اردو الفاظ کے فارسی عربی مترادفات لکھ ےگئے ہیں بلکہ موسیقی ؛ عروض ؛ 
ردیف و قافیہ اور اصنافر سخن کو بھی سمجھاہا گیا ے ۔ ان ی صورت یم ے : 

حر ے دریا آب, فراخ کلام موزوں ہے ڈالل اخ 

یم بیت کو مصرع بول دوسسصرع کی بیت ے کھول 

رباعی کیا ؟ چو مصرع جان . ضس کیا ؟ پنجچ مضرع خواں 


ر۔ لازم المبندی : (قلمی) ءہ امن قرق آردو پاکستان ء کراچی ۔ 
ہ۔ تذکرٔ عطوطات ادارۂ ادبیات اردو : جله اول ؛ ص یں : ...۔یدرآیاد: 
دکن وچ کے 


ے ا 


چند بیت کو قطعب تو جان ازؤشھروغزل ے کاٹ کے آن 
کم اڑ پنچ بیت لم آوۓ 'غزل .' ہو ذکر' لاق عیت انی 
تصیدہ غزل کا اول مطع تخلصس آغخر بت کكا متطع 
ردیف بعد از یں آر >- ایک کپوڑے یر دی جور 
:لازم امیتدی“ ک طرح ”٭واحد باریٴ“ کی زبان بھی آسان اور غ پیچیاد: ے ۔ 
اىی میں مستف زیادہ ے زیادہ عام بول چال ک زبان سے قریب رہنے ی کوشش 
کرتا نظر آتا ے ۔ اسی لیے عاورے زبان و بیان میں از غود در آے ہیں ۔ یہ 
غخصوہدرت اترف يقٌ پر تصتیف میں موجوڈ ہے اوز اس دور ہی یاعاورہ زبان لکھنے 
یہ اے ایک الفرادیت مُشنا ے ٠‏ : 
0 سس سس کت زبان و بیان کی یی سطح برقرار 
رتی ے ۔ اس ”مٹتوی'' میں اشرف ۓے واقعہٴ کربلا اور شہادت امام حسین کو 
موضوع سخن بنایا ے : ۱ 
بازژاں کیتا پندوی میں قصہ۔ مقتل شاہ حسین 
مصنف ے ”واحد باری'' اور ''لازم البدی؟' کے برخغلاف اس شنوی کو غاس 
اہمیت دی سے اور اس میں نہ صرف اہی شاعری کی خوبیاں ظاہر کی ہیں بلک یہ 
بھی کہا ے کہ ید مثنوی اس کا نام روشن رکھے کٗ : 
سرے کی رن گیرتی گھڑ۔۔ یژھے' الک سیف اج 
ایک ایک بول مانک مول سم قرازو سیں تھیں تول 
پند پرائی سوۓے تار تچیں ہووا 'لوسربار“ 
پر ہر سے سے لاک ترلوہ ابدارہ خاحجت 
اے ‏ نوباباںد نوسربار قیمت اس کک لاکھ ہزار 
”نوسرہ!ر“ٴ ام رکھنے ىق وحم یہ بجائی ے که مثنوی ہیں نو اہواب ہیں اور 
زر رنب ایک ا کول پار ی حیثیت رکھتا ے ۔ ان نو بابوں کو بیس فصلوں میں تتسم 
کیا گیا ے ۔ اہواب کے عنوان ؛ جیسا کہ اس زماۓ میں اور اس کے مدیوں بعد 
تک دستور رہا ے ؛ فارسی ہیں ہیں ۔ اشرف بیابانی ے نوسرہار میں واتعم' کربلا 
اور ش'ہادت امام حسین کو اس طور پر بیان کیا ے جو آج کے صروجه 
واقعے سے ندرے غتلف ے ۔ یہاں یزید اگرچه بظاہر اپنے سیاسی استحکام کے 
لیے جنگ کرتا ہے لیکن در پردہ اس کا مقصد کچھ اور بھی ے ۔ یزی کی 
پیدائش کا وائہ بھی دلچسپ ہے ؛ مثنوی میں بتایا گیا ے کہ حضرت معاویہ 


سے ا 


لاولد تھے اور انھوں ۓے عورت کے پاس ئە جاۓے کا عہد کر لیا تھا ۔ لیکن ایگ 
رات جب وہ پیشاب کے لے اٹھے تو عضو تناسل پر کسی زبریلے هو ۓ کاٹ 
لیا ۔ طہیبوں ۓے مشورہ دیا کم جب تک وہ کسی عورت کے پاس نہ جائیں گے 
آرام نہ ہوگا ۔ مجہوراً وہ ایک باندی ہے ملے ۔ نتیجے میں حمل قرار پایا اور پزید تولّد 
ہوا ۔ اسی طرح حضرت 'حر کے بجاۓ یزید کا لڑکا امام حسین ہے مل جاتا ہے 
اور اپنے باپ کى فوجوں ے جنگ کرتا ے ۔ 

نوسرپار کا انداز بیان اور لہجم دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ یہ شنوی جلسوں 
میں سناۓ جاۓ کے لے لکھی کی ہے ء اسی لیے یہ بول چال کی زبان ے 
تریب ے اور اس میں روزسےە و محاورءہ ۓ پیان کو زود اثر بنا دیا ے ۔ اس 
دور کی کسی تصنیف میں یہ خصوصیت نظر نہیں آتی ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ 
نوسرزار کی حیثیت اُس زساے میں وہی تھی جو ”روضۃ الشہدا“ کی فارسی میں اور 
” کربل کتھا؟' کی اُردو میں رپی ے ۔ وہ باعاورہ ژبان جو اشرف ۓ ”اوسرہارٴ' 
میں استعال کی ہے ؛ ایک دن کا سفر طے کر کے یہاں تک نہیں بپہنچی ے ۔ 
حاورے کسی زبان میں ایک دم پیدا نہیں ہو جاۓ ۔ جب زبان اپنے ارتقا کے 
ایک دور ے گزر کر طویل سفر طے کر چکتی ے ؛ تب کہیں استعاروں میں بات 
کرۓ کا سلیقہ پیدا ہوتا ے ۔ اور جب ید استعارے کرت استعال ے سردہ ہو 
جاے ہیں تو زبان میں حاورہ بن کر اظہار کا وسیلہ بن جاۓ ہیں اور عام آدمی 
روزسە کىٔ ژندی میں انھی کے ذریعے اپنی بات میں چاشئی پیدا کر کے اثر کا جادو 
جکاتا ے ۔ نوسرہار کی باعاورہ زبان صدیوں کے اسی سفر کی ان دہی کر رہی 
ہے ۔ اس میں جو محاورے استعال میں آۓ ہیں ؛ ان میں سے بت ہے آج بھی رای 
ہیں ؛ مٹا5! نانوں لیٹا (یاد کرنا) ء وقت آنا (موت قریب ہونا) ؛ اُٹھ جانا (می جانا) ء 
غم کھانا (فکر کرنا) ؛ خوشی کرنا (مضی پوری کرنا) ؛ زار بزار رونا (پھوٹ 
پھوٹ کر روٹا) ء پات آنا (حاصل ہونا) ء اىید باندھنا (آرزو سند ہونا) ء صبر پکڑنا 
(صہر کرنا) ء ہاتھ "لنا (افسوس کرنا) ء کیا موں لے کر جینا کس طرح زندگی 
ہسر کرنا) : "'پھل پانا (اچھا نتیجہ برآمد ہوتا) ء من میں گانٹھ پکڑنا (دل میں کیٹە 
رکھنا) ء بازی دینا (شکست دینا) ء بال بیکا کرنا (نقعصان پہنچانا) ء آسمان ٹوٹ 
پڑنا (مخت مصیبت پڑنا) ء سر ہے چھتر ڈھلنا زے سہارا ہونا) ء ڈانواں ڈول ہونا 


و۔ نوسرہار : ڈاکثر نذیر احمد ء مطبوعہ سہ ساہی 'اردو ادب۶ على گڑھ ٤‏ متمبر 
ے۱۹۵ع ا سس وی- رڈ ۔ 


غرے آ 


(متزلزل ہونا) ؛ قول کرنا (وعدہ گرنا) ء نہ ایدھر کے لہ اودھر کے ہوٹا (نم یہاں 
سی ند وہاں کے) ء جیسا کرنا ویسا بھرٹا (جیسا کرو گر ویدا باؤ گے کے معمی 
میں) ء ہاٹ دیکھٹا (اتظار کرٹا) وغیرہ ۔ اس عمل نے ”'نوسرہار'' کو اس دور کی 
ایک قابل قدر تصئیف بٹا دیا ے ۔ پھر شاعری کے اعتبار سے بەی اس کے بعضس 
ٹکڑے آج بھی بھلے معلوم ہوۓ ہیں - ٹا :٠ے‏ 

زییب اے اس کا نام ئین سلوے ‏ جوں: یادام 


ازعد صاحب حسن جال 
ہاتھا جائوں سورج پاٹ 
دانت بتیسی تیسی جات 
سرک جیسے لمے ہال 


زیبا موڑوں صورت حال 
یا کے جانوں چاندا لاٹ 
جیسے پیر یہ کیری کھان 
چندر سورج دونوں گال 


چاند پیشانی دانت رٹن غناان رو ہم سیمیں تن 
سا صورت غخوب ازحد ‏ سبزا رنگ ہور موزوں قد 
اسی طرح جنگ کے نقشے میں وزم کی کیفیت کا احساس ہوتا ے اور شہادت کے 
بیان ہیں غم کے جذبات کی شدت حسوس ہوی ے ۔ ثنوی کے مطالعے ہے اس 
بات کا اندازہ ہوتا ے کم اشرف کو زبان کے اس عبوری دور میں بھی اپے 
جذبات کے اظمار اوز ختلف کیفیات کے بیان کا اتنا سلیقہ ضرور ے جنٹا ہم اس 
دور کے کسی اچھے شاعر سے توقع رکھ سکتے ہیں ۔ جب آج ہے تقریبا پاب سو سال 
بہلے کی تصنیف کے طور پر ہم نوسرہار کا مطالعم کرے ہیں تو اشرف پیابانی ہمیں 
مابوس نہیں کرتا ۔ 
میرانجی کی طرح اشرف بھی ای زبان کو پندوی کہتا ے ۔ شاہ باجن بھی 
۱ ۰ سو ور ےد ہمد 
اپنی زبان کو ہندی یا دہلوی کہتے ہیں ۔ ابھی اس کے لیے ۶ گُجری یا ''دکی 
کا لفظ استمال نہی ہوا ۔ 
اشرف کی قینوں نظمیں ایک طرح کے ہندوی اوژان میں لکھ یگئٔی ہیں ۔ اس بجر 
ہیں خوبی یم ے کہ شعر آسانی ے زبان ہر چڑھ جاتا ے ۔ حاورے کی چھوٹ اور 
عام پول چال کی زبان اور لہجے ۓے لسانی ثقطہٴ نظر ے بھی اشرف کے کلام کو 
عغاص اہمیت دے دی ے ۔ ابھی دکنی زبان نے اہی وہ خصوص شکل نہیں بنائی 
ے جو ہم آئندہ دور میں قطب کاہی یا عادل شاہی شعرا کے ہاں نظر آق ے ۔ 
ابھی اس پر اُس ژبان کا اثر گرا ے جو دو سو سال ہہلے گجرات اور دکن 
آئی تھی اور جس میں شال کی زبان کا تازہ رنگ مختلف ىيذہبی دھاروں اور انتقالِِ 
آبادی کے ذریعے مسلحل شامل ہوتا رہا تھا ۔ اشرف بیابانی کے ہاں زبان و بیان آگے 


ے ا 


بڑھتے ےسوس ہوۓ ہیں ۔ 

یہ وہ لوگ ہیں جنھوں ۓ ابی سلاحیتوں کو اردو زبان کے مزاج و عون 
میں شامل کر کے آے آگے بڑھایا ے ۔ اگر یه لوگ ایسا نہ کرتے اور اس زبان 
کو اپنے اپنے انداز میں ؛ ابی اپنی ضرورت کے مطابق ء استعال نی کرۓ تو یب 
زبات وقت ى قبر میں کبھی کی دنن ہو چکی ہوتق ۔ طویل نظم لکھنا ء اور وہ بھی 
ایے دور میں جب غود زبان بیان کی سطح پر گھٹنیوں چل رہی تھی ؛ کوی 
آسان کم نہیں تھا ۔ ان لوگوں ے زبان کو ختلف موضوعات ے آٹنا کر کے آے 
جلد ہی ہیں ہے ہیں پہنچا دیا ۔ قدم اُردو مسنفین کا ہم ہر چجی احسان ے ۔ 

بہمئی دور میں اُردو چاروں طرف پھیل کر دکن سب ے بڑی اور واحد 
مشخرک زبان بن جائی ے اور اس عظام سلطنت کے تختلف علاقوں میں ایک ابسا 
ساز5ر ماحول پیدا ہو جاتا ےۓ کہ آئندہ دور میں ادبی تخلِق کے لیے راستم صاف 
ہو ۔جاتا ہے ۔ جو بیج اس دور میں پھوٹ کر پیڑ بنا اس کے پھل ان سلطنتوں 
ے کھاۓے جو پہمنی سلطنت کی جانشین تھیں ۔ عادلِ شاری اور قطب اہی ؛ 
باق تیٹرں سلطنتوں کے جواہر اپنے دامن میں سمیٹ کر دکنی ادب کی تمائندہ بن 
جانی ہیں ۔ بہمی دور میں ؛ گجرات ىُ طرح ٤‏ بندوی روایت ک ای توسیع ہو یف ے 
اور وقت کے ساتھ ساتھ فارسی زبان و تجذیب کے اثرات بڑھتے چلے جاۓ ہیں ۔ 
نظامی غالص وندوی روایت کا ترجان سے ۔ مبرانجبی کے ہاں فارسی طرز احساس اور 
تہذیب و زبان کے اثرات قدرے بڑھ جاۓے ہیں ۔ اشرف بیابائی کے ہاں ىم اثرات 
ذغیرۂ الفاظ ؛ آہنگ اور انداز بیان کی سطح پر آور زیا:ہ ہو جاتے ہیں ۔ 
ماد جاری دو ا اد اثرات ابر کہرے ہر بہاۓے ہی اور انی لئے اس پور 
۰1 ربان چمی ڈور کے عقابلے میں زبان و بیان کے جدید دائرے نے ٹریبپ تر 
ہو جاىی ے ۔ 

نہ ذور ساری ذتیا میں بادشاہوں ؛ سلاطن ٭ شہزادوں اور امراء کا دور 
ے ۔ ساری علعی و انی : نہذیہی و معاشرق ترقیان انھی ہے واہحت بی ۔ جو 
چیز بادشاہ پسند کرتا ے ؛ سارا معاشره أاے پسند کرتا ے ۔ ”پر چیز کہ سلطان 
بپسندد پھر اعت کا“ کید بادشا وقت ي ”اس کزیت؟' کی طرف اشارہ کرتا ے ۔ 
آئیے اب آ گے چای ۔ 


جو کو 


فصل چجہارم 
عادل شاھی دور 


(۱۲۹۰ع -- ق۸٦‏ ۱ع) 


پلا باب 


پس منظر ء روایت اور ادبی و لساتنی 


)ع۱٦۸۵-ع۱۲۹۰(‎ 


دکنی ایب -- گُجری و بندوی روابت کی توسیع : 

ہبی سلطنت کا سورج گہنا چکا تھا کے ید شاہ ہنی زےورھ-ے۸۸م/ 
۲م یم 0 کے دور سلطنت میں سلاطینِ عثاليه کا ایک ڈ۔ہزادہ اہی جان 
ھا کر اھران ے ہو ٹا ہوا ملک دکن پہنچا اور وزیراعظم ععود گاراں (م ۔ وہررم/ 
وہرموع) کی سفارش پر شاہی چیلوں کے جرگےر میں داغل ہو گیا ۔ شہزادہ نہایت 
ذبین ء وجید ؛ خوش سیرت اور حتّی تھا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اپنی قابلیت اور 
ذاتی جوہر کی ہدولت ترق کے زیئے چڑعتا چلا گیا' اور بلس رفیع و ملک الثرق٢‏ 
کے خطابات ے سرفراز ہوا ۔چاں تک کے ۔و رم ورمع میں عادل غاں کا 
خطاب پا کر بھی سلطنت کے صوببہٴ بیجاپور کا حاکم بنا دیا گیا ۔ اور جب 
عمعود شاہهہ سی (ےررھ--سم ۹ھ رم ۱م-ھ۱۵۱۸ع) کے دور حکوست میں 
فسادات اور غالد جنگیاں شروع ہوئی ؛ حالات ایے بگڑے کہ سنبھالے لە سنبھلے 


وہ خاى غاں لکھتا ے کہ روز بروز از حّدت جوھر ڈاق ہر آہرو عراتب او 
می افزود وخواجہٴ جہان گیلائی متوجہ پرداغخت احوال او ہبود تابہ پارہٴ اسران 
و سر لشکران سلطان مود رسید مخاطب ہہ یوسف عادل غان ہہمنی گرذڈید و 
آخرکار چنا چد بزبانِ قلم دادہ "علم سلطنت بیجاپور دو سن ے چہرھ برافراشت ۔؟“ 
منتخب اللباب : ص ےم ء امن آسیائی بنگالہ کلکتہ ٤‏ ۱۹۰۵ع ۔ 

پ۔ واقعاتِ ملکت بیجاہور + ہشم الدین ابد ء جلد اول ٤‏ ےج ۔ 


ٔٗ)“َ'۴۳۴ 


۵۴" 
اور جہمٹی سلطنت کے مختلف سصوے آزاد ہوۓ لگے ؛ تو اس تے ھی ۸۹م 
۱۰ع میں اہی غود تغختاری کا اعلان کر دیا ۔ سلاطم: عثانیہ کا یں شہزادہ ء 
عادل شاپی سلطنت کا بائی بوسف عادل شاء تھا ۔شعر و شاعری کا آے بت ہے 
شوق تھیا۔ خود بھی فارسی میں شعر کہتا تھا۔ علاوفضلاء اہل غن اور 
ارہاب پر کا بڑا قدردان تھا ۔ خود پادشاء بنا تو اس ذوق کو آور ترق دی ۔ 
ران ء عرب و روم اور دور ذراز مقامات ے ڈی علم حضرات کو ہلایا اور ان 
کو سر پر بٹھایا ۔ پر وقت قابل لوگوں کا مجعع اُس کے ارد گیرد رہتا ۔ 
اس کے بیٹے اسعیل عادل شاہ ( ون ؛ع--ممن ۱ع) کو بھی علم ہروری 
اور وق شمری ورۓ میں ملے تھے ۔ ونائی تخلص کرتا تھا اور فارسی میں اچھے 
فعر کہپتا تھا ۔ باپ ک طرح یہ بھی ذی علم لوگوں اور علإ و فصحا ے ثبایت 
سیر چشمی سے سلوک کرتا تھا ۔ غرض کہ شروع ہی سے علم وادذب اور شعرؤ 
شاعری کا مذاق عادل شاپی سلطنت کی گھٹٹّی میں بڑا ہوا تھا ۔ اس غاندان کے 
جننے بادشاہ گزرے ان سب میں یہ خصوصیت مشترک تھی ۔ علم و ادب اور 
شعر و شاعری کی شاہی سربرسّی نے اے معاشرے میں مقبول ترین معیار 
شرافت بنا دیا ۔ ہانی سلطنت یوسف عادل ٹاہ ے لے کر ابراہم عادل شاەء 
علی عادل شاہ ؛ ابراہم عادل شاء ثانی ء سلطان عد عادل شاہ ء على عادل شاء ثانی ؛ 
سب ادب و شعر کی اس روایت کو سینے ے لگاے رے اور اس سرزنین پر 
عام و ادب کا پودا ایسا "پھلا “پھولا کە خود سلطنت کو چار چالد لگ گے ۔ 
اس دور میں اُردو اپنے ارتقا ىک اُس منزل پر پپنچ چکی تھی جہاں أے عام طور پر 
ادبی و تخلیقی سطح پر استعال کیا جا رہا تھا ۔ دکنیت کے جوش و جذبە میں جہاں 
شروع ہی ے غاہان دکن اس کی سرہرستّی کر رے تھے وہاں اب وہ واحد قونی زبان 
کے طور پر قبول کر لی گی تھی ۔ دفٹری امور اسی زبان میں انام دے جا رے 
تھے ۔ بادشاہوں کے دربار میں فارسی علإ اور شعرا کے ساتھ ساتھ اُردو شعرا لم 
صرف قدر و منزلت کی نگاہ سے دیکھے جا رے تھے بلکە وقت کے ساتھ ساتھ ان کى 
قدر و منزلت میں اضاف ہوتا جاتا تھا ۔ علی عادل شاہ ثانی کے بیان میں غاق غاں! 
لکھتا ے کہ : 
''پادشاۓ بود باھوش , , , فضّلاءَ و فصحاء را دوست داشتی و شاعرات را 
حرمت ممودی ؛ غصوص درحق_ شاعرانِ عندی ژیادہ ساعات سی فرمود ۔“' 


ز۔ منتخب اللباب : حصب سوم ؟ سض وےوث ۳۔ح ۔ 


"م٥‎ 


اگر اس دور کے شعرا ء علإ اور مؤرغین کے کارناموں پر نظر کال جاۓ تو 
ہندوستان میں مغلوں کے طویل دور حکومت کا مقابلء کرے ۔ 'سہ نثر ظہوری؛ والے 
ملاٴ ظہوری ء 'تارخ فرشتہٴ والے بد اسم فرشتہ ء ”نذکرۃالملوک؛ والے رفیع الدین 
شیرازی کے اموں کے ساتھ ساتھ ہرہان الدین جائم ؛ شیخ داول ء؛ ملک "فی : 
حکیم آتشی ء سر زا مد مقیم ء عبدل ء منعتی ء ملک 'خشدود ء رستمی ؛ حسن شوق :ء 
امین الدین اعلٰی ء میراں جی خداٴما ء ہاشمی ء نصرق وغبرہ اسی علم پروو سلطنت 
کے رلگا رنگ پھول ہیں ۔ 

بہی دور_ حکوست میں شاہی دثثر ہندوی زبان ہیں کر دے گئے تھے ۔ 
یوسف عادل شاہ ۓے اپنے زمائه“ حکوستٹ میں ہندوی (قدع اُردو) کو ہٹا کر شاہی 
دفتر نارسی میں کر دے ‏ لیکن ابراہم عادل شاہ اول ے شاہی دفٹروں کو پھر ے 
اردو میں کر دیا ۔ ”تارج فرشتہ؛ سے بھی اس کی تصدیق ہوی ے کہ “. . 
و دفثر فارسی برطرف ساغعتب عغندوی کرد؛ ۔۶““ غاق غاں بھی اس باب میں 
بھی کہتا ے کس ”'ابراہم عادل شاہ دنٹر فارسی کہ بجباۓ دفتر ہندوی جد و 
پدر او قرار داد ہودند ء بر طرف تمودہ ہدستور سابق مندوی مقرر مود٢‏ ۔“' 
ابراہم عادل شاء اول (جم وع--ى وم مو ع--ے۵٣۵‏ ۱ع) کے بعد علی عادل شاہ 
اول زیو وھسےر, و۹ھرے وف ؛ع-۱۵۸۰ع) ے فارسی کو پھر دفتری زبان بنا دیا 
لیکن ادذب و شعر کی سرہرستی بدستور قائم رہی ۔ جب ابراہم عادل شاہ ثانی المعروف 
ہہ ۶ چگت گُرو؛؟؟؛ (روھ-۱۳ھ/. من عم --ے؟ہع) تفت نشین ہوا آو 
اس نۓ دفتروں میں آردو کو دوہارہ راب کیا اور اُس کے بعد عادل شابہی حکومت 
کے زوال تک اردو زبان پی حکومت کے دفتروں کی زبان رہی ۔ جگت کرو کی 
٦کتابِ‏ لورس' اور علىی عادل شاہ انی کی کلیات اس بات کی گواہ ہیں کہ ان لوگوں 
کا فارسی زبان ے خاندانی رشتہ تقریباً منتطم ہو گیا تھا اور اردو زبان ہی ان ک 
زبان ہوگئی تھی ۔ 

اہراہم عادل شاہ ثائی جگت کُر و کا ٴپراءن زمانہ'حکومت علم و ادب و موسیقی 
کی ترق کے لے خاص اہعیت رکھتا ے ۔ جب وہ تثت ۔لطنت ہر بیٹھا تو فتح_ 
گجرات (. وھ) کو آٹھ برس ہو چکے تھے اور اکبر ى حکومت وہاں ہورے طور ہر 
تام ہو چک تھی ۔ گجرات کے اہلر علم بدلے ہوۓ حالات کو دیکھ کر قرب و جوا 


وہ تار فرشتہ : جلد دوم ؛ صضص وم ء مطبوعہ پونا ۱۸ع ۔ 
پ۔ منتخب اللباب : عصے سوم ؛ سے ۰م ۔ 


شر 


کے ان علاقوں کی طرف ہجرت کر رے تھے جہاں ان کے علم و بر کی قەردالی 
ہو سکتی تھی ۔ تہذھبی اعتبار ے گجرات ہ بیجاہور ے سب ے زیادہ قریب تھا ۔ 
صدیوں پراۓ یہّہنھی رشنے اتنے گہرے تھے کہ دونوں علاقوں کے لوگ لباس ؛ 
زبان ؛ رسوم و رواج اور عادات و اطوار میں بڑی حد تک ایک ذوسرے جے 
ہم آپنگی رکھتے تھے ۔ توف اور گتُجری کی روایت کے اثرات پہلے ے پیجاہور 
میں پسندیدہ و مقبول تھے ۔ بادشاء وقت ئہ صرف ود شاعر تھا بلک گُجری کی 
اسی روایت کا پیرو اور اہل علم و ادب کا بڑا قدردان تھا ۔ خود ہادشاہ کے وزیر 
دلاور خاں نے اپتے زمانہٴ وزارت( . 4۹ھ - پر ۵۸۲/۹ ۱ ع-۱۵۸۹ع) میں کارندوں 
کو تحفہ تحائف کے ساتھ اہل_ علم و فضل کے وس گجرات و لاہور بھیجا اور اپنے 
ہاں آۓ کی دعوت دی ۔ گجرات یک بریادی بیجاپور کی آبادی کا سبب بی ۔ ہنی 
ادب می اور عادل شاپی ےۓ ابتدانی ذور یں یے اثرات اتنے واضح اور دولوں کے 
زبان و بیان کا رنگ روپ ء اصناف ؛ اوزان و حور ؛ تصّوف اور اُس کے موضوعات 
ایک دوسرے ہے اتنے ملتے جلتے ہیں کم ان میں امتیازمشکل ہے ۔ لسای سطح ہر 
دیکھے تو یہ اثرات اور واضح ہو جاۓ ہیں ؟؛ مثاو 'اچھنا؟ اور اس کے مشتقات اچھەہء 
اچھو ؛ اچھے ء اچھوں ؛ اچھتا ء اچھے گا گجراتی 'اچھے؟ کا اثر ے ۔ ہمس ؛َ ہما 
گجراتی ”ہمنے؛ کا اثر ہے ۔ 'ہمناٴ کی طرح 'ہمنے' بھی گجرای میں فاعل اور مفعول 
دونوں حالتوں میں استعمال ہوا ے ۔ 'ابن؟' ہم کے معنوں میں گجراتی ے ۔چ حرفر 
تخصیص کے طور پر دکنی میں بکثرت استعال ہوتا ے اور یھی استعال اُس کا گجراتی 
اور سر بی میں ے ۔ گمنا (وقت گزرنا) ء سوسنا (برداشٹ کرنا) ؛ ابھال (بادل) ء 
ایلاڑ (ورے) ء پیلاڑ ۔(”ہرے) ء انجھو (آنسو) ء ندرا (ئیند) وغبرہ الفاظ غالی 
۴جراتی ہیں ۔ 'سی؛ قدیم دکئی میں مستقبل کے لیے استعال ہوتا ے ؛ جیسے کّرسی ؛ 
جاسی ۔ لیکن شاہ بربان ۓ اس کی دوسری صورقیں بھی استعال کی ہیں ؛ جیے 
لاکرسیں ؛ نا دیکھ سی ء کرسوں وغیرہ ۔ یجاپور کی زبان میں یہ اثلت اتی 
زیادہ ے کہ اسی وج سے بعض اوقات اے گُجری ے موسوم کیا .جاتا ے' ۔ 
غوب عغد چشی. (م ۔ ٭۳+.۱ھ/م+ہع) ے اہی ثنوی خوب ترنگ؟ (ہروم/ 
۸م۱ع) میں ایک جگد ید شعر لکھا سے ؛ 
جیوں دل عرب عجم کی بات سن بولی ”بولی گجرات“ 


و۔ مولوی عبدالحق مرحوم : رسالە اُردو“ ؛ جولای ے۱۹۰ع ۔ 


ہہ خوب ٹرلگ : (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ےت 1 

اور ”عفر غوابی؟“ کے تحت ایک جگہ یہ شعر لکھا ے : 

جیوت میعری ہبولی ملب بات عرب عجم ملا ایک سنگہات 
یہ اشعار اس بات کی طرف اشارہ کرے ہیں کہ ''بولی گجرات؟؟ ے عرب و عجم 
کے فکری و لساى اثرات ے اہی نی شکل بنائی تھی جو آگے چل کر ” گنٹجریٴ؛ 
کہ نام سے موسوم ہوئی ۔ غوب مد ۓ اُسی تۃذیبی ؛ فکری اور لسائی ائر کا ذکر 
کیا ے جس نے بررعظم کی زبانوں میں ائٔی روح پھونک کر اُن کے عمل ارتقا 
کو تیز تر کر دیا تھا ۔ بولی گجرات کی بنیاد تو گجرات کی زبان ے لیکن فارسی 
و عربی زبانوں کے اثرات ۓے ہندوی اور عرب و عجم کو ”ایک سنگھات“ ہلا دہا 
ہے۔ بی کم ی'' ے ۔ یہ شکل چونکہ گجرات میں ؛ جو شورسیٔی آپ بھرنش کا 
علاق تھا ء پہلے بنی اور پھر اس کے اثرات دکن پہتچے جہاں اس نۓ وقت کے جدید 
تقاضوں کی وج نے مقبولیت حاصل کی ء کو گُجری نے تہ صرف تخلیقی ذہنون کو 
متاثر کیا بلک د۔ویں صدی ہجری میں دکن کی زبان بھی گنُجری کھلائی جاۓ 
لی ۔ میرائتجی شمس العشاق کے لیے ؛ شاہ بربان الدین'جائم (م ۔ ۹۹۰ھ ۸ح رع ؟) 
بیجاپور میں بیٹھ کر اہی زبان کو بار بار گُجری کہتے ہیں ٠‏ 

و سب گنجری زان کر بد آئینہ دیاعَان : (ارشاد ئامہ١)‏ 

جے ہوویں گیان بجاری ‏ نہ دیکھی بھاکا گنُجری (حجت الہقا۴) 

”بب یوں زبان آلجری ام ایں کتاب گلمۃ الحقائق'' ۔ کِلمۃ الحقائق٣)‏ 

گجری کے زبان و بیان کے مزاج پر ء اس کے ذغیرۂ الفاظ و طرز فکر پر ء 
اندا بیان ؛ لہج ؛ آہنگ اور اوزانن پر ء تشبیه ؛ استعارہ اور ربز و اشارہ پر 
ستمکرق و بندوی اسطور و روایت کا رنگ گہرا ے ؛ حتبی کہ عربی و فارزسی کے 
الفاظ بھی اسی رنگ میں رنگے ہوۓے دے دے اور چیکے چپکے سے لظر آے 
ہیں ۔ فارسی طرز احساس اور تہذیبی اثرات کا رنگ مدعم اور اڑا اڑا سا ے ۔بہمنی 
اور بیجاپوری ادبیات کے ابتدائی وور میں بہی رنگ غالب ے ۔ یہ بات ذپن نشین 
رے کە گنُجری ادب اصل میں ہندوی روایت کی تبجدید ہے ۔ بہمی دور کا ادب اسی 
روایت کى مزید تبدید و توسیع ے اور بیجاہوری ادب ۔۔ پیجاپوری ادب بھی اسی 
روایت و مزاج کی مزید توسیع ہے ۔ فرق صرف یں ہے کہ فارسی طرز احساس جیسے 
جیے گرا ہوتا جاتا ے ہ ہندوی 'زنگ اسی اعبار ے ہلکا بڑتا جاتا ے ۔ بیجاہور 


و تا م۔ ارشاد نام : (قلمی) ۔ حجت البتا (قلمی) ۔ کلمۃ الحقائق (قلمی) ء انجمن 
ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۵,۵ 


کے شاہ جائم ء جگت گُرو اور شیخ داول کے ہاں یہ گُجری روایت بڑی عد تک 
انی خالص شکل میں باق رہتی ے لیکن عبدل کے ”ابراہم ناہہ“ میں فارسی و 
بندوی روایت کے ذرمیان کشمکش کا احساس ہوے لگتا ے ۔ مقیعی کی ''پندر 
بدن مپیار“ اور صنعتی کے ؛'قصہٴ ے نظبر“ میں یہ عمل واضح طور پر تیز ہو 
جاتا ے اور فارسی کا تہذیبی احساس و شعور اُبھرۓ لگتا ے ۔ اسی کے ساتھ 
پندوی رنگ بھی دبا دبا ء اڑا اڑا سا حسوس ہوۓ لگتا ے ۔ جب عادل شاپی 
سلطنت نے آنکھ کھولی تو پیجاہور میں گدُجری روایت کے اثرات چاروں طرف پھیلے 
ہوۓ تھے ۔ اسی روایت ۓ یہاں کے لکھنے والوں میں گُجری کو معیار, زبان و 
ادب کے طور پر قبول کرےۓ کا رجحان پیدا کیا ۔ ہی وہ بنیادی رجعان تھا جس 
ے بیجاپور کی زبان پر گہراٴ اثر ڈالا ۔ اسی اثر ے بیجاپور کے رنگر بیان اور 
اسلوب کو گولکنڈا کے اسلوب ے الگ کر دیا ۔ ہی دو دعارے اس وقت تک 
ساتھ ساتھ ہہتے رہتے ہیں جب تک اورنگ زیب کی فتوحات شال کو جتوب ے ملا 
کر اھک نہیں کر دیتیں ۔ اسی کے ساتھ فارسی طرز_ احساس اور رنگر بیان جدید 
اسلوب و اثر بن کر عالمگیر ہو جاتا ے اور اسی لیے بیجاپور کے شعرا کا کلام 
آج ہارے لیے اجنبی اور مشکل ے ۔ اگر اُردو زبان کا جدید اسلوب فارسی اسلوب 
و آپنگ سے تب بتا اور وہ بیجانوری اعلوب کى روایت ے جم لیتا تو آج 
بیجاپور کے شعرا کا کلام ؛ بتقالہ گولکنڈا کے غعرا کے ؛ بارے لے زیادہ 
آسان ہوتا ۔ لیکن چوک ایسا نہیں ہوا اس لیے دکنی کا سب ے بڑا شاعر تصرق 
جلد ہی ہاری نظروں ے اوجھل ہو گیا اور اس کے سرئےۓ کے نّوے سال بعد 
جب شفیقی ے ۱۹۵| ١‏ بے؛ع میں اپنا تذکرہ ”چمنستان غععرا“ لکھا تو 
اس میں ثصرق کی تصصائیف کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ بلکه لکھا کہ ”الفاظش بطور 
دکھٹیاں ہر زبانہا گراں سی آید١4‏ اور اس کے برغلاف جناب وی دی آج بھی 
تار ادب میں سورچ بن کر چمک رہ ہیں ۔ تہذیب کے سانچے بدلنے کے ساتھ 
جب اسالیب بدلتے ہیں تو عظمتوں کا تصّور اور معیار بھی بدل جاتا ے ۔ نصرق 
بھی ؛ بندوی روایت ٌ طرح ء؛ تار کی اسی ؛'عادلائم سفّای“ کا شکار ہو گیا ۔ 
یہ ضرور ے کم وقت کے ساتھ ساتھ فارسی طرز احساس بیجاپوری اسلوب 
کے خون میں زیادہ ے زیادہ مقدار میں شامل ہو کر آے گُجری ے ‏ ور کرتا 


١م‏ چمتستان شعرا : لچھمی پرائن شفیق ؛ بس )ہم ء مطبوعم انجمن ترق اردو ؛ 
اورنگ آباد ۶٘ئْج- 


۹ء 
جاتا ے لیکن گٹجری کے لسانی و تہذھی غمیر ہے اٹھنے والی روابت کا مزلج 
نی ہر وہی رہتا ے ۔ براکرت اصل زبانوں کی لغات کو دل کھول کر 
ا عمال کے سے ٤‏ با کرق امولؤں سے تس کیات ا وفع کرۓ ے اور اقاچ سای 
اثرات کے زندہٴو باق رہنے ۓ پیجاہوری اسلوب کے مزاج میں ایک الگ بن سا عسوس 
ہوتا ۔ یم ائر اُس وقت زیادہ شدت سے محسوس کیا جا سکتا ہے جب 
ا ا کی ارک مقابك گولکنڈا کے وجہی کی ”سب رس“ سے کیا جاےء 
یا مقیعی کی مثنوی کو غّواصی کی شتوی کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ بیجاپور کے تجدیبی 
مزا کک تشکیل ''ہندوسٹانیت'' کے زیر اثر ہوئی ۔ بیجاپور ۓ گنجری اُردو کی 
یہ کو اپنا کر در اصل ہندوستائیت کو اپناۓ کی کوشش کا اظہار کیا ے ۔ 
تجاہوری اسلوپ کے مطالعم و تجزید ے معلوم ہوتا ے کہ تدج طرز احساس اپی 
3 زندگی کے لے آئے اثرات و غیالات کو قبول تو کر وہا ے لیکن اندر ے اس 
کی کوشش یہی ے کہ ان اثرات کو بھی اپنے رنگ میں رنگ کر اپنے بی جدبی 
سانچے سا انارے۔ اق ہمیں جذّب و قبول کے عمل ہیں بھی ایک کٹرہن کا 
اتا ہوتا ے ۔ فارسی طرز احساس اور اسالیب و اصناف کے رواج کے ساتی یہ 
کٹٹرہن کم ضرور ہو جاتا ے لیکن مزاج کا یہ رنگ بیجاپوری اسلوب پر او 
وگ تک جا| رہتا ے ۔ بیجاپوری اسلوب میں بنیادی طور پر فارسی اٹر پندوی اٹر 
پر غالب تک ے ۔ جپ فاروسی ار کا رنگ گہرا ہوتا ے اُس وقت سی دای 
رنگ اہنے ود کر کے مرف باق رکھٹا ہے بلک عوڈ فاوسی رنگ کو گلا کر 
دیتا ے ۔ مقامی زبائوں ؛ پرا کرت و سنسکرت کے دغیرۂ الفاظ اور سسکیات وغع 
کرۓۓے کے طریقوں کے علاوہ اس اسلاوب میں جو چیز غاص ے وہ اس اسلوب کی 
آوازیں ہیں ۔ اس کالہجب ؛ آہنگ اور تیور ہیں جن میں ”'بندوی بن“ پنجے کاڑے 
ہوۓے ہے ۔ یہاں باربار حعسوس ہوتا ے کہ قدیم طرز. احساس (ہندوی) اہی زندی 
کے لے نۓے طرز احساس (فارسی) کا سہارا تو ضرور لے رہا ے لیکن اہی جگہ قائم 
ے اور نے طرز احساس کو اپنے اندر أُنارۓ کی کوش میں مصروف ے ۔ اس 
کے سزاج پر ان اثرات ۓ ایسا گہرا اثر ڈالا کہ کولکنڈا کے زیر اثر مقیمی ہے 
لے کر نصرتی تک فارسی اثرات اور نئے طرز 'حساس کے بڑھ جائے کے باوجود 
بیجا پوری اسلوب کے لہپجے اور آوازوں میں ؛ اس کے مزاج اور احماس میں یہ 
ہندوی پن آخر دم تک باق رہتا ے ۔ 
اسی سزاج کے زیر اثر بیجازور کا فلخم* تصّوف بھی جنم لیتا ے ۔ وجود کا 
فلسفہ بیجاہوری تصوف کا بنیادی فاسفہ ے ۔ ساری عارت اسی کی بنیاد ہر کھڑی 


کی گئی ہے ۔ یہ عمل میرانی ے شروع ہوتا ے جو عرفان نفس ور زور دیتے 
یں ؛ لیکن شاہ جائم .- ایک باقاعدہ شکل دے کر آب و آتش ؛ خغاک و باد کے 
تعلق سے وجود کا مطالعم کرتے ہیں ۔ جائم نۓ وجود کے چار مدارج مقرز کے 
ہیں ؟ واجب الوجود ؛ مکن الوجود؛ متنع الوجود اور عارف الوجود ۔ نفس کا عرفان 
اٹھی مدارج کو طے کرۓ سے حاصل ہو سکنا ے ۔ واجب الوجود وجود غاق 
ے ۔ مکن الوجود وجودِ روحانی ے جو وجود خاق میں اہی صورت پذیری کرتا 
ے ۔ ممتنع الوجود میں اشیا کی صورتیں معدوم ہو جاتی ہیں اور ۓکراں ظلات ے 
واسطہ پڑتا ۓ اور یہیں ے ور پیدا ہوا ہے جس کی انا عارف الوجود ے 
جو ''نور مچدیک؛ ے ۔ جاخم آب و آتش ؛ غاک و باد پر ژور ذیتے ہں ۔ اىن الدین 
اعشی اسے آور آگ بڑھاۓ ہیں اور اس میں پندو فلسفے کا پانھواں عنصر '”ےال؛ 
اور شامل کر دیتے ہیں ۔ پر عنصر کے پایچ گن ہیں اور اس سطح پر پندو اور 
اسلامی فلسفہٴ تصوف ایک دوسرے میں پیوست ہو جاۓے ہیں ۔ اس تصوف کی 
اصطلاحیں بھی عام اصطلاحوں ہے الگ ہیں ۔ پاۓ عنصر اور بچیس گُنوں کے اس 
تصّوف کی مقبولیت کا راز جی ے کم اس میں بندوی روح نے اسلامی روح کو 
اپنا کر ایک ایسے امتزاج کو جم دیا ے جس میں پندو مان دونؤں کشش عسوس 
کر سکیں ۔ سارے بررعظیم میں یہ دور اسلامی فکر و نظر کہ زیر ائر نئے نۓ 
مذاہب اور فلسفہ ہاۓے تصدّوف کی پیدائش کا دور ے ۔ بھگتی تحریک بھی اسی 
بدلتے ہوۓ طرز اعساس کا تیج ے ۔ کہر داس اور گرونانک بھی اسی انداز فکر 
ےِ ترجان ہیں ۔ اس دور کی سربٹی شاعری میں یہی فکری دھارا ہمہ رہا ہے ۔ 
گنجری تصّوف میں یہ وص اندازے فکر اپنے ارتقا کی کئی بنزلیں پلے بی طےۓ 
کر چکا تھا ۔ بیجاپور کہ توف نے اپنے ہندوی بن ے جو صورت بنائی وہ 
سیرانجی ء جانم اور اسین الدین اعلٔی سے ہوتی ہوئی سارے ءعاشرے میں تصّوف کی 
مقبول صورت بن جائی ہے ۔ اس ہر بھی وہی مزاج غالب ے جو بیجاپوری اسلوب 
کی انفرادیت ے ۔ 


٭ عادل شاپی دور کی تخلیقی سرگرمیوں میں فن_ تعمیر ء خطتّاطی اور شعر و ادب 
کو غاص اہعیت حاصل تھی ۔ ادب میں تاریی اور مذپی موضوغات بھی شال 


تھے لیکن سب ے زیادہ اہمیت شاعری کو حاصل تھی ۔ شاعری ؛ پر قسم کے 
خیالات ؛ خواہ وہ عاشقانہء و اصحائہ ہوں یا صوفیاہ و رزىیہ ہوں ؛ اظہار کا سب 


سے مقبول وسیلہ تھی ۔ یہ معاشرہ شاعری کو ایک ایسا ئن سمجھتا تھا جس ے 


0,۱( 
شعرا عام طور ہر کر رے ہیں ۔ صتعتّی ”قعصہٴ ے نظبر' میں سخن گی اہعیت واشضح 
کرتا ے تو کہتا ہے : 
اگر تج ے کچ لہ رے یادکار 
جو کچە ے شہادت اور غیب میں 
رکھن ہار سرسبز۔ دل کا چمن سن ے سخن ے سخن ہے سخن 
عیدل ''ابراہم ناممں'' می اس بات کی طرف یون اشارہ کرتا ہے 
نہ باق رے کچ تو عالم نشان اگر کچ رے تو بچن شعر جان 
ملک ٴ“خشنود ”جنت سنگھار“ میں کہتا سے : 
جکچہ جگ میں بشر کا ے نثانی سو ے نیک و بعغے سب ہے فائی 
پر او یں مجے سوں کھول کہنا بن اوے بہوت دن اؤں ربپنا 
اس رجعان ۓ شاعری کے باغ میں رنگا رئگ بھول کھّلاۓ ۔ اب تک شاعری 
صرف و غض نتصد کا اظپار تھی لیکن اس دور میں شاعری کی اہی ایک الگ 
اہمیت و حیثیت قائم ہو گئی ۔ اب شاعری صرف تک بندی نہیں رہی تھی بلکد 
اس میں احساس ء جذہد ء تفیتّل ؛ مھا کات اور ری ی سے پوکی تھی ۔ اس 
دور میں تخلمی عمل اپنا رنگ جاے لگا ے اور شاعری اپنے دامن میں پر قسم 
کے موضوعات سیٹے لی سے ۔ ْ 
موضوعات مس تمٹّوف و اغلاق کو غاص ابعیت حاصل كت ۔ اہتدائی ذور 
۶ کی کم و یش ساری تحریریں مذہب و تصّوف کے موضوعات ہے ہی آعلق رکھی 
/ ہیں لیکن آگے چل کر اخلاق اقدار زیادہ اہمیت اغتیار کر لیتی ہیں ۔ موضوعات 
7 سپ ے زیادہ زور حبرت اک و غیّرالعقول عناصر پر ے ۔ ٹیتّل ى ہپرواز 
| آنہوق کو ہوی کر دکھای ے ۔ یہ رنگ عشقیہ منتوبوں میں بھی نظر آتا سے اور 
' ان مذپی تصلّوں میں بھی جن کا تاا بانا روایات ے "بنا جاتا ے ۔ مقیمی کی 
عشقیہ مثنوی ''چندر بدن سہیارۂ' میں اور صاعتّی کی مذہی مثشنوی ”قصہ'ے نظبر“ 
میں بھی عبرت ناک کے عباصر کو ہی ابھارا گیا ے ۔ عشق اس معاشرے کا اوڑھنا 
بھھونا اور شاعری کا مقبول ترین موضوع ے جو مقیمی و عمنعتی کى ثنوی میں 
بھی موجود ے اور نصرئی کی ”گلشن عشق'' اور ہاشمی کی مثنوی ”قص"ّہ'' اور 
''یوسف زلیخا“ میں بھی ۔ عشق کے علاوہ بادشاہوں کی جنگ کے حالات و واقعات 
کو بھی موضوع سخن بنایا جاتا ے جیسے حسن شوق نے '”'فتح ناممہ نظام شاء“ 
میں ء سزا مقم ے ‏ 'فتح ام بکھری“ میں با نصرق نے ”'علىی نامع“ میں 


لو حینا - جینا ترا ایک ساز 
سخن کے سإاتا ے آ جیب میں 


097 


بیان کیا ے ۔ بادشاہ کی شادی یا عیش و عڈرت کی محفلوں کو بھی شعر کے ذریعے 
پیان کرکے رنگ پھرا جا رہا سے ۔ شوق ٌے ”'سیزبانی نامہ'' میں سلطان عد عادل 
شا کی 'یک شادی کا نقشہ پیش کیا ے ۔ اسی طرح بادشاہوں کی زادگی کے حالات 
کو بھی شاعری کے ذریعے بیان کیا جا رہا ے ۔ عبدل نے ٭ابراریم امم" میں 
ابراہم عادل شاہ جگت گُرو کو موضوع سخن بنایا ے ۔ بزرگان دین کے حالاتِ 
زندگی و کشف و کرامات کو بھی شعر کے ہردے میں بیان کیا جا رہا ے ۔ میر موسن 
ہے سہدی موعود کے حالات و کرامات کو ”'عشق ئامہ“ میں إیان کیا ے ۔ 
اسی طارح ان مذہہبی دوضوعات کو بھی شاعر یکا امہ پہنایا جا رہا ہے جن یی 
سارا معاشرہ شریک سے ۔ جات لانے ؛ وفات امے ؛ مولوذ لانے ء معراج ثامے ؛ 
شہادت تاہے اسی سلسلے کی کڑیاں ہیں ۔ ۔ذہب کے اراکین اور مسئله مسائل 
کو بھی موضوع_ سخن بنایا جا رہا ے اور اس کا ہب صرف یہ ے کہ یہ معاشرہ 
نٹر کے مقابلے میں شاعری ے زیادہ متاثر ہوتا سے ۔ اہ داول ۓے عورتوں کی 
اصلاح اور اپنے شوبروں ہے ہر صورت محبت کرےۓ کے موضوع کو ایک طوبل 
نظم 'ناری نامہک' میں بیان کیا ے جس کے پر بند کا چوتھا مصرع ''پیو باج کوئی 
پیارا نہیں'' بار بار شوہر کی اہمیت و حیثیت کو واضح کرٹا ے ۔ ایک تیذبمی 
اکائی کے طور ہر یہ معاشرہ چوٹکہ ثابت و سالم ے اسی لے پر بات کو پھہلا کو ء 
سارے ہہلوژؤں کے ساتھ بیان کرۓے کو پسند کرتا ے - طویل نظمیں اور خصوصیت 
سے شنوی اسی لیے مقبول صنضر سخن سے ۔ 

جب ڑیان بھہلی اور وق کر 20 و و بی مر او نوا 
اور تہذیبی سطح پر غالب زبان کے معیار اور پیانوں ے ناہّی ے اور جن چیزوں 
اور خصوصیات کی اپنے اندر کمی پاتی ہے اسی زبان سے پورا کرتے کی کوشش 
کرتی ے ۔ چوسر کے زساۓ میں انگریزی زبان ۓ فرانسیسی زبان و اذب سے 
خود کو بنایا سنوارا اور اس زبان کے غیالات ؛ تلہبحات ء استعارات ہ انداز۔بیانء 
اصٹاف اور اسالیپ سے اپٹے دامن کو وسیع کیا ۔ اسی طرح اس زماۓ میں دکن 
کے مخلیقی ذہنوں ۓے جب ید حسوس کیا کہ پندویٰ ادبیات ے اب زبان کو آگۓ 
نہیں بڑھایا جا سکتا اور جو کچھ لیا جا سکتا تھا لیا جا چکا کے ء تو انھوں ۓے 
فارسی زبان و اذدب کے غیالات ؛ تلمیحات : اسالیب ؛ اصناف ؛ لہجہ و آپنگ کی طرف 
توجہ دی ۔ فارسی زبان ایک زندہ زبان تھی اور تپذیبی سطح پر اس دور میں اس 
گی وہی حیثیت تھی جو کم و نیش چوسر کے دور میں فرانسیسی زبان کی تھی ۔ 
اس رجسان ۓ اردو زہان و ادب کو ایک نیا رخ ء نیا موڑ دھا اور اسی کے ساتھ 


"9۳ 


یہ آواز سنائی دینے لی کہ : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول ادک بولۓے تے رکھیا ہوں اسول 
(صلعبی : قصہٴ بے نظبر ء ۵ ۱۰۰۰۵/۶۱ع) 
ہبہ وہی رجعان تھا جو شال میں ایک ڈیڑھم سدی پہلے شروع ہو چکا تھا 
اور جس کی وجہ ے وہاں آردٍو زبان ء دکئی. سے بہت بلے ء جدید اسلوب سے 
قریب آ کی تھی۔۔ اس فرق کا اندازہ اُس ؛قت آسائی ے ہو سکتا ے جب 
افضل پا ہی کی ”بہکٹ کہائی““ (ہ1۰۴ع/٥‏ ۹ ۱ع) اور مقیعی کی مثنوی 
''چندر بدن و مپیار“؟' کو ایک ساتھ پڑھا جاۓ ۔ دونوں ققریباً ایک ہی زماۓ کٌْ 
تصائیف ہیں ۔ دونوں کی زہان پر ہندوی اثرات موجود ہیں لیکن سنسکرق اثرات 
ے مقیعی کی مثنوی کی زبان کو مثکل بنا دیا ے۔ اور برغلاف اس کے فارسی 
زہان کے اثرات تۓ انل ى ''یکٹ کہائی“ کو موئر و شگفتہ بنا دیا ے ۔ جیسے 
پی دکن میں اس بات کو حسوس کیا گیا ؛ دکنی اردو بھی سنسکرت کے اثرات ے 
آزاد ہوکر نارسی کی طرف جھکۓ لگی ۔ اسی رجحان کے ساتھ فارسی سے ترجموں کا 
رواج بڑھنے لگا اور اسی کے ساتھ فارسی الفاظ ء قرا کیب ء بندشیں ؛ قلمیحات ؛ 
اصتاف ء اوزان و بجور ؛ اسالیب ء آہپنگ اور لہجے بھی زبان کے مزاح میں ٹامل 
ہوۓ لگے ۔ 
جب ید اعتراض کیا جاتا ے کہ اردو زبان نے ابی سرزمین کی تلمیعات ء 
چیزوں ء پرندوں ء دربا ؛ چاڑ اور صنمیات کو چھوڑ کر فارسی زبان اور تہذیب کو 
اپنایا تو لوگ تڑبی قوت کے اس عمل و اثر کو بھول جاۓ ہیں جو زندہ 
طرز_ احساس اور تجذیب ہ زوال پذیر یا ہند عذیب پر ڈالتا ے ۔ ہر زبان چڑھتی 
ہوئی ہذیبی قوتوں کے ساتھ چڑھتی اور پھیاتی ے اور اسی کے ساتھ گرق ہے ۔ اُردو 
زباك ؛ اہی موجودہ شکل ہیں ؛ ایک ىٔی اد زبان تھی جس میں غختلف تہذیی 
قوتوں ۓ غلاٴقائم عمل کیا تھا ۔ ابتدا ہیں اس ۓ ء گجرات میں بھی اور شال 
و دکن میں بھی ء غالص بندوی اثرات کو قبول کیا ء لیکن جب آگے بڑھنے کا 
زاستب نظر لہ آ رہا ہو اور تخلیقی ذہن اپنے اظہار میں رکاوٹ عسوس کر رپا ہو تو 
ظاہر ے کم وہ اس طرف بڑےے کا جس طرف آے راستہ نظر آ رہا ہو ۔ اسی لے 
فارسی اثرات فطری طور پر اُردو زبان میں در آۓ ۔ یہ اس دور میں ایک قطری 
عمل تھا اور تہذیب کہ اس سوڑ پر اس کے علاوہ دوسرا راعتد ؛ دوسرا عمل ممکن 
نہیں تھا۔ گُجری ُردو خالص ہندوی اثرات کی گود میں ہلی بڑھی تھی لیکن 
جب علی جیوکام دھئی کے ہاں یہ نیا ادبی اظہار اپنے نقطہ*ٴ عروج کو پہنچ گیا تو 


با 


خوب مد چشی کے ہاں رد عمل کی نمریک میں ظاہر ہوا ۔ ہہمنی دور میں نظامی 
اع لے کر سعرائجی تک اور عادل شاہی دور کا ابتدائی ادب ء جس میں جائم ' 
حگٹ گُرو ٤‏ شاہ داول کی تھحریریں شامل ہیں ؛ بندوی اثرات ہی سے ابی شکل و 
صورت بنا رہا ے ۔ لیکن جب کسی تہذیب اور اس کے اد اسالیب تخلیقی ذہنوں 
کہ لیے وجب تسلىی ئە ہوں تو رد عمل کی تحریک کا پیدا ہونا ایک فطری تَذیبی 
و لسافی عمل سے ۔ 

سلطان بد عادل شاہ کے دور میں اس رد, عمل کی تمریک نے واضح مکل 
اغتیار کر لی ۔ ''قطب شاہی؟“ میں یہ وجحان ء تخصوص تارىخی و تذببی حالات 
کی وجد سے ؛ شروع ہی سے چل رہا تھا ۔ شمالِ بت پہلے سے اس دائرے ہیں ذداعل 
ہو چکا تھا ۔ انھی حالات اور تہذیبی تفاضوں کے سہب فارسی اثرات زبان ہر چھاۓ 
لگی اور نارسی بابل ہندوسٹانی کوئل ہر غالب آ گی ۔ اسیٰ لیے اس دوز میں اس 
حسرت کا اظہار بھی ہو رہا ے کہ افسوس ہمیں فارسی نہیں آئی ۔ فارسی میں کیسی 
کیسی چیزیں ہیں ۔ اگر یہ ہاری اپنی زبان میں ہوتیں تو کیا اچھا ہوتا ! اسی 
حسرت اور رجحان کے ساتھ ترحموں کا سلسلہ شروع ہوا اور فارسی تَہذیب اُردو 
مہذہب میں ڈھلنے لی ۔ *خشنود کا ترجمہٴ یوسف زلیخا اور ہشت بہشت ء رستمی کا 
چوبیس ہزار اشعار پر شتمل خاور امہ" فارسی کا اُردو ترجمہ اسی رجحان کے مائندہ 
ہیں ۔ یہ عمل صرف ترجمول تک عدود نہیں تھا بلکہ فارسی زبان کے غیالات بھی 
اپنے لفظوں اور اہی زبان میں ادا کے جا رے تھے ۔ اسی کے ساتھ فارسی اصنافر 
سخن و مور بھی اردو زبان میں داغل ہوگئے اور ازکار رفتہ ہندوی جور و اوزان 
رفتہ رفتہ ٹکسال باہر ہوگئے ۔ اس نقطہ* نظر ے فارسی اثرات کیا مطالعم کیجے 
تو اہ صرف کل و بلبل کی روایت ء لیاٰی مجنوں ء شبریں فرہاد کی تلمیحات کے معنّی 
سمجھ میں آے لگتے ہیں بلکە اُردو زبان پر فارسی زبان کے اثرات کے اسباب بھی 
واضح ہو جاۓے ہیں ۔ 

عادل شاپی دور میں جگمت گرو کے زمااے تک پندوی اوزان کا استمال زیادہ 
رہتا ہے لیکن عبدل کے اہراہم امہ (٠,:ھ/۱۹۰۴۶ع)‏ کے لے کر ؛ پھر پورے 
دور میں فارسی اوزان و بجحور چھا جاۓے ہیں ۔ ءثنوی کی مغٔصوص نحروں کے علاوہ 
غزل اور قصیدے میں ایسی بجریں استعال کی جا رہی ہیں جن میں موسیقیت کی ذلربائی 
موجود ے ۔ اصنافر سخن میں شنوی سب سے ژیادہ مقبول نف ے ؛ لیکن ساتھ 
ساتھ غزل کا رجحان بھی آہستہ آہستہ بڑھ رہا ے ۔ غزل کو صرف و عحض عورت 
سے باتیں کرۓے کے لیے استمال کیا جا رہا ے ۔ اس کے ذریعے حبوب کی ہر ہر ادا 


ش۹ 


اور جسم کے خد وغال بیان کے جا رے ہیں اور عشق کا کُھل کر اظہار کیا جا 
رہا ے ۔ شاید ہی عشق کے ” کھیل“ کا کوئی پہلو ایسا ہو جس کا اظہار اس دور 
کی غزل میں ئە ہوا ہو ۔ غزل کے نقش و نگاز چلی بار ایک باقاعدہ روایت کی 
شکل میں حسن شوق کے ہاں آبھرۓ ہیں ؛ جو نظام شاہی سلطنت کے ژوال کے بعد 
عادل شابی میں آ گیا تھا:۔ اس کا مزاج. شعر گولکتڈا کے مزاج ہے ژیادہ قریب ے ۔ 
وہ اُسی روایت کا ممائندہ ے جس کے بانی گولکنڈا کے محمود ء خیالی ہ فیروز اور 
يد لی نطب شاء ہیں ۔ وہ اردو غزل ى روایت کی وہ درمیانی کڑی ے جو وی 
ق شاعری ہے جا ملتی ہے ۔ شاہی و نصرق کے ہاں غزل میں لػذّت, جسم اور 
عشق کا جنسی پل وکھل کر سامنے آتا ے ۔ باشعی کے ہاں خزل ہیں عورت کے 
جذبات کو ؛ عورت کی زبان میں ء عورت کی طرف: ہے نیان کیا جا رہا ے ۔ ہاشمی 
کی غزل ری کی بیش آرو ے ۔ نصرق کے دور ی غزل میر: ؛ جس میں شاہی ء 
پاشعی اور دوسرے بہت ےے چھواۓ اور اوسط ذرجے کے شاعروں ى کاویں بھی 
شامل ہیں ء؛ تعور_ عشق جنسی بہلو کی ترجائی کرتا سے ۔ معلوم ہوتا ے کے 
نیب میں زنالء پن پیدا ہو گیا سے اور تہذیب ے قوتِ عمل ؛ سردانگی اور آگ 
پڑھنے والی آندی غائب ہوا کین ہے ۔ خزل میں ہندوی روایت کی پروی میں 
جذبات عشق کا اظہار عورت کی عارف ہے ہو رہا ے ؛ لیکن ساتھ ساتھ سد بھی 
اپنے جذبات کا اظھار کر رہا سے ۔ ارسی اثرات کے بڑھنے کے عاتھ ساتھ عورت کی 
طرف ے اظہار عشق کا ہئدی طریقہ کم ہوتا جاتا ے ۔ حسن شوق ی غزل کے 
صرف ایک آدھ شعر ہی میں عورت کی طرف ہے اظہار جذبات کیا گیا ے لیکن 
لصرق و شاہی کے ہاں یم اظہار دونوں طرف ے ہوتا سے ۔ 

قصیدے کی صنف بھی اس دور میں أبھر کر مقبول وو جا ے ۔ اس کی 
ایک شکل تو ان بٹنویوں میں ملتی ے جہان شاعر بادشامٍ وقت کی مدح کرتا رے 
جیسے ''جنشت سنگھار'' میں ملک 'خشنود د عادل شاہ کی مدح کرتا ے یا پھر 
''فتح ثاموں/ 4“ ہیں جیسے حسن شوق نے انتح لام نظام شاء“ می ٤‏ مقیعی نۓے 
”'فتح نامہ بکھیری؟' میں اور نصری ے ''فتح تامد ہہلول خان“ میں بادشاء وقت 
ی مجح ق سے ۔ اس کی ایک ثکل وہ ے جہاں کسی بزرگ دین یا بادشاء کے 
مل و باغ وغیرہ کی تعریف کی جاتی ہے ء جیسے علىی عادل شاہ شابہی ۓ حضرت 
گیسو دراز کی مدح لکھی ے ٤‏ یا اپنے محل و باغ کی تعریف ہیں قصیدہ لکھا ہے ۔ 
لیکن جب ید عفر سخ تصرق کے 'علىی نام“ میں جلوہ گر ہوٹی ے تو قصیدہ 
اپنے نقطدٴ' عروج کو پہنچ جاتا ے ۔ یہ وہ قصیدے ہیں جو فارسی ژبانِ کے: بہترین 


0٦٦ 


قصائد کو معیار و نموند بنا کر لکھے گئۓے ہیں اور آج بھی ء زبان و بیان کی قدامت 
کے باوجود ء فی اعتبار ے ان کی حیثیت اننی ہی مسڈػم ہے جتنی سودا اور ذوق 
کے تصالد یق ے ۔ اسی طرح ثنوی کی روایت بھی اس دور میں بختہ ہو جاق 
ہے ۔ نصرق کی '' گلشن عشق“ ء مقیںی کی ”چندربدن ومہیار؟ء صنعتی ی 
''قصہٴ ے نظیر'' :؛ ہاشمی کی ”یوسف زلیخا“ وہ سثنویاں ہیں جو فی اعتبار ے آُردو 
کی ہیترین مشنویوں کے سامنے رکھی جا سکی ہیں ۔ 
اس دور میں سرثیه بھی ایک مقیول صنفر سخن کی عیثیت میں اپنی شکل 
بنانا ے ۔ عادل شاہی بادشاہ ژیادہ تر شیعد تھے ۔ محّرم کے زماۓے میں ان کے 
عقائد کا اظہار مجلسوں اور دوسری رسوم کے ذریعے ہوتا تھا ۔ اسی لے ہر موقع 
کی غرورت کے مطابق سالیہ ا نظ اور سلام لکھنے کا عام رداے تھا خابد 
پی کوئی شاعر ایسا ہو جس نے ایک آدھ سرثیە مجلس کی ضرورت کے لے ئہ 
لکھا ہو ۔ شاہی اور سرزا کے سے خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ ان مرثیوں کے 
سلسلے میں داچسپ بات و۔ ہے کہ یہ زیادہ قر گاۓ کے لیے لکھے گئے ہیں ۔ اسی 
لیے ان میں غنائی رنگ گہرا سے ۔ شابی ۓ اپنے سرئے خصوص راگ راگنیوں 
کے مطابق تحریر کے ہیں اور ہر سئیے کے ساتھ ان راگ راگنیوں کے نام دے ہیں 
جن میں ان کو پڑھ کر سنایا جانا چاہیے ۔ ان سثیوں میں قصہ هن کی بجاۓ غنائی 
رلگ غالب ہے ۔ موضوع کے اعتبار سے انھیں سرئثیہ کہا جا سکٹا ے لیکن مزاج 
و پیئت کے اعتبار ے ید 'گیت“ کے ذیل میں آھے ہیں ۔ 
ہجو کی روایت بھی اسی دور ہیں سامنے آی ے ۔ یب ہجو کہی تو غزل 

کہ کسی شعر میں ملی ہے اور کہیں ناقاعدہ موضوع کی شکل میں ؟ مثاڑ ملک 
”مشتود ۓ بارون نامی گھوڑے کی ہجو لکھی ے جو ایک قدم پیاض میں ہاری 
نظر سے گزری اور جس کے دو شعر یہ ہیں : 

رنگ میں حرامی بور ے موں کا بڑا سر زور ے 

دی چھپاتا چور ے دل جوں بجر "مر دار کا 

انگے تسو چلتا لنئیں آبھار میں ملتا نیس 

جوں گانڈ کچد پلتا نئیں کھلکا سے او دو پار کا 
نصرق ے بھی اہنے زساۓ کے شاعروں ى ایک طویل ہجو لکھی ے جس کا چلا 
شعر یہ سے : 

سخن ور شعر کہے تھی ربنا چپ آج تر ہے 

جاعت ہرژہ گویاں کی کدھر کوچے میں گھر گھر ۔ے 


ے۱۹ 


عادل اہی دور میں گیت اور دوہروں کا زواج بھی باق رہتا ے ۔ اہتدائی 
دور میں زیادہ اور بعد میں کم ہو جانا ے ۔ یں گیت دو قسم کے ہیں : ایک 
قسم وہ جس ہیں عشق و محبت کے جذبات کا اظہار کیا گیا ے اوز دوسری قسم 
وہ جس میں مذہب و تصّوف کو موضوع بنایا گیا ے ۔ دونوں میں ایک بات 
مشٹرک ہے ؛ کہ وہ غصوصیت کے ساتھ راگ واگنیوں کے مطابق قرتیب دے 
گئے ہیں ۔ کاب نو رس“ میں گیتوں کی پہلی قسم اور برہان الدین جائنم اور 
امین الدین اعلبٰی کے پان دوسری قسم ملبّی ے ۔ پیثت کے اعتبار سے ان گیتوں 
میں گُجری روایت کي بمدی کی گئی ے ۔ اور ان میں اور شاہ باج ؛ قاضی حعود 
دریائی اور جیو کام دھنٔی کے گیتوں میں کوئی فرق نہیں ے ۔ 

اس دور میں نثر مذہبی موضوعات کے لیے مخصوص ہے ۔ برہان الدین جات 
کی ''کاءۃ الحقائق“' میں شریعت و طریقت کے سائل بیان کیے گئے ہیں اور 
اپنے غصوص فلسفم' تصوف ى لشرج کی گی ے ۔ ساری نثر سوال و جواب کی 
شکل میں ے ۔ امین الدین اعشٔی کے نٹری رسائل ”گنچ_ خنی؟' ء ”رسالہٴ وجودیہ؛ 
' کلعۃ الآسرار؟؛ ہ وؤش۰عرہ کیا موضوع بی تصّوف ہے ۔ اسی طرح میراں جی غدا عا 
کی ”'شرح ء درح تمہیداتِ ہعدانیە' اور میراں یعقوب کی ؛'خائل الاتقیا“ بھی 
اسی روایت کی کڑیاں ہیں ۔ ''کلمۃ الحقائق““ کی نثر پر ہندوی رنگ غالب ے 
لیکن میراں جی خدانما اور میراں یعقوب کے ہان فارسی اسالیپ کا رنگ گہرا ہو 
جاتا ہے ۔ جائم کی نثر کا میراں یعقوب کی نثر ے مقابله کیجے تو اظہار بیان 
کے ارتقا کا واضح طور پر احساس ہوا ے ۔ 

اس دور ى زبان میں ہمیں مختف زبائوں کی ایک کھچڑی سی پکتی ہوٹی 
دکھائی دبی ہے جس میں مقامی زبانوں کے علاوہ کوڑی بولی؛ برج بھاشا ء اودھیء 
سرائکی ؛ پنجابی ؛ راجستھائی ؛ سنسکرت اور گُجری وغیرہ کے اثرات ایک ساتھ بک 
رے ہیں ۔ عرب ؛ نارسی ء ترى الفاظ اس کھچڑی زہان میں ایک علاوت پیدا کرکے 
اے ایک نیا رنگ دے رے ہیں ۔ عرب فارسی کے لا و عذیبی اثرات ۓ زبان 
کا غمیر اٹھے اور جلد پک کر تیار ہو جاۓ کے عمل میں مدد دی ۔ 

یہ بات بھی قابلِ توجس ہے کے اس دور میں قواعد کے اصول مقرر نہی 
ہوۓ ہیں اور ختلف زبہالوں کے اصول ایک ساتھ استعمال میں آ رہے ہیں ؟ مثاڈ جیع 
ہناۓ کے تین طریقے ہیک وقت استعمال ہو زے ہیں ؛ '”'اں“ لگا کر بھی جع 
ص7 00 ا ا 
پلک کی پنکھاں وغیرہ ۔ 'لوں؟' لکا کر بھی جج بٹائی جا رہی ہے ؛ جے میخ کی 


ہا 


جع میخوں ؛ ہگ کی جمم پگوں ۔ جمع کا یہ طریقہ ہہسٔی دور میں زیادہ وائم تھا لیکن 
اس دور میں خال غال نظر آتا ہے ۔ برچ بھاشا کے اصول سے بھی جەم بنائی جا رہی 
ے جیسے لین سے لیئن ؛ ڈنڈ ہے ڈنڈن وغیرہ ۔ یہی عمل ساغتی مطلق بناےۓ می 
بھی ملتا ے ۔ جہاں ایک طرف کیا (کما) ء لیایا (لایا) ء دیکھیا (دیکھا) ماتا رے 
وہاں برج بھاشا کے اصول کے مطابق رہبو ؛ آدو ؛ بھیو ء کھیو وغیرہ بھی استمال 
میں آ رے ہیں ۔ 
مدکٹر و مؤنڈٹ کے اصول بھی مقڈرر نریں ہیں ۔ ایک ہی لکھۓے والے کے ہاں 
ایک لفظ مذکثر آتا ے اور وہی الفاظ دوسری جم مؤننّث آتا ے ۔ اسی طرح 
تلفػظ کا بھی کوئی سعیار نہیں ے ایک ہی لفظ کبھی متحٹرگ ے اور کبھی 
ساکن ۔ جو چیز اہم ہے وه ضرورت شمری ے ۔۔ بثاڑ حسن شوق کے ایک شعر 
میں مخت کو متحٹرک بھی استعال کیا گیا ے اور ساکن بھی : 
کے بادشابی نت تاج دے کے فلت ہرے اٹھا راج لے 
الا کا بھی کوئٹی یکساں معیار مقرو نہیں ے ؟ مثاو یہ الفاظ اپنی دوتوں 
شکلوں میں ملتے ہیں :وضا ‏ وضع ۔لفاء نفم ۔ زمیبر ؛ ضمبر ۔ ہوکم ؛ حکم ۔ 
غطرا ء خطرہ ۔ عمرسشیدےء مرشد ۔ جوساء جئم ۔ مشور ؛ مشہور وغیره ۔ڑءڈ؛ 
ٹػ؛ کور د ت ء لکھا جا رہا ہے ۔ کہیں کہیں چار نقطوں ہے کام لے 
کرڑءڈ: ٹ کو ظاہر کیا گیا ہے ۔ امی طرح ک اور گ میں عام طور پر 
کوئی فرق نہیں کیا جاتا ۔ یاۓ معەروف و جہول بھی ایک ہی طرح سے لکھی 
جاتی ہیں ۔ ء اور ھ میں بھی کوئی فرق نہیں کیا جاتا ۔ 
اسی طرح تافیہ بھی قرببی آواز کا لحاظ رکھتے ہوۓےۓ باندھا جا رہا ے ء 
جیسے روح کا قاقیں شروع ؛ اخص الخاص کا پاس ء حوس (حواس) کا نفس ء 
اولیا کا روسیاہ وغیرہ ۔ 
ان کے علاوہ اس دور کی چند اور لسانی غصوصیات یہ ہیں : 
(ج) اس ے فعل بنانا۔۔'چٹر' می تصویر اس ہے 'چترنا؛ بنایا گیا ے ۔ 
اسی طرح 'دیپ' ے '“دیپنا' وغیرہ ۔ 
() غام طور پر لفظوں ے حرفر عللّت کم کر دیا چاتا؛ جیسے سرچ 
(سورج) ء اہر (اوہر) ؛ سار (سواز) ء _بچ (ہیچ) ؛ "سنا (سونا) وغبرہ ۔ 
(م) مشنّدد حرف کو غاّف استمال کیا جاتا ے ء جیے آول (اوّل) ء 
"چھجا (چھجتا) ء 'غصا (اغعتہ) وغیرہ ۔ 


(0,۹ 


(م) فاعل بناۓ کے لیے "پار“ کا اضافہ کر لیا جات ے ؛ جیسے کرٹ پارء 
سرجن پار ء رہن ہار ء دیکھلان ہار ؛ ائپڑٹار ء چاکھن ہار وضرہ 
اسی طرح ان سے ٍى سکّہات بناۓ گئے ہیں جیسے میں پن 
(اناثیت) ء ایک بن (وحدت) ء دو بن (دوف) ء ذات پن ء توں بن 
ویرہ ۔ مس کتّہات بناۓ کا ید طریته اس دور میں کثرت ے استبال 
میں آتا ے ۔ 
(ھ) ایک قابل_ ذکر خصوصیت یہ ہے کہ اگر فاعل جع مؤنث ہے تو 
فعل بھی جمع مؤنسث آتا ے ‏ مثاڑ ء 
خوشی خرمی میں اوبلتیاں چنیاں 
اکھرتیاں و پھرتیاں اوچھلتیاں چلیاں 
زُمیزبافئی نام : حسن شوق) 
فاعل مؤنڈث جع ہوۓ ہے اس شعر میں چھ فعل مؤنٹث ج۔م میں 
استمال کے گے ہیں ۔ ٢‏ 
(۹) علامت فاعل ”۶+ کا استعال اس دوز میں بچت کم ۔ماتا ے ۔ 
دکئی میں علامتِ فاعل نہی ے ۔ لیکن ضمیر عائب میں غال غال 
”ے ۶۶ کا استمال اس طرح ملتا ے : 
: جہاندار ۓ میزبانی کرپا (حسن شوق) 
ع : جو ہھرام ے سدواریا صلا (عسن شوق) 
دوسری شکل اس کی یں ے ء 
مکھ سوڑ چلی ہے چنچل نے گان کر (غاہی) 
(ے) افعال معاون کی یہ شکلیں ماتی ہیں ۔ 
ما ایت 
تھا ۔ اتھا ۔ اتھے ۔ اتھار 
تھا ۔ تھیا ۔ تھیاں 
اچھو ۔ اچھے ۔ اچھیں 
زہ) ضاثر میں ء نمہیں ء ید ء تہہے ء میرا + 7ہوں ء ہم ؛ ہمن ء ہەنا ٴ 
توب :ء یں ء "نے ء تیراء من ء منا ء یں ؛ کی ؛ عم + اے ء 
اپیں ء ووء وہ ؛ اوس ہ اوہے ء ان ء اُنوں وغبرہ ملتے ہیں ۔ 
(و) اسم ء ضمیر ؛ نعل ھے آغر پ بڑھاۓ وو کے معنی 
پہدا ہو جاۓے ہیں ؟ جیسے دیناچ (دیٹا بی) ؛ توچ (تو ہی)ء اسیچ 


٣۳ء‎ 


(اے ہی) ء کاچ (کا پی) یم طریقہ سرہٹی میں بھی ے اور گُجری 
میں بھی ۔ گُجری میں ”ج؟ کا استعال بھی ملدا ے جو عادل شابہی 
”دور میں بھی غال غال نظر آتا ے ۔ 
(.م) اس دور میں ید الفاظ کثرت ہے استعال میں آ رے ہیں : 
لرکھ (درغت) ء ماد (آواز) ء ٹس ذن (رات دن) ؛ ائنبھو : آنجھو 
(آنسو) ء بھوئیں (زمین) ؛ دھرتری (دھرق) ء پرگٹ زظاہر) ء اچھر 
(عرفم) ٤‏ الو (نام) ء کنچن (سونا) ء سیس (سر) > مین (انکھ) ء 
ہنکھ ء پنکھی (ہرندا) ء رکت (خون) ء دسن (دانت) ء ڈونگر (یاڑ) ء 
پونگڑا (لڑکا) ‏ نوا (نیا) : کالوا (نالا) ؛ سور (سورج) ء ابھال 
(بادل) ء اچہل (چنچل ہ تیز ء گھوڑا) ۔ بھوتیک (بہت ے) وغیرہ 
وغعرہ ۔ 
اس لسائی تبڑے ہے یہ بات سامنے آتی ہے کہ اُردو نے اببّی تعەیر و تشکیل 
کے دور میں بر عظم کی پر زبان کے الفاظ ء اثر اور اصولوں کو اپنے دامن میں 
سمیٹا ے اور اسی لے یہ ژبان کم و بیش سب زبانوں کی زبان 'بن گی ہے ۔ آئے 
اب اس دور کے اذب کا مطالعہ کریں ۔ 


ا تل 


دوسرا باب 


گجری روایت کی توسیع ء ہندی روایت 
کا عروج 


(۱۵۲۵ع: ١١٦۱ع)‏ 


ہہمنی دور ے ل ےکر عادل شاہی دور کی ہو جال کی پروی روایت پھلتی بھولٹی 
ری ے اور ابراہم عادل شاہ ثائی ء جگت کرو رپ سے ار وعرست 
یج 07 میں اپنے نقطہٴ عروج کو پہنچ جائی ہے ۔جگت کرو کی حکومت 
و1 2 سال ہندوی روایت کے عروج کا اصل زہائه ے ۔ شاہ ہرہان الدین 
ای تصاف اور یگت کروی '' کتابر لووس“ ای بندوی روایت کی [جی 
7 گلجری روایت شامل ے) 'مائندق کرق ہیں ۔ اس کے بعد فارسی عر نہذدیب 
ج0ت یقرت تی رنع دے ہے نظر آے تھے ء ابھرۓ لگتے ہیں اور 
تی و فارسی روایت کے درمیان ایک کشمکش کا احساس ہوۓ لگتا ے جو 
عبدل کے ”'ابراہم ناہ“' میں واضح طور پر دکھائی دیٹی ے ۔ اس دور میں تین 
رجحالات قابل: ذ کر ہیں ؛ ایک تو پندوی روایت جس کے ممائندے جائم اور 
0 گرو ہی ۔ ٹؤسزرے رجحعان کے 'مائندے عبدل اور شہپپاڑ حسی 0 
کٰ جن کی تحرہروں میں بنیادی روایت تو ہندوی ے لیکن ساتھ با فارسی اترات 
بھی دہتے ابھرے دکھائی دیتے ہیں ۔ تیسرا رجحان غالص فارسی اثرات کا ے جو 
غزل کی ثکل ہیں ابھر رہا ے اور جس کی مائندی خواجہ ید دہدار فای 
(م ۔ ۹۰ھ .۹ رع) کر رے ہیں ۔ فان کی حیثیت اس دور میں ایک جزیرے کی 


سی ے ۔ اس باب میں ہم اٹھی رجحالات اور ان کے نمائندوں کی تصائیفر نظم ونثر 


کا مطالعد کربں کے ۔ ۱ 
بیجاپور کی غصوص اد روایت و تصوف کے ائئند شاہ برہان الدیہن جائم 


ہف 


٣۳ 


(م ۔ ۰ ۰ءع) ہیں ۔ بربان الذین جانضم ء میرانبی دس العشاق کر 
ماعب زادے اور غلیفہ تھے اور اپنے وقت کے صوقیاے کرام میں ان کا شبار ہوتا 
تھا ۔ جائم ے اپنے والد کی روایت کو قائم رکھا اور تصئیف و تالیف کے ذریے 
رشد و پدایٹ کے فیف کو بھی جاری رکھا ۔ جانم بھی ہندوی روایت کے سی 
دھارے پر یہ رے ہیں ہے تقریباً سوا سو سال بعد اُردو زبان کا نیا معیار ریفتد ء 
وآں ق شکل میں ء مسترد کر دیتا تھے ۔ اس لے اج ہے کے الیک سرت 
روایت“ کا نام دۓ سکتے ہیں ۔ جانم کی دو غدمات قابل ذکر ہیں ؛ ایک تو یس 
کہ انھوں نے تصّوف کے فلسفہ' وجود گو مرئّب کر کے آے ایک باقاعدہ شکل 
دی اور آپ و آتش ؛ غاک و باد کے تعلق سے وجود کا مطالعہ کر کے اس کے چاز 
مدارج واجب الوجود ؛ مکن الوحود ؛ متنع الوجرد اور عارف الوجود مقرر کے ۔ 
دوسری یہ کہ تصّوف و اخلاق اور شریعت و طریقت کو اہی تصانیفر نظم و نثر 
کہ ذریعے پیش کیا ۔ ان دوہری خدمات تۓ برہان الدین جائم کی شخصیت کو اہم 
بت دیا ۔ ختلف نظموں کے علاوہ آنھوں ہۓ +و لٹری تصالیف بھی بادکاز چھرایی ۔ 
راگ راگٹیوں کہ مطابق گیت بھی ترتیب دے اور دوبہرے بھی لکھے ۔ جائم کا 
سارا کلام دیکھ کر گجرات کے شیخ باجن ؛ مود دریائی اور جیوگام دھئی یاد آ جاۓ 
ہی ۔ روایت کے اعتبار سے جائم کا عمیر گُجری کی ادبی روایت و معیار ے اٹھتا 
ہے جس کا اعتراف جاتم ۓ بار بار اپنی نظم و لثر میں کیا ے ۔ ''حجد الِقا؛' 
میں جہاں طالب و مرشد کا قصہ بیان کیا ے ؛ یم شعر ملتے ہیں : 

سن اس کا سوال جواب کھ بولوں دیکٗ صواب 

جے ہوویں گیان بچاری ‏ نہ دیکھیں بھا کا گنجری 
"ارشاد لام“ میں ایک جگ, یہ شعر ملتا ے ء 

یہ سب گُجری کیا زبان کر یم آئینم دیا مان 
اور ”امت الحقائق'“ میں ہ جو جاخ کی لثری تخایف ےہ یم الفاظ نٹ یں :لے 
یو زبان گجری نام ایں کتاب کلمۃالحقائق علایٴ بیان و تی عیاں روشن شود ۔“' 
و۔ ''ارشاد نامہٴ“ کا سئم تصنیف (, و وم) برہان الدین جانم ۓ اس غعر میں ظاہر 
کیا ہے : 

ْ ہجرت "نہ صد ود مان ارشاد ثامم لکھیا جان 

اس لیے قیاس کیا جا سکتا ے کم ان کا انتقال یا تو . و وھ میں یا اس کے کچھ 
مرعے بعد ہوا ۔ (ج ۔ج) 


۲۳ 


ان حوالوں ہے برہان الدین جالم کے ذہنی عمل ء گٔجری روابت کی پبروی ؛ 
اصناف و اوزان اور زبان و بیان کی روایت کا سراغ ملتا ے جو میرانجی سے ہوق ہوئی 
ُن تک پہنچی ے ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ میرا می نے ہندوی میں لکھنے کا جواز 
یہ دھا تھا کہ لوگ چوٹکۂ عربی فارسی نہیں سمجھتے اس لیے وہ اس زبان میں اپنے 
خیالات کا اظہار کر رے ہیں ۔ لیکن اس کے برخلاف جانس اعتاد کے ساتھ اِسی زبان 
میں شاعری کرے ہیں اور کہتے ہیں کہ پندوی میں شعر کہنا کوئٹی عیب کی بات 
نہی ے ۔ اصل چیز تو معی ہیں : 

عیب نہ را کھیں پندی بول می تو چک دبکہ دعنٹول 

جوںب کے موق سندر سات ڈاہر میں جے لاگیں بات 

سولیوں کیرا تھا انباز پرو.] گا 'ارین ۔ پار 

پندی بولوں کیا بکھانذ سے گر پرساد تھا منج گیان 
اس ہے اس بات کا بھی پتا چلتا ے کہ جانم کے زماے تک اردو زبان کی ادی 
روالت آتی تہ ہو چکی تھی کہ اب اس میں اپنے خیالات کے اظہار کے لیے کسی 
معذرت کی ضرورت باق نہیں رہی تھی ۔ 

وسیلّت الہادی ء بشارت اذ کر ء "سکم سہیلا ء منفعت الا‌عمان ؛ فرمات از 
دبوان ء ۔جثّت البقا اور ارشاد امىہ ان کی 'مائندہ نظمیں ہیں اور کا۔ءۃ ااحقائق اور 
وجودیہ ان کی نٹری تصائیف ہیں ۔ ان کے علاوہ ؛ جیسا کہ اوہر لکھا گیا ے ء 
گیت ؛ دوہرے اور غزلیں بھی سای ہیں ۔ بربان الدین جانح کاموضوع تصّوف و 
اخلاق ے اور ان کی شاعری و نثر کا مقصد اپنے ۔یدوں اور عقیدت مندوں ى 
ہدایت ے ۔ بہی ان کی فکر و اظہار کا حور ے ۔ 

”'وصیت الہادی'۶٠‏ میں طالبوں کو ہدایت کی گی ے کہ مسلسل ذکر جلی 
سے منزل_ اسوت حاصل ہو سکتی ے ۔ طریقت کے لیے شریعت ہر قائم رہتا ضغروری 
ے اور اللہ کی ذات میں کسی کو شریک کرنا شیطانی تام ے ۔ وصیت الہادی 
میں ذکر قلبی اور رام حقیقت قىی اہعیت واشع ی گی ے اور راہ سلوک پر چلتے 
اور درجاتِ عرفان حاصل کرئۓ کے طریقے بھی بتاے گئے ہیں ۔ تسلم و رما وہ 
حقیقی راستہ ے جو منزلِ مقصود تک لے جاتا ے ۔ اس نظم کو سات حصوں میں 
تقسم کیا گیا ے اور ہر حطے میں سلوک کا ایک مسئلہ بیان کیا گیا ہے ۔ نظم 


١۔‏ وصیت الہادی : (قلمی) افبٍىن ترق ؟ُردو پا کستان ء کراچی ۔ 


٣۔۳۴‎ 


پڑھ کر موس ہوتا سے کہ جانم اپنے ےیدول پر یہ بات :وچ کرنا چاہتے ہى کہ 
وہ خود بھی ان منزلوں کو پا چکے ہیں اور ایسا پی شخص ہیں کاملَ'ہوتا ہے : 
ظاہر باطن کا وہ دانا سکتا ے سبحان ‏ سب پر شاہد سطلق بینا تجہ پر ليە ہرہان 
نظم سساسل و ص١وط‏ ے ۔ اوزان ہندوی ہیں اور زبان و بیان اور مزاج کے اعتبار 
ہے اِسی روایت ے تعلق رکھتے ے ۔ موضوع کی مناسبت کی وج ے عربی فارسی کے 
الفاظ کی تعداد بھی یتیناً بڑھ کئی ے ۔ 
''بشارت الذک رگ١‏ ساٹھ اشعار پر مشتمل ایک نظم ہے جو پایچخ ابواب ہیں 
تقسم کی گی ے اور پر باب میں ذکر جلی ء ذکر قلبی ء ذکر روحی ء ذکرر سّری 
اور ذکر_ خفی کے عنوانات کے تحت اپنے غیالات کا اظہار کیا گیا ے ۔ آس نظم 
کی نمحر فارسی ہے اور انداز بیا پر بھی فارسی اسلوب کا اثر ممایاں ے ۔ 
''وصیت الپادی'“ کے بعد جب ”'بشارت الذکر“ کو پڑھا جاۓ تو ہندوی اوزان 
کے '''رکے مرکے پن؟ اور فارسی کی رواں و زندہ بحر کے فرق و اثر کو عحسوس کیا 
جا سکنا سے : 
ے روبت مشابد ےچوں نہاں چشم دل ۔اصل وہ دیکھے عیاں 
جپھیں اپ اپس دیکھیا پھیر کر جیسیا کھرت موے رہیا گھیر کر 
پیا ساتچس مانیا جیسیا یاس یوں کی پھول کھیلیا بھریا باس جوں 
ا کم ىص3ص۲۶۶۶۸ بر لتق الدین جان کا ایک ۶ گیے؟؛٤‏ ے جس میں عارنائہ 
خیالات نظم کیے گئے ہیں ۔ اس کا مزاج اور اس کی بجر ہندوی ے اور ہر تین 
مصرعوں کے بعد چوتھا مصرع ہر بند میں دہرایا گیا ے ۔ نظم کا ڈھنگ دیکھ 
کے اندازہ ہوتا ے کے یع گا کر سنائۓے کے لیے لکھی گی سے تا کہ اہلِ حقل 
طریقت کی باتیں ء شعر و موسیٹی کی زبان میں ء سن کر وجد میں آ سکیں ۔ اس 
کے ایک بند میں شاہ مبرا می کو ۶ “سکھ کا سرور“ کہا گیا ے۔ یہ گیت بڑھ کر 
قاضی عسوۂ دریائی کا کلام یاد اۓ لگتا ے : 
سک کا "سرور شاہ برای ال کرٹ الم ءا 
سہسر جموا ہوۓ ٴىکە میرے ‏ ہە پوری کرت بکھانی 
آکھیں جام سوکھ سھیلا چاکھیا ہوئۓۓ سو جائی 
لوگاں یب مت کچ الادھی جن بوجھہ بختوں لآدھی 


و۔ بشارت الذکر : (قلمی) ء انمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ۔ 'سکە سپیلا : (قلمی) ء؛ ایضاً ۔ 


٣ ٠ 


موسیئی گی بندوی روایت کی وجم ہے ید لظم (گیت) ”کتابِ نتووس““ کے مزاج 
ے بھی قریب ٹر ے ۔ 

''منفعت الاعان''' میں بھی جانم ۓ سوفیانہ خیالات نظم کے ہیں ۔ یہ نظم 
حمد و لعت کے بعد دو حموں میں تقسم کر دی گی ے ۔ پہلے حصے میں 
'اعتقادِ سلحداں“' بیان کہے گئے ہیں اور دوسرے عصے میں ان ہے بھنے کی تلتین 
و ںصیحت کی گی ے ۔ نصیحت والے حصے میں اللہ تعالٔی کی احدیت اور قدرت پر 
روڈنی ڈال کر قػّوت ایمان کا بیان کیا ے ۔ نظم کے پہلے حصے میں بتایا گیا ے : 

ترآن تفسیر اور کتابپ جچیتا قول ے سوال جواب 

بعضے آکھیں جھرس جوت آوے نا جاوے ا اس موت 

عیط سب میں دستا ناد بن اس بوجھیں سب ے پیاذ 

ان کی نظروں نہ ظلبات سورج نتایا جیسا رات 
”در بیان, نصیحت“ میں بتایا گیا ے ؛ 

جن جن جانیا جیسا کوے بھل تس بّدھوں سمجھیا ہوۓے 

یو سب ملحد قوم بيار آٴیاں ناہیں اٹ کے ٹہھار 

ایک تل نہ یسیں ان کے پاس اُنکوں دیکھت جانا ٹھاس 

ان غوب بوجهیں ابھنا رب جس تھی رچنک عالم سب 
آخری اشعار میں یم نتیجد تکالا گیا ے : 

پی ہلٰں کے سب اقوالب ‏ سجا ناہیں وہ کس حال 

پوجھیں ناہیں رام سلوکے فلت راہ لگ بھولے چوک 

نہیں تو پھر بھر بھٹورے بھان بول بتار میں سر گردیان 

بوں فیساۓ خاہهہ بربانٹ اس ہیں آے لئفم اأاعان 
اس نظم کی بجر بھی ہندوی ے لیکن سیرانجی کے مقابلے میں عربی و فارسی الفاظ 
کا تناسب اسی طرح بڑھ گیا ے جسے شثنوی ”'کدم راؤ پدم راؤ“ کے مصنف 
نظامی کے مقابلے میں مبرانجی کے ہاں یہ اثرات بڑھ گئے تھے ۔ یہ الفاظ عام طور 
پر وہ ہیں جو عوفیا کے ہاں اصطلاحات کا درجم رکھے ہی ۔ 

''فرىان از دیوانٴ/٢‏ کے عنوان ے جو نظلم ملی ے اس میں حروفر “ہجی 
کو سلوک کے کنایوں کے طور پر استبال کیا گیا ے ۔ یه ختصر نظم جو انتیی 


١۔‏ منفعت الایان : (قلمی) ء ائہمن ترق اُردو پاکسٹان ؛ کراچی ۔ 
پ۔ فرمانْ از دیوان ؛ (قلمی) ؛ ا بمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۳ ۹ 


اشعار پر مشتمل ہے ہ مزاج کے اعتبار ےے جائم کی دوسری نظموند ہے ملی جلی 
ہے ۔ حروفر تہجی کی تشرج کا یہ طریقہ گُجری روایت میں بھی ملتا ے اور میرانجی 
کے ہاں بھی ہم اسے دیکھ چکے ہیں ۔ رموز کی تشریج کا یہ طریقه آج تک 
صوفیاے کرام کے ہاں راج ے۔ اسی طرح ایک اور نظم ”نکتہٴ ولمد١‏ میں 
بھی حروف تہجی کو طریقت کے اصولوں کی وضاحت کے لیے استعمال کیا گیا ے ۔ 
''فرمان از دیوان“ کا رنگ یی ے : 
الپ ایاٹذ اق برواں سب جگ پایا 
ایسی قدرت “یہ بھائت رچیا آپس آپ چھایا 
ب چروپ ان ایسا کیتا باق اپنا کھبل 
بازی کھیلے آپ کھلاوےۓے بببود رچنا میل 
ت توکل لە بوجھیا جاوے تن من آپ نب پیرے 
جج خود ان اپس کھووے توحیدہ مرشد کہرے 
اسی طرح 'ی؛ تک تشریج کی کئی ہے ۔ اس نظم کی بجر بندوی دوبروں کی حر 
ہے ۔ نکتہٴ واحد کي بجر بھی ہندوی ے اور ہر تیسرا مصرع ہم قائیء ے ۔ درمیان 
کے پر معیرعے کا قافیں الگ ہے ۔ مثال کے طور پر یہ پابج مصرۓ پڑھے ء 
جم واحد اپیں احد ے الف ذات إرتھ صعد ہے 
ب ببروپ کر اپیں ایک ٤ت‏ تمام سوں پرگٹ لیک 
ث ثابت کر اپسیں دیکد ٹکتب واحد اپیں احد ے 
ج جھنە جاۓغ دیکہ اس کا تور ؛ ح حاغر کر جان حضور 
خ خالی نہیں اس بن اور نگتە واحد ایی احد ہے 
''حجںّت البق٢‏ جائم کی ایک طویل نظم ے جو سول سو ے زیادہ امعار 
پر مشتمل ہے ۔ اس نظم کا موضغوع مرشد و طالب ہے جس میں ایک ایے 
ےم شد طالب کا قعصہ بیان کیا گیا ے جسے اپنے علم و فضل پر بڑا غرور تھا 
اور جو پر وقت اپنے آپ میں رہتا تھا ۔ عباذت ے گریڑ کرتا تھا ء سیوا اور 
خدمت ہے پرہیز کرتا تھا ۔ لیکن جپ مرشد کی پدایت میں آیا تو دئیا اس پر 
روشن ہ وگئی اور وہ رام راست پر آ گیا ۔ جائم نے یہ بھی لکھا ے کہ یہ بات چیت 
جو طالب و مرشد کے دذراب ہوئی ؛ ہوہو حافظے کے زور ے نظم کر دی 


وہ لکنہ' واحد : (قلمی) ؛ ائبمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ۔ حجثّت البقا : (للمی) ؛ ایض ۔ 


٣ غۓےء‎ 


گی ے ۔ نظم کی زبان کو دا گمجری“ کہا گیا سے ۔ :اس کا پرایہ“بیان یہ سے کہ 
پہلے ”در حق, طالب؟' اشعار لکھے گئے ہیں ء زھر ”در حقر مرشد“ اشعار آۓٗ ہیں ۔ 
اس کے بعد نظم میں 'سوال طالب' اور 'جوابِ مرشد' کو لظم کیا گیا ے اور 
تلقین کی.گئٔی ے کہ طالب کیا کام ای ے کے وہ خدا سے لو لکاۓ اور ےشد ق بات 
پر ایمان لاۓ ۔ جیسے نبي۶* نے کہا کہ قرآن اللہ ک کتاب سے اور ہم امان لے 
آۓ اور ساری نات رون ہوگئی ۔ اسی طرح مرشد کی بات کو ماننا چاہیے کہ 
اس میں فائداےۓ مضعەر ہیں : 
یو جام لکھیا ہولك لی یک یک معنا کھول 
جے بوویں لوگ غوام سے مرشد ے فہام 
اسی طرح وہ لوگ بھی اُس ۓ مرشد کی طرح رام راست پر آ جائیں گے جس تۓے 
ی۔ ساری باتِی سن کر مرشد کے پاؤں پکڑ لے تھے اور جہل حرام چھوڑ کر 
ہدایت پا بی تھی ۔ 
یوں کس کر پکڑیا پائوں مہ تبری ہونا چھائوں 
ان چھوڑیا جھل حرام ‏ اور ملحد کیرا کام 
پس جس کوں ایا پر اس روشن سب زمبزر 
اس وم بھر ادراک و راو حقءقت پاک 
پیر میرا آخص الخاص - سے توحید اس کے پاس 
اس طالب آیا پاک_ بوجھە غوب کیا ادراک 
نظم کو کلام سس شد ؛ کلام_ مصنلف ؛ کلام طالب ٤‏ جواب سشد وغبرہ کے 
عدوانات کے تحت پھیلایا گیا ے ۔ اس کی محر بھی ہندوی ہے اور ان گئی چنی چند 
مخروں ہیں سے ے جن ہیں قدرے روانی کا احساس ہوتا ے ۔ اس نظم کو جائم 
کی بہترین نظم کہا جا سکتا ہے ۔ 
''ارشاد ئاہ“'' حجنّت البقا ے بھی طویل نظم ے جو ڈھائی ہزار اشعار پر 
مشتمل ے ۔ بھی وہ نظم ے جس کا سنہ تصنیف ایک شعر میں ۱۰ع 
ظاہر کیا گیا ے اور جس کی مدد ے ان کے دور حیات اور ال وفات کا تعیّّن کیا 
جا سکتا ے ۔ مجر اس کی بھی بندروی ے اور موضوع_ کلام بغضی ۶بی ے جو 
جاثم کی دوسری نظموں میں ملتا ے ۔ جائنم نے نظم میں ایک جک اس کے" 


و ارشاد اس (قلمی) امن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


قر ٭ ٣‏ 


موضوم کی فعارف خود بھی آشارہ کیا ہے : 

شریعت طریقت حقیقت سوں مجھے لیایا _ معرفت سوں 

ے کچ ۔ کیتا اس میں سوال ‏ جواب انپڑیا ے در حال 
اس نظم میں حدوث و قدم ؛ ذات و صفات اور جبر و قدر جیسے مسائل پر بھی 
اظہار غخیال کیا گیا ہے اور کفر و اسلام؛ دوزخ و بہشت : روح و لفس ء 
شہود و وجود ؛ ساوک و معرفت ء عرنان اور دیدار اللہی ؛ تزژزکیه' تفس ؛ مقاماتِ 
شیطائی وغبرہ جیسے موضوعات پر بھی روشنی ڈا ی گئی ے ۔ یم سب مسائل ء 
جیسا کس ذوسری نلفظموں میں بھی ملتا ے۔ء سوال طالب اور جوابِ عرسشد سے 
انداز میں لکھے گے ہیں ۔ نظم کی عوالت اور یکسائیت ! کتا دینے وا یىی ے ۔ 
موضوع بڑا ے اور اظہار بیان ابھی گدُھٹنوں چل رہا ے اس لے اس ہیں وہ اثر 
بھی نہیں ے جو جائم کی ختصر نظموں یا 7حجدّت البقا؟ میں ملا ے ۔ یہ ضرور 
ے کے اس دور ہیں أُن لوگوں ہے کسی فی شعور کی أمید رکھنا ےجا مطاليہ 
ے ۔ ان کے ہاں تو مقصد کی اہعہت اظہار ے بالاتر ری ے لیکن ان ات 
سلیقے کا بھی ‌اظہار نہیں ہوتا جتنا اشرف ی ”وسر ہار“ میں نظر آتا ے ۔ 

ہرہان الدین جاغ ے طوبل و ختصر نناموں کے علاوہ گیت اور دوہرے 

بھی لکھے ہں اور یہاں اسی روایت کی پبروی کی سے جو گنجری ادب میں می ہے ۔ 
دوہرے اور گیت ہندوی روایت ے تعلق رکھتے ہیں اور عوامی شاعری کا قدیم 
ترین ممونە ہیں ۔ دوہرے کا ٭وضوع انسانی سچائیاں اور دکھ سکھ ہیں جن کو 
عام زبان میں عام زندگی کے حوالے سے ٹعمم کے رنگ میں پیش کیا جاتا ے ۔ 
دنیا کی ے ثپاتی ء نقبرائه انداز نظر اور ایے موضوعات جن سے روزمہ کي زندگگ 
میں واسطہ پڑتا ے ء دوہروں میں رنگ گھولئے ہیں ۔ لہجے کی مٹھاس اور ترىی ؛ 
بیان میں دل ک وکھرچنے والا لوچ اور لفظوں کے استمال میں تجرے کی گھلاوٹ 
رس بھرتی ے ۔ لیکن جائم کے دوہروں اور گیٹوں میں آج ہنمیں اس لیے کوئی 
دلکشٹی عسوس نہیں ہوتی کہ یہ بان و بیان کی مّروک روایت سے تعلق رکھتے 
ہیں ۔ آج ان کی کوئی ادبی حیثیت نہیں ہے لیکن اردو زبان کے راستے کے یہ وہ 
لسانی نقوش ہیں جس ہے ہو کر اردو زبان و ادب بہاں تک پہنچے ہیں ۔ اپنے 
ژماۓ میں یہ موق پیرے تھے ؛ آج پتھر روڑے ہیں : 

سرکيد کا 'سرفر چھوڈ کر سکھی ڈاپڑ پھرتں ہاں 

جریں امیلاوا! ا شدز تق اج ابرکوں ٢لا‏ لا آکھان 


۴۹ 

جب لگ تن نہیں چھوڑیا جیو کوں تب لگ ہونا دور 

جب لگ نظر یں چھوڑے آنکه کوں تب لگ ہونا دوز 

جب لگ مہنا ئیں چھوڑیا کان کوں یو سب اعضا حال 

جب لگ فہم لیں چھوڑیا دل کوں بوجھت ہو نرال 

یوں سب تن میں سن برتن دیکم پھوڑیں اے سوکھ دوکھ 

دوکھ سوکھ یک کترسی تو پاوے سہج کا سوکھە 
شیخ باجن ؛ مود دریائی اور کام دھّی کے ہاں ہم دیکھ چکے ہیں کہ 
الھوںن ۓے زاگ راگنیوں کے سطابق نظمیں (گیت)ٴ ترتیب دی ہیں ۔ صوقیاله 
شاعری کا یں عام اور مقبول انداؤ رہا ے ۔ جائم نے جو گیت لکھے ہیں ان میں 
بھی بولوں کو راگ راگنیوں کے مطابق لکھا گیا ے اور اُس راگ کا نام بھی 
دے دیا ے جس میں أے گا کر پڑھنا چاپے مثلا در مقام ملار عقدہ ؛ در متام 
ا ؛ در مقام کوڑی ؛ ذر مقامٴ کنڑا ؛ ذر مقام ہبلاول ٤‏ ذر مقام_ بھاکڑا یرہ ۔ 
ان گیتوں پر ؛ جنھی گجری روایت یق ہجروی میں عقدہ یا مکاشنہ کا نام بھی دیا 
گیا ہے ء پندو اسطور کا رنگ گہرا ےچ اور اس کا بب ید ے کم یم گیت موسیتی 
کی ژبان میں لکھے گئے ہیں ۔ یہاں سری کرشن بھی ہیں اور شیو بھی ۔ موضوعات 
صوفیاله ہیں ۔ مرشد کی جوت ہے سب اندھیارے ٹوٹ جائۓے ہیں اور معشوق کا 
مشاہدہ ہو جاتا ے ۔ ابی ذات کو ال کی ذات میں فنا کرۓ ے عرفان حاصل 
ہوا ے ۔ یہاں پوری انسالیت کو لیک و ہمدردی کا درس دیا گیا ے ۔ ''در مقام_ 
ملار عقدہ“ یہ گہیت دیکھے جو پیئت ء زبان و بیان اور فکر کے اغتبار ے گجری 

روایت کے عین مطابق سے : 


صلی 
ہوج کر لیو کشنت اپٹا رے لال .ین شو مبرا کوئی نا کرے سنبہال 
لات 
بن سورس شہ کے اچھے رے بول مکھڑا خاصہ شہ کا ے اے امول 
دیکھت آوے شمہ کوں پرم کلول 


سی 


پت 


چلو ری چال تو میں شہو کیری دہال ‏ کھییاں باتاں بولیں اپنے رے غیال 
یت سیجری مت خجاویبں کیہاں کھال 
بولے جاشخ یں کس کا ال 
شعر چڑیا بات میرے کہیوں لیجائیں کہاں اتال 
زبان و بیان کا یں وہ عُصوض رنگ ے جس کا تعلق ہندوی روایت سے ہے 
لیکن اسی کے ساتھ کہیں کہیں وہ رنگِبیان بھی ملتا ے جہاں فارسی رنگ و اثر 
ے گیت کو پہلے رنگ ہے الگ کر دیا ے۔ مثلا ''در مقام ابھنگ' میں جو 
گیت لکھا گیا ے اس میں یہ رنگ بہت واضح ے : : 
ہوا اس شہادت حال میں سراقبه ٭سوں رہٹا 
لے سشاہدہ معشوق کا عاشق اہسیں کھوٹا 
جائم فائی ہو اس میں یا اس آپ ہیں لینا 
دونوں گیتوں کے بولوں کے عبوعی تاثر ے دو رنگ ابھرۓ ہیں ؛ ایک 
رنگ پر ہندوی اسطور و اسلوب غالب ے اور دوسرے پر فارسی رنگ و اسلوب 
حاوی ے ۔ اس دور کے ادب کی ممایاں غخصوصیت یہ ے کہ بہاں ہمیں ان دو 
طرز ہاے احساس اور دو اسالیب کے ذرمیان کٹمکش کا احساس ہوۓ لگتا ے ۔ 
ابھی اُردو ادب ۓ چند صدیوں کا سفر طے کر کے صرف چند میل کی مسافت طے 
012-1 
ہی کشمکش ہمیں برہان الدین جائم کی نثر میں دکھائی دیتی ے : بلکم 
شاعری کے مقابلے میں یم دوسرا رنگ بہاں زیادہ مایاں ے ۔ ۶ 7ولمد الحقائق ٤١۶‏ 
اور ''رسام' وحودیم ۲٢‏ اك ي نثری تصایف ہی ۔ باق دوسری نٹری تصبالیف 
”مشکوک؟' ہیں ۔ اُردو نثر کی تاریچ میں برہان الدبن جائنم کی اہعیت ان کی اولیت 
ے ۔ ان ہے پہلے ی کوئی نری تصنیف ہم تک نہی ہنچی ۔ اب یہ بات بھی 
پایہٴ ثبوت کو پہنچ گی ہے کہ ”'معراج العاشقینٴ“ خواجد بندہ نواز گیسو درا 
کی تصنیف نہیں ے بلکہ گیارعویں صدی ہجری کے اواغر یا بارھویں صدی ہجری 
کے اوائل کی تصئیف ہے اور اس کے مصّف خدوم شاہ حسینی پیجاہوری ہیں ۔ 
'یلمۃ الحقائق؟' میں شریعت و طریقت کے سسائل بیان کے گۓ ہیں ۔ 
اس میں قدیم متعاق و فلسفہ کے ان موضوعات پر بھی روشنی ڈالی گئی ہے جن 


۔ غطوطات امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۲۱) 


پر زمانہ' قدیم ے محخث ہوی رہی ے ؟ مثلا خدا کی ذات و صفات ہ؛ قدیج و حادث ء 
ابتدا و اتہا ء غدا تھا تو کیوں تھا ؟ کہاں تھا ؟ ے چون و چگوں تھا ؟ اسی 
طرح تدرت کیا ے ؟ قدرت و خدا میں کیا فرق ہے ؟ جب کتھ نہیں تھا اور غدا 
تھا تو نور عد کیوں ظہور میں.آیا ؟ خداۓ تعالی کا دیدار کرنا جالز ے کے 
نہیں ؟ خدا سب ے اچھا کیوں ے ؟ وہ أٍی قدرت میں عحیط کیوں ہے اور ہاری 
روح ہیں کیوں حیط ے ؟ روح اور اس کون ہیں ؟ تقدیر و تدییر ے کیا ساد 
ے ؟ عبادت کسے کہتے ہیں ؟ فکر ے کیا سراد ے ؟ اسی طرح شریعت و 
طریقت کے مسائل مثلا نفس کی قسمیں ء غخیر و شر ء راو سلوک ء رام شریعت ؛ 
منزل ناسموت اور منزل ملکوت کے مسائل ہر روشنی ڈا ی ے اور یہ بھی بتایا ے 
کم وجود کی کتی قسمیں ہیں اور آن کے کیا معبٔی ہیں ؟ عرشد کی کیا اہعیت ے 
اور اُاس ے کیا فائدے حاصل ہوے ہی ؟ ذکر ء عراقبم اور اسماے الٰہی کے 
طریقے اور فوائد کیا ہیں ؟ ید اور اسی قسم کے موضوعات پر سوال و جواب کے 
انداز میں روشنی ڈالی گئی ے ۔ سرید سوال ہوچھتا ے : مرشد جواب دیتا ے ۔ 
فارسی جملے سوال اور جواب دونوں میں ساتھ ساتھ چلتے ہیں ؛ کہہیں سوال فارسی 
میں ے اور جواب آُردو میں ۔ کہیں سوال اُردو میں ے اور جواب فارسی میں 
اور کہیں فارسی و اردو سلىی جلی چتی ہیں ۔ بربان الدین جانم ۓے ابی اس نری 
تصنیف میں شریعت و طریقت کے ان "مام مسائل کو یکجا کرئے کی کوشش ى 
ے جو اس زساۓ میں رابج تھے یا خود جائم کے فلسفبٴ تصوف کے ساتھ غصوص 
تھے ۔ موضوع کے لحاظ ے بھی یہ تصنیف اہمیت رکھی ہے ۔ 
”کِلمۃ الحقائق؟ کے اسلوب کے سلسلے میں قابلِ ذکر بات یس ے کہ یہاں 

ہندوی و فارسی طرز احساس کی کشمکش زیادہ ابھر کر سامنے آتی ے اور حسوس 
ہوتا ے کہ فارسی اسلوب و آپنگ غالب آےۓ کے لیے ہاتھ "پیر مار رہا ہے اور 
اردو نثر کا پھلا ادبی اسلوب اسی کشمکش کی کوکھ سے جم لے رہا ے ۔ مثلا یہ 
اتنباس لیجے : 

'توں بند عدا تھے تو نعل تیرے وہ بھی غدا تھے ۔ جے تیری طاقت 

میں آوتا و کار کال قدرت غالب آضص خداست و نہ بیّی کہ در کار دنیا 

نفسانی جہد کوشش تدبیر قوی دیکھلاتا و در کار خدائی یعنی کاپلی می کند 

انصاف نہ وی درغور ٢‏ 
پہ رنگ بیان ”'یلعۃ الحقائق“' میں عام ے ۔ اِسا معلوم ہوتا ے کہ اُردو کا 
نثری اسلوب فارسی کے سہارے کھڑا ہوۓ کی کوٹش کر رہا ے ۔ اس کے لہجے 


ناف 


میں ء جملے کی ساخت میں وہی انداز ے جو فارسی نثر میں ملتا ے ۔ اسی کے 
زیر اثر چان سمجّع و مقفشی عبارت لکھۓ کی کوشش کرۓ ہیں لیکن جلد ہی ء 
بیان کی کمزور روایت کی وج ے ء ید عرا ہاتھ ے چھوٹ چھوٹ جاتا ے ۔ جانم 
کے ہاں ید شعوری عمل ے اور جہاں انٹھی اظہار میں درا سی آسانی میسر آق 
ے وہاں وہ اسی نوع ىى عہارت کو اختیار کر لیتے ہیں ؟ مثا کِلمۃ العقائق کے 
ابتدائی جملوں میں اسلوب کا یہ شعوری عصل بہت ممایاں ے : 
”الہ کرے سو ہوئۓۓ کہ قادر توالا سوۓے کہ قدیج انقدیم کا بھی کرنہار ۔ 
سہچ سبچ سو ٹیرا ٹھار و سرچ ہوابھی توج تھی بار جدھاں کچد نہیں ۔ 
بھی تھا "نہیں ۔ دوجا شریک کوئی نہیں ۔ ایسا حال سمجھٹا عدا تھی ۔ خدا 
کوں جس پر کرم خدا کا ہوۓ ۔ سبب پوں زبان گجری نام ایں کتاب 
کلمة العقائق غلاص؛ٴ ہیاں و تبلءٴ عیاں روشن شود کە خداۓ تعاابٔی 
قدیج القدیجع کیوں تھا ۔ ذات و صفاة وگل غلوقات ابتدا و اتا باق و 
فاتی قدیم و جدید با ہمم و ے ہمد بدیں سبپب سوال و جواب روشی کر 
دیکھلایا ہوۓ انشاء ال تعالٔی کہ خداۓ تعاللٰی عالم الغیب و الشہادت 
خداے تعالئی کی نظر ادراک کرئہاری ے ۔ جملہ غلوقات پر ہماری نظر 
نہیں اپژنہاری ہے ۔ ذات قدمی پر کم اگر اس کی کوئی ة یھی پوچھے تو 
شریک کھڑا رہیا ۔“' 
جات نے اس زبان کو بھی ٭ گُجری“ کہا ے لیکن یہاں یە زبان ایک نے 
اعلوب ؛ ڈغیرۂ الفاظ اور آپنگ ے روشناس ہو رہی ہے ۔ یں جانچ کا وہ اسلوب 
نہیں ے ہو عام طور ہر ان کی شاعری میں نظر آتا ے ۔ وہاں یہ نقوش دے دے 
ہیں لیکن نثر میں یہ نتوش ابھرے ابورے ہیں ۔ ھی اسلوب جانغم کی دوسری 
تصٹیف ”'رسالمٴ وجودیہ'' میں زیادہ کھل کر سامئۓے آیا ہے ۔ موضوع اس کا بھی 
تصتوف ے جس میں ''وجود؟“ کے مسئلے پر اظہارغیال کیا گیا ے ۔ ''وجودیہ“؟ 
میں جابجا اشعار بھی آۓ ہیں ۔ اس کی نثر میں فارسی اثر و آپنگ دکئی اسلوب 
میں جذب ہو گیا ے اور اس میں ایک ترتیب ؛ ایک تسلسل بھی پیدا ہو چلا 
ے ۔ اس بات کو ایک اقتیاس ے سجھا جا سکنا ے ٠‏ 
'اے آن واجب الوجود کے سو یعنی کرۓ کرٹا اس وجوذ پر لازم 


و۔ زسالء' وجودیہ : (قلمی) ء امن ترقِ اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ڑایی 


ہوا ے ء آدمی ہر جیوں بارہ برس کا ہوۓ لگ فرض لازم نہیں اس 
می واجب الوجود کے یعئی لازم الوجود جوں چاول کا موڑ پھپھتا 
بھرتٹی سوں تعلق ے ہوں نا کے خدایتعالٰی کوں واجب الوجود 
کہتے ہیں ۔ ویسا اے اچھیگا او واعب ذات سوں داع قاع ے ۔ 
مقام ء شیطانی یىی حلال ہور حرام یک کر سمجنا سو ۔ بات شرھعت :؛ 
بعی غدا کرو کھیا ہور نگاء کرو کھیا ۔ دوتوں سمچ کر ملتا سو ۔ 
ذکر جلی ء یعٌی دا کا یاد کرنا اس تن سوں ظاہر سو ۔ افسسر امارہ ء 
یعبٔی خدا منا کیا او کرو ۔ ۔ . منزل اسوت یعی حیوانات کی عقت 
ہوا کھانا پینا بھوگنا ولے کسی کی غبر نہیں یوں غدا کی یاد میں اپسی 
فراسوش کرنا سو۔ “دسرا تن ممکن الوجود بعئی روحانی تن فرشتے کا 
ایسا حور کا ایسا اس تن میں او تن ہے سو باٹ ۔ طریقت یعی باطن میں 
اس تن لگ الپڑناں سو ۔ ذکر_ قلبی یعنی اس لن سوں یاد کرنا خدا ک 
یی دلی زبان سوں سو ۔ عقل وہم یعنی چد کے تور میں خدا کی ذات 
یوں ے جیوں پھول میں باس یوں سمچ کر آیا سو ۔ ممتتع الوجود یعنی 
ہسر اندعاری رات میں جیوں گھراں اژاں پاژاں ناں دسیں ھوں کرنا 
سو باٹ _“ 
اس کے بعد سوال و جواب کے انداؤ میں تصّوف کے مسائل ہر رودنی ڈاللی ے ۔ 
'ّلمۃ الحقائق'“' اور ”وجودیہ“ کے اسلوب میں قرق یہ ے کہ اول الذکر میں 
مسائل کو اصطلاحات کے ذریعے ۔اشاروں میں بیان کیا گیا ے لیکن ''وجودیہ؛ 
میں مسائل کی وضاحت کی گئی ہے ۔ تشریج و وغیاحت کی وجہ پی سے وجودھہ میں 
لسبۃ* باقاعدگ اور ترتیب آ گئی ے اور یہ انداز اسین الدین اعلٔی کی لثر ے 
قزیی تر ووگیا سے جو اسی روایت بۓ ایۓ تصوف ) ابی شاعری اور انی نر 
کا چراغ جلاۓ ہیں ۔ 
جائم ء ءیرانجی ے زیادہ اعتاد کے ساتھ اُردو زبان میں اظہار کرۓے ہوئۓ 
دکھائی دیتے ہیں ۔ وہ بنیادی طور ہر میرانجی کی روایت یی تکرار ضرو رکرے ہی 
لیکن ساتھ ساتھ جائنم کے ہاں سبرانجی کی غصوص فکر اور اسلوبِ بیان بھی آگ 
پڑھتے ہیں ۔ جانم اس مٹروک اعلوب و روایت کے منماھندہ ہیں جو گٹجری کی 
کوکھ ہے جئم لبی ہے اور اسی لیے آج ان کے کلام میں ایک )کتا دہنے والی 
پکسالیت کا ا۔ساس ہوتا ے ۔ کسی زندہ زبان و ادب کی روایہت ہوخمی بٹی بگڑق 
ے ۔ اس کے بننے میں سینکڑوں آوازیں شاسل ہوتی ہیں ۔ ان می ہے کچھ آۓ 


راہ 


وا یل لسلوں کے لیے ۓے سعتی ہو جاق ہیں اور کچھ ژلدہ روایت کا حصہ بن کر ان 
کے دلوں کے ساتھ دھڑکے لگتی ہیں ۔ جائم کی روایت بھی انھی آوازوں میں شامل 
ہو کر گم ہو جاتی ہے ۔ 
ہرہان الین جائم کى وفات ابراہعچ عادل شاء ثای کے ذور حکومت می ہوق ۔ 
ُس وقت بندوستان پر شہنشاہ اکبر کی حکدرانی تھی اور گولکنڈا میں مجد قلی 
قطب شاہء لہر وھ سے ے را ۵۸ ۱ع سے ٠٣‏ ")6 تخت سلطنت پر متمکن تھا ۔ 
اہراہم عادل شاہ ثانی لم وھ سے ۳ھ نع -- ے۹۲ ۱ع) موسیقی میں مہارت 
کی وج ے عرفر عام میں ”'جگت گُرو“ کے نام ے مشہور تھا ۔ ایک مصرۓے 
میں اس تے خود اس بات کی طرف اشارہ کیا سے : 
ابرایم گاۓ بجاۓ ہر چنگ جگت گرو ناد مورت بغطاب ہپاۓ ۔ (گیت .ج) 
عبدل ۓ بھی ابراہم امم میں نورس کے تعاق ے اے جگت گرو لکھا ے ء 
اول تھے خدا یوں کیا آشکار ہوا جگت گرون ٹاہ لورس نگار 
ابراہم عادل شاہ ثانی ہندوستانی روایت کا والہ و شیدا تھا ۔ دکنی اس کی مادری 
ژہان تھی لیکن فارسی بھی خوب سمجھ لیتا تھا! ۔ تاریخ ؛ موسیقی اور شاعری ے 
آے گہری دل چسپی تھی اور علوم_ س‌وجہ پر اے قدرت حاصل تھی ۔ اہی خاندانی 
روایت کے مطابق ڈی عام ہستیوں اور ابلِ ہئر کا ے حد قدردان تھا ۔ اس سرپرسّی 
کا نتیجہ یہ ہوا کہ دیا جپان کے اہ ل کال بیجاہور میں جعم ہو گۓ اور انھوں ۓ 
علم و اذب کے ایسے کارنامے چھوڑے جن کی خوشبو آج بھی ذہن_ انسانی کو معلّطر 
کر رہی ے ۔ ید قاسم فرشتہ ء رفیع الدین شیرازی ء شملا ظہوری ء ملک "نمی : 
ابوطالب کلم ؛ سنجر کاشی ؛ شیخ غام اف محمدث ؛ شاہء صفۃ اللہ اور ڈوسرے 
اہل, علم و ادب ختاف مقامات ے آ کر اِسی بادشاہ کے دربار ے واہسته ہو گے ۔ 
موسیقی و شاعری ہے ابراہیم عادل شاہ ثائی کو اتنا گہرا لگاؤ تھا که وہ انی 
فرصت کا زیادہ وقت اِسی شوق کو پورا کرۓ میں صرف کرتا ۔ '””کتابر نورس“' 
اس کے ذوق_ شاعری و موسیقی کا اظہارز ہے ۔ 
”'کتابر لورس“ (.۰٭؟/ء ۱۵۹ع) میں جگت گرو ۓ خصوص راگ 
1“ اد یگ چرس دع ہی ای بک کی کا کک ''فارسی 
خوب می فہمید ؛ اسّا جواب ممی توائست گفت و بقدر شکستہ می گفت ۔'' وقائم 
اد یگ : قلعی ہ مولانا آزاذ لائریری ٦‏ علی گڑھ ؛ ععوالب مقدیہ ابراہم امہ ٠‏ 
ص ۲ ء مطبوعہ شعبہ* لسائیات علی گڑھ ۱۹۹۹ع ۔ 


اف 


راگنیوں کے مطابق الگ الگ گیت ترقیب دےٴ ہیں ۔ اس میں سترہ راگوں کے 
فت ون گہت اور ستّرہ دوہرے لکھے گئۓے ہیں ۔ ہر گیت ہے ہہلے راگ کا نام دیا گیا 
ے ؛ جسے در مقام رام کری نورس ء درمقام بھیرء لورس ؛ ذر مقام مارو نورس ؛ 
در مقام اساوری نورس ء ذر مقام دھناسری نورس ہ ذر مقام, ملار نورس ؛ در مقامو 
کلیان نورس : در مقام توڈی لورس ہ در مقام کنڑا نورس : در مقام بھوپالی لررس 
وغیرہ ۔ راگ راگنیوں کے سطابق گیت اور دوہرے لکھۓ کا یہ وبہی طریقی سے جو 
ہمیں گجرات کے شیخ باجن ء کام دھنی اور محمود دربائی کے ہاں ملتا ے اور جس 
کی پیروی پیجاپور گے جائم بھی کرۓ ہیں ۔ فرق رف اتنا ے کہ گجرات کے 
شعرا اور دکن کے جانم کے ہاں ان گیتوں کا ۔وضوع کے ار 
اہراہم کے ہاں عشقیہ رنگ غالب ے ۔ یہ عشق بازی اور جسانی ے جس کا 
اظہار ان گیتوں میں خغوب صورق کے ساتھ کیا گیا ے ۔ جب گاۓ والے ان گیتوں 
کو "سر تال میں گاے ہوں گے تو شاعری کے جوہر موسیقی کے طلسم کو دوبالا کر 
دیتے ہوں گے ۔ گیتوں میں غیال کا حسن زبات کی دشواری پر عاری آےَ ہی دل 
کو منٹھی میں لے لیٹا ے ۔ کتابر نورس گیتوں کی تار میں ایک سنگ میل کی 
عیثیت رکھتی ے ۔ ان گیتوں ہیں حمن و جال کی رعنائیوں ؛ نیل کی سحرانگیڑ 
رنگینیوں ء عشق کی دی دی آگ ؛ ہُر اثر تشبیھات اور ہجر و وصال ک رنگا رنگ 
کیفیات کا غخوب صورت ارک ا ا 
جس ے ہعیشمہ کاسرانی کے قدم چونے ہیں اور زلدگی کے ساغر سے دل بھر کر شر 
بی ہے دامست آنکھرں وا ی محہوید ؛ ہالوں کا “ہوڑا کسے ؛ ہونٹ کا فا 
مستالہ مال ے شراب کے ”دور چلای اہراہم کو دیکھ کر اپنے جامے میں پھوی 
نہیں سای ۔ حیربب کا جسم چالدی ؛: ہواٹ سیب ء جسم عیندل : آنکھ شراب 
کی ہوتل ؛ کان سوئۓے کے سائغر ء زلف کی لٹ اگ کا "بھن ء سخن موق اور پم۰ہرہ 
چاند ے : اور شاعر چکور تی طرح اس کی عبت میں گرفتار ے ۔ کپڑوں کے رفک 
بھی گیتوں میں رنگ گھول رے ہیں ۔ ''درءقام بھیرو لورس؟' کا ید گیت دیکھے ٭ 

پیارے چالدا آکھوں کنتھ دین ٴدوئی "دکھی 

من چاے سو اس بھی ہم تم کہ ہیں اب سکھی 

جھا لو دبہک کوں ترا 'موں دلیکر آوے کا 

گھر گھر چھپ رہ جاسوس سب سدہھ پنچاوے گا 


۲۹ 


ہوە بھاٹی تو دیکھ جا لاک دھاوے گا 
ابراہم سو جاگ ایسا پیو کہاں پاوے کا 
سندھیاں کر ستگار لوب کٹھ لاوے گا 
راغ نو من نے ا و اٹ 
[اے بیارے چاند ! تجھ ے بناؤں کہ دن میں ہم دونوں دکھی 
رہتے ہیں اس لے اب جب کہ دل پسند رات آ گی تو ہمیں غوش 
ہولا چاہیے ۔ چراغ کو بجھا دوں ورئہ ڈر ے کہ کہیں سورج نکل 
ئە آۓ اور ید گھر کا چاسوس شب وصال کی "مام کیفیتوںن کو 
رقیب سورج تک نہ پہنچا دے ۔ "ہو بھٹنے آئی ۔ دیکھ ایسا ئل ہو - 
وہ چلا جاۓ ۔ اے ابرارم ! یہ وقٹ سوۓ کا نہیں ۔ ایسا دوست 
پھر ئل ملے گا ۔ شام کو پوری طرح آراستہ کر لیٹا چاہے تاکہ 
دوست تیری فارف موجہ ہو سکے ۔ رات تھوڑی باق ے۔ 
عشق کی آگ تیز ے ۔ افسوس کہ دوست بہت جلد رخصت ہو 
جاۓ گم! ۔2] 
''کتابر نورس“ کے سب گیت جگت گٗرو کی روح کی ترجا کرتے ہیں ۔ 
اس کی پسندیدہ چیزیں ؛ اس کے عقائد ؛ خواہشات اور غیالات ان گیتوں ے ظاہر 
ہوۓے ہیں ۔ اس ے ایک جگہە لکھا ے کە ”اس دنیا میں دو چیڑوں کی ضرورت 
ے ؟ ایک طنبورا اور دوسری غوب صورت عورت“ ۔ اپنے طنبورے کا ء سے وہ 
موی غاں کے ام سے پکارتا ہے ء اس نے دو تین جگہ بڑی عبت ے ڈکر کیا 
ے اور غوب صورت عورت کے جسم کی خوش ہو اور وصال کی رعنائیوں سے اہنے 
گیتوں میں گرمی پیدا کی ہے ۔ ”نورس“ ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ علم 
کا شیدائی ے ۔ ایک جگە کہتا ے که ''اے "مردہ دل بیوقوف |! سن ء بغیر علم 
کے زندہ رہنا کتٹا عجیب ے ۔““' ایک اور جگیہ کپنا ے کہ 'اے ابراہیم ! جس 
کو علم درکار ہو اسے یک "سو ہو کر موسیقی کے اعتاد (عرستی) کی غدمت کرنا 
چاپے ۔“ گیتوں سے یم بھی معلوم ہوتا ے کہ گے بیاے میں آے اتا اک 
تھا کہ دولت ے بھی اس کا دل بھر گیا تھا ۔ ''ابراہم كت بجاتا ے اور اس کا 
دل لچھمی ہے ہیزار ہو گیا ے؟ ۔ ”سرستی دیوی ابراہم سے خوش ہو گئی ۔ 


وہ کتابہ نورس ؛ سر تػّبد ڈاکثر نذہر احمد ء سص 0۱۹ ۔ے+ًر ؛ دائش محل لکھنؤ 
الہ (قرجسے کے بھموتے اور حوالے اسی کتاب ے دے کے ی) ۔ 


ےا ۴ 


اس وجم ے اس کی آواز روز بروز دلکش ہوق گئیە' ۔ !ٴابراہیم جو موسیتی میں 
بڑا کامل ہے ء کا رہا ے؟' ۔ ایک جگە اُس نے اپنا "حلیہ بھی بیان کیا ے جس 
ہے اس کے مزاج ء درویشائد حالت اور شاہانہ وقار و علم دوستی کا پتا چلتا ے ۔ 
لکھتا ے کہ ''ایک ہاتھ میں ساز ے ہ دوسرے ہاتھ میں کتاب جس کو دیکھتا 
ے اور نورس کے گیت گانا جاتا ے ء اس کا لباس زعفرانی ہے ہ دانت کالے اور 
ان پر سہندی لگی ے ۔ بڑا پٹرمند اور محبت کرئنے والاً ے ؛ اس کے ملے میں 
پلڈٹور ی الا پڑی ے ۔ اس کا عزیز شہر بئّدیاپور (یجاہور) اور عبوب سواری 
ہپاتھی ے ۔ ابراہم کے باپ علم ک ادھوتا گپتی اور ہاں پاک سرستی ہیں ۔؟' 

کتاب نورس ایک طرف گاےۓے والوں کے لیے موسیقی کے بول مہیا کرقیق سے 
اور دوسری طرف اس کے خالق کے مزاج ء پسند و ناہسند اور ذۂی کیفیت پر 
بھی روشنی ڈالتّی ے ۔ یہ کوئی مسلسل و مربوط زفام نہیں ے بلکہ متفرق گیتوں 
کا بحموعہ ے ۔ ان گیتوں پر پندو دیومالا کا اثر گہرا ے ۔ وه سرسّی کو ماں 
کہتا ے اور اس ے زیردست عقیدت کا اظہار کرتا ے ۔ گنیش ء _شوء پارتی ؛ 
ہٹولت : رام ؛ 'درکا: إندر کا ذکر بت و عقیدت 7 ساتھ بار بار کرتا ے ۔ ایکن 
اٹھی کے ساتھ وہ آنحضرت* اور سشد غواجہ بندہ نواز گیسو دراز کا ذکر بھی 
بڑی عقیدت کے ساتھ کرتا ے ۔ کی گیتوں میں بڑی صاحبہ (عدیجہ سلطان) کا 
ذکر بھی دعائیم لمات کے ساتھ کیا ے اور اس عا یىی ہمت غاتون کی موجودگی 
پر اظہار خوشی کیا ے ۔ ایک گیت ہیں غصوصیت کے ساتھ ابی یوی 
چالد سلطان کے حسن و جال یىی تعریف کرتا ے کہ '”ایسی غوب صورت عورتیں 
کہاں ہوق ہیں جو اتی ہوشیار ؛ ساری خوبیوں کا پمسلءء ء شیریں سخن ء 
عقل مند ء پاکیزہ خیال اور حلیم و "ہردبار ہوں““ ۔ ان گیتوں میں اپنے عبوب ہاتھی 
آتش خاں کا ڈکر بھی کرتا ے ۔ کئی گیتوں میں اس ےۓ ختلف راگ راگنیوں 
کی دیویوں کی تصویریں بھی کھینچی ہیں جن میں کرنائی ؛ رام گری ؛: اساوری : 
کیداری ؛ کلیانی ؛ بھیرو راگ کی تصوبریں 'ص طور ہر قابل_ ذکر ہیں ۔ 

یہ بات دلچسپ ے کء ابراہم ہر راگ راگنی کے ساتھ ”نورس'۶ کا لفظ 
استعمال کرتا ے ۔ اس يی ایک وجہ تو یں ے کہ لفظ ورس آے بہت عزیز تھا 
اور اسی لیے اس نے اپنے عمل ہ اہتے ‏ سکّے ء اپنے ہاتھی ء اپنے شہر ہ اہی کتاب ؛ 
اہی ہسندیدہ شراب اور جھنڈے وغیرہ کے ام کے ساتھ فورس کا لفظ لکا دیا 
تھا ۔ لیکن لفظ نورس کی پسندیدیی اور کثرتِ استعال کی اصل وجہ یہ تھی کہ اس 


اف 


ے علم موسیتی میں کمال حاصل کر کے راگنیوں میں جو تبدیلیاں کی تھیں ؛ اور جو 
گالکی کے سروجء طریقتوں ے تختلف تھیں ؛ ان کو وہ پورے معاشرے ہیں پھیلا 
کر مقبول بنانا چاہتا تھا ۔ اسی لیے ایک طرف اس نے ہر راگ کے ساتھ نورس 
کا لفظ لگا کر سے براۓ راگ ے الگ کر دیھا اور دوسری طرف مل ؛ شہر؛ 
جھنڈا ؛ سکلہ ؛ ہاتھی ؛ کتاب وغبرہ کا نام ورس پر رکھ کر اے اتنا عام کیا 
کہ سارے ملک کے ذہن میں نفسیاتی طور پر بادشاہ کی اختراعات سوسرتی کی 
دفاک بیٹھ گی ۔ در اصل ابراہم عادل شاء ٹانی کے نقطہ*ٴ نظر سے "نورس؟' موسیقی 
کا ایک الگ دبستان تھا جس کا بای وہ غود تھا ۔ ا لے گیتوں'میں بھی لورس 
کيا ذکر اس طرح کرتا ے کہ اس کی اختراعاتِ موسیقی واضح ہو سکیں ۔ ایک 
گیت میں لکھتا ے کہ ''نورس کی نزاکٹ کی ابتدا کر رہا ہوں ۔ کان لگا کر سنو 
اور خل بق زاس کی ےا دو ۔ اس کی تال چٹک سم اور نر مدھم ے ۔ اس 
کی تائْمر غجیب و غریب ے“' ۔ ایک اور گیٹ می کھتا سے اے لیا کے 
بادشاہ ابراہم ! ورس کے راگ رای کی آواز پر اندر کے اکھاڑے کی ہریاں 
فریفتم ہیں“ ۔ ایک گیت میں کھتنا ہے کم ”چھوۓ دولھا دلھن ایک ڈالی کے 
دو پھول معلوم ہرتے ہیں ۔ جنگل میں کھڑی نورس کے گیت اتی ے“ ۔ غرض 
کے ہر چیز کا نام نورس رکھنے کا تعلق بنیادی طور پر اس کی اختراعاتِ موسیقی 
سے تھا اور اسی تعلق ے وہ عرفر عام ہیں جگٹ کرو کھلاتا تھا ۔ کم از کم 
تیس سال کی عمر تک اس کی زندی کی دلچسپیوں کا واعد سکز موسیقی تھی ۔ 
اُس ے أنِ اخنراعاتِ موسیقی ے دوسرول کو روشناس کراۓ کے لیے عکم دیا 
کہ ان گیتوں کا ترجمہ فارسی میں بھی کیا جاۓ تاکم ''ابلر عراق و غرامان 
را اڑ ذوق, ایں معانی حروم خواست“ ۔ مشہور زمائم ''سم نثر ظہوری'' ی پلی 
نثر "٭کتاب نورس؟' ہی کا مقدمہ ے ۔ 
کتابر نوزس؟“ کے گیتوں کی زبان مشکل ہے اور آج اس ہے لطف اندوڑ 
ہونا آسان نہیں ہے ۔ اس کا ایک سبب تو یہ ے کہ موسیقی کی فکر اور ژبان پر 
سنسکرتی ہذیب کی گہری چھاپ ے اسی لے زبان و بیان ؛ تلمیخات اور اڈارات 
نو دیومالا کے رنگ میں رنگے ہوۓ ہیں ۔ دوسرے یہ کہ بیجاپور کے ادبی اسلوب 
تہ پر شروع ہی نے یہ بندوی رلگ گہرا رہا ے ۔ مبرانبی اوو جائم کے بات 
" سے دیکھ چکے ہیں ۔ گجرات کے باجن اور گام دھی کے کلام میں بھی ہم 
س کا لمت چکے ہیں ۔ ابراہم عادل ثشاہ ثائی کے ہاں ء سوضوع کی سناسبت 
سے ؛ یہ روایت ئہ عصرف گھری ہو جای ے بلکہ اورس گھٹوں کی زبان بیجاہور 


۶۲٦ 


میں آنُجری روایت کا ء اس کی پیئت ہ ؛متاف اور زبان و بیان کا ؛ نقطہٴ عروج بن 
جاتی ے ۔ زبان کا یس رنگ روپ اور اس کا اس طور پر استعال ابراہم کے بعد 
کسی دوسرے شاعر کے ہاں نہیں ملتا ۔ گُجری اردو میں اھک ایسا ہی لقطہٴعروج 
کام دھنی کے ہاں پہنچا تھا اور اُس کے بعد خوب ید چشتی کے ہاں رد عمل کی 
تحریک میں ظاہر ہوا تھا ۔ یہی عمل ابراہیم کے بعد بیجاپور میں ہوا اور آۓ والوں 
کی زبان پر فارسی اسلرب ؛ لغت اور رمزیات کا رنگ چڑغتا چلا گیا ۔ لیکن فارسی 
الفاظ کی تعداد بڑھ جاۓے اور اصناف و حور کو اپناۓ کے باوجود پیجا پوری 
اعلوب پر '' 'نجریت“ کا اثر آخر تک باق رہتا ے ۔ اور چونکه یه آج اردو ی 
مکروگ روایت ے اس لیے بیجاہور کے صنعی ؛ مقیعی ء فصرق ء شاہی اور ہاشی 
کی زبان گو لکنڈا کے محممود : فیروز ؛ خیا ی ء وجہی ء مد قلىل قطب شاہ اور غواصی 
کہ مقابلے میں مشکل اور عسپر الضوم نظر آئی ے ۔ 

جکت گڈرو ے نورس کے علاوہ بھی بہت سر گیت لکھے جو اب نایاب ہیں ۔ 
پرویسر مسعود حسین غاں' ے ابرارم نامم کے اس شعر سے : 

کہں مل جو قرال ڈھاڑی سو آۓ 
ورس ؛ ہدھ پ رکاس کاویں او گھاۓ 

یہ نتیجہ لکالا ے کد ”بدھ پرکاس“ ابراہم عادل ثاہ کی ایک آور تصنیف تھی ۔ 

ابراہم عادل شاہ ثانی ىی علم پروری ۓ جہاں فارسی زان و ادب کو آگے 
بڑھایا وہاں دکی ۓے بھی خوب ترق کی ۔ اسی زماۓ میں عیفل ۓ ”ابراہم امہ 
کہ نام سے ۱۲, دھ/م,ہمع؟ ہیں ایک طویل مثنوی لکھی جس میں ابراہم 
کی ذات و صفات کو موضوع_ سخن بنایا ۔ ''ابراہم نامہ““ فارسی مثشنوی کی پیئت اور 
فارسی مجر (فعوان فعولن فعوان فەول) ہیں لکھی گی ے اور یہاں واضح طور پر 
ہندوی و فارسی اسلوب و اہنگ مین کش ہش کا احساس ہوتا ے ۔ شاعر کا تخذلٰص 
عبدل تھا جو بثنوی میں کی جگم آیا ے لیکن اس کا ہورا نام اور حالاتِ زندگ 
امعلوم ہیں ۔ ''ابراہم لا کے اس یھر ے٣‏ ۱ 


تو عید الکتی یقت گزٹہ بیان ای سے عق ار ڈری ژمعن مات 


وہ مقدمہ' ابرازم امہ : ص مب ۔ 
ہ۔ بیجن بھول گدُوند یوں براہم نام گیا سہس پر برس بارہ تمام 
(+ہر. 80ھ) ابراہم ثامد ؛ شعھر ہے ۔ 


رو 


پروفیسر ژور' ۓ یہ قیاس کیا ے کہ شاید اس کا نام عبدالگی (عبدالغٹی) ہو۔ 
سخاوت سر زا۴ کا غیال سے کے یہ عبدالگیی ے یعّی دنیا کا بندہ۔ ہروفسر مسعوذ 
حسعن عاںىن۳ کا عہیال سے کہ ”'عبدالکیتی“ میں ''عبدل“' اور  '‏ کہی؟؛ (ععی 
کننی) کو ملا کر لکھ دیا ے ۔ یہاں اس نے نام نہیں ٴء صرف تخلص ظاہر کیا ے ۔ 
اور قرائن ہے اس ك ام عبداللہ لکھا ے ۔ بہرحال اس کا نام عبدالغنی ؛ عبدالگیتی 
پا عبداق ہو ؛ اتنا وثوق کے ساتھ کہا جا سکتا ے که اس کا تخلص عبدل تھا 
اور وہ جگت گرو کے دربار ے واہستہ تھا اور یہ مشنوی اس ے بادشاہ ى فرسائش 
پر ہی لکھی تھی ۔ بادشاہ شعر و ادب کو غاص اہعمیت دیتا تھا اور سمجھتا تھا 
کے نام و نشان کے لے دنیا میں شاعری سے بڑھ کر کوئی آور چیز نہیں ہے ۔ 
دربار میں فارسی کے فضلاوشعرا کو دیکھ کر عبدل کو یب بھی احساس تھا 
کہ وہ فارسی میں اپنے کالات کے جوہر ان کے مقابلے پر تہ دکھا سکے گا ؟ لیکن 
جب بادشاء ۓ کپا کب جو ممھارے اپنے ملک کی زبان ے اسی میں شعر کہو ؛ 
عشق کے اسرار ہر زبان میں ہوے ہیں اور شاعری کے حن و کال کو دیکھۓ 
والے آے دیکھ لیتے ہیں ؛ تو اس کی ہعت بندھی ۔ عبدل ۓے لکھا ہے کم 
گی شاہ لستاد کر سو نظر بللایا جو عبدل کوں سر ہاتھ دھر 
وی بات ہضضون کر ایک کتاب _ٗ نب کو فکر گُندیا ہے تس کا جواب 


نس باق رے کچھ تو عالم نشان 
زہاں بپندوی مج سوں ہوں دہبلوی 
کہيا ٹاہ استاد عبدل سو ہوں 
شعر غن سب ملک میں ایک دھات 
زہاں روپ پرگٹگ جو جس ملک کر 
سو توں شعر ہر ایک زہاں بول یوں 
کی "رتا ٹک مر بیدھ . آو 
اگر تکە اہولک رتن جوت ہوۓ 


اگر' کچ رپے تو بچن شعر جان 
نھ جانوں عرب پور عجم ثنوی 
توں ہر ایک ؤہاں شعر کر بات کھوں 
عشق ایک پرگٹ چھہن روپ بات 
اسی بجن سوں شاعری ہول دھر 
بھرے جوت می رتن تول توں 
دپٹ کر سو ادراک گوڑا دوڑاؤ 
ئہ بن جوہری تس بچھاۓ تو کوۓے 


کی تذگکرہ عنطوطات ادارۂ ادبیات اآردو * ا غی الدین از نَ جلد اول ۹ 


ص ےم ء مطبوعى حیدر آباد دکن ۔ 


ہہ تاریخ ادب اردو : ىہ عبدالقیوم ء جلد اول ء مطبوعہ کراچی ؛ سض ےم ۔ 
م۔ ابراہم امم ۰ سرت مسعود حسین خاں ؛ ض ںےہ ؛ مطبوعہ شعببٴ لسانیات ؛ 


علیگڑم ۹ء ۔ 


ہش 


بریا کاچ ہور پاچ یک تول ہے و لیکن بوجھن ہار تھے مول ے 

عبدل کے اس مصرعم ”زبان پندوی جب سوں ہوں دہلوی'' ے یب بھی 
معلوم ہوا ے کہ اس کا تعلق دہلی ہے تھا ۔ مکن ے اس کا خاندان کسی وقت 
میں دہلی ہے دکن آ کر آباد ہوگیا ہو اور عبدل ۓ اس مصرع میں اہی اسی 
لسبت کی طرف اشارہ کیا ہو ۔ یہ بھی ممکن ہے کہ وہ خود جکت گُرو ک 
مکی پروری گی ذہرت سن کر نیجاپور آیا ہو ۔ جیسا کہ ہم اس ذور میں دیکھتے 
ہیں کہ دور ذراز مقامات ے اہل علم بیجاپور گی طرف کھنچے چلے آ رے ہیں اور 
اہل, علم کے اس اجتاع کے سبب بیجاپور کا دوسرا نام ''بدیاہور نگر““ پڑ گیا ہے ۔ 
عبدل ۓے ان سب باتوں کی طرف خود شنوی میں اشارے کیے ہیں ۔ ایک جگە 
لکھا ے: 
ستوں اب صفت شے رھن خت ٹھاؤں ہدیاہور نگر ے بھی اس کا جو ناؤں 
ایک اؤر جگہ لکھتا ے : 
ہے شھر درسىیان سب بھیس کا رے لوگ سکھ سوں چھپن دیس کا 
جکُو ملک عالم میں دکھیا پھراۓ بدیا پور نگر میں روو ٴسکھ سوں آۓ 

اس شنوی کو لکھتے وقت عبدل کے سامنے دو ہاتیں تھیں ؛ ایک تو پە 
کہ وہ کوئی ”لوی بات“ کہے اور ساتھ ساتھ ایے کہے کہ اب تک کسی تے 
فکر کے پار اس طرح لہ گولدے ہوں ۔ یہ بادشا وقت کی فرمائش بھی تھی اور 
بیجاپور کے علمی و ادبی ماحول نہیں قدم جاۓ کے لے بھی ضروری تھا ک بادشاء 
خوش ہو جاے اور دوسرۓ بھی اس کے قائل ہو جائیں ۔ ید موضوع خود 
بادشاہ کی ذات والا لات ہو سکی تھی جس کے ذریعے وہ برا راست بادشاء کو 
خوش کر کے اس ہے داد سخن لے سکتا تھا ۔ اسی کے پیئرر نظر عبدل ۓ قصیدے 
کو مثنوی کی بیثت ے ملا کی ایک ”لوی بات “ءکہنے کا ارادہ کیا۔ ''ابرایم امم“ 
اسی کوشش کا نتیجه ے جو سم وے اشعار کی شکل میں ہارے سامنے ے ۔ 

'ابراہم امہ“ کو شنوی ىى عام ہیٹت کے مطابق ؛ ختاف عنوالات کے مت 
تقسم ,کیا گیا ے جس میں حمد ء نعت ؛ در مدح یاراں ء در تعریفرگیسو دراز کے 
بعد بادشاہ کی زلدگی کے حالات : معمولات ؛ پسند و اپسند اور دوسری صفات کو 
موضوع_ سخن بنایا گیا ہے ۔ اس میں دربار و مجلس ء؛ عمل و باغ ء ذوق شعرو 
موسیقی ء میزانی و تقریہات پر بھی روشنّی ڈا ی کی ے اور پاتھی ہ گھوڑے ؛ 
سلحدارء باغ ء پنکام بہبارء شب حسن_ بجلس وغبرہ کو بھی موضوع_ سخن بنایا 
گیا ے ۔ اس شنوی میں بادشاء ایک جامع صفات شخصیت کے طور پر ساہنے آتا 


ری 


ے چوا ہر موضوع ہر قدرت رکھتا ہے ۔ بڑے بڑے غعرا اس کے آگے زانوے 
تلم٘ذ تہب کرتے ہیں اور بڑے بڑےۓ گوۓ" اس کے سام کان پکڑۓے ہیں ۔ اس 
ٹنوی کو لکھتے وقت ایک طرف تو عبدل نے عقیقت پسندی کو ملحوظ رکھا 
ے تاکہ بادشام وقت کی زندی کے حالات اوراس کے معمولات کے ڈذکر میں 
کوئی ایسی غلطی مہ ہونے وپائۓے جو بادشاہ کو ناگوار گزرے اور وه کے کہ 
یس بات ء یہ چیزڑ ء یہ مقام ایسے تو نہیں ہیں ء اور ساتھ ساتھ ان سب چیزوں کے 
بیان میں شاعرانہ سطح اور حسن بھی برقرار رکھے ۔یہ دوثوں سطحیں ””ابرازیم ثامہ““ 
میں موجود ہیں اوراس عمل ۓ اس ثنوی کو قدیج ادب کی ایک ٹابل قدر تم یف 
بنا ڈیا ے -۔ . 

معاشرق و نذیہی نقطہٴ نظر ے بھی انس ثاوی کی غاص اہعیت ے ۔اس 
کہ مطالعے ہے اس دور کی زندی ء طور طریقے ء رسوم و رواج ء ادب آداب ء 
انداز نشست و برخاست ؛ ‏ لپاس و زیورات ؛ عارات و آرائش ء مجلسی زندگ ء 
تقریبات ؛ تفرعات ٤‏ رص و موسیقی کا غام ذوق ء باذشاہ و شرفا کے معمولات قق 
ایک واضح تصویر سامنے آ جاتی ے ۔ 

''ابراہم ناءہ'۶ کے مطالعے سے معلومع ہوتا ے کہ عبدل ہیں ئہ مر شعریت 
کا رچاؤ ے بنکہ تخیٹل ے ابیوانِ شاعری سجاۓ کی بھی بڑی صلایت ے ۔ اُس 
ۓ اپی تخلیقی قوتوں ے ایک غخشک موضوع میں زندی کا رنگ بھر دیا ے ۔ 
ساری مثنوی میں پندوی تلمیحات اور دیومالا کا استمال کیا گیا ے لیکن ساتھ ساتھ 
عریں ایرانی تل۔حات ؛ عنعیات اور اشارات بھی اعتعال مین اآۓ ہس ۔ جزثیات 
نگاری اس شثنوی کی ایک اور اہم خصوصیت ے ۔ عیدل ۓ ہر چیز کو ہ ہر بات 
کو تفصیل کے ساتھ بیان کیا ے اور واتعە نگاری میں حقیقت پسندی کو شاعرائہ 
تفیتّل کے ساتھ ملا کر ایسے دلکش انداز میں پیش کیا ے کہ محمل : باغم ء بجلس ء 
حسن نسوانی : شہر ؛ آرائش ؛ دربار ء عحفل رتص: و سرود ى تصویریں آنکھوں کے 
سامنے پھر جاتی ہیں ؛ مث ایک جگہ دکھایا گیا ے کہ عفل جمی ے ء بادشاہ 
تشریف فرما ہیں : آرائش اور سجاوٹ ے حل کا حسن دوبالا ہو رہا ے کہ ناچنے 
گاۓ والیاں اپنے حسن و جال کو بناۓ سٹوارے حامر ہوق ہیں : 

کوئی بالوں درمیان یوں مانگ چیر 
ہی۔_' جیوں کسوٹی میں سوے کی کجر 
کہ یا تار زر جیوں "۔پاون دکھاۓ 
با جات رف رات 2 


ہف 
کرئی بائندھ “”مرڑا دسے یوں مماۓ 
سوۓے کے سرو پر بٹهھا مور آےۓ 
کے یا یس کویل جو شششاد پر 
پکڑ پھول کل لمل مکھ چویچ کر 
کوئی گُوند چوقی لی پیٹھ آےۓے 
کندن کھاپ ترغیا جیوں درمیاں سہاۓ 
کب یا کھاپ سوۓ چڑھیا ناگ سیاء 
اچھل جاۓ پکڑیا سو پھن سیس ماہ 
کوئی رکھ جڑت سیس پھول سیس بال 
رہیا جیوں ثُثَک راس پر آۓ بال 
کے لا رات کی کوٹھری ذرمیان 
رکھیا لاۓ دیوا سو :میس پھول جان 
کوٹی جعڑژت ٹلا بشٛای میں لاۓ 
کھڑا سورج جیوں صبح مدان آےۓ 
کوئی مشک لا . پشائی میں دھر 
بڑے چاند بچ جیوں ساہی نظر 
کوئی ممکھ آدھر پر سو لعلىی دھری 
رکھے آرسی زیچ کنول بنکھڑی 
کە یا ادکھیلیا پھول جاسُون لیاۓ 
رکھیا غرش کالور پر آن لیاۓ 
کوق آکھڑیاں زہهە سو ہوبٹیاں 
حسن حوض میں جیوں کٹول دو لگیاں 
کب پا زیبپ سینا صدر عشق کا 
رکھے پھول ذو ڈھک ہر مشٹک کا 
یہ رنگر سخن ء یہ شاعرائم تمخیڈل ء یم تشبیہ اور اعتمارے ء یہ تصویر کشی 
ساری شثنوی کے حسن و دلکشی میں اغافہ کرۓ ہیں ۔ ٢٢‏ 
بیان ء ذخیرۃ الفاظ سی روایت کا حامل ہے جو بیجاہور کے ادبی اسلوب کے ساتھ 
محصوس ہے لیکن اس کا آہنگ اور لہجد اب ہندوی نہیں رہا ۔ یہ مثٹوی اس اعتبا: 
ے بیجاپور ى ادبی روایت میں ایک نئۓ موڑ ی حیثیت رکھتی ے ۔ 


۶ اپ ایم ٹایٴ؟ 
کے زبان و بیان ؛ لہجد و آپنگ ؛ عر وی 


اور ویت ے یں حسوس ہوتا ے کے وہ 


براہم نامہ'' کا انداز 


ج۳ 


اساوب جو ' کتاب نورس۶' میں اپنے نقطہٴ عروج کو بہنچا تھا ء اب اس کے خلاف 
رد رعمل شروع ہوگیا ے اور فارسی اسلوب و آہنگ کے اثرات اندر ہی الدر اپنا 
رنگ جا رے ہیں ۔ اسی وجہ سے جات اور جگت گرو کے مقابلے میں اس کے مزاج 
ہیں ایک حد تک اپٹائیت کا احساس ہوا ہے ۔ ابراہم لاس اس رد ععل کی تحریک 
کا ہلا ادبی روپ ے جس میں فارسی روایت اسی طرح آہمتہ آہستہ گھل مل رای 
ے ء جیے لال دوا کا ایک دانہ پائی میں گھلتا جاتا ے اور اپنے رلگ سے بای 
کے رنگ کو بدلتا جاتا ے ۔ گھلئے کے اس عمل کو خاص طور ہر ان اشعار میں 
دیکیے حہاں ہندوی اثرات اور الفاظ کثرت ہے استعال میں آۓے ہس لیکن اس 
کے ہاوجود عسوس ہوتا ے که فارسی اسلوب کے اثرات ان اشعار کے مزاج میں 
اہنا رنگ گھول کر ایک ٹکھار پیدا کر رے ہیں ۔ سخن کی تعریف میں عبدل 
کہنا ہے : 

بجن تچ ے عقل کی مول کا جن باس ے عقل کے پھول کا 

بن روپ لاحق کیا جگ رچن دن رت پرگٹ ہو قدرت رتن 

عپن لا رچیا سب ہو عالم نون یھن روپ پرگٹ ہو کن فیکون 

بن درسیان رہ ازل ہور ابد رچیا تین ٹرلوک لا کر سید 

نکل گیان دریا تھی یک بچن "پند _ اٹھیا شوق ہو موج مه دل ”سسٰند 

یہاں فارسی عربی الفاظ کا تناسب بڑھ گیا ے جس تے شاعری میں ایک 
ایسا نیا پن پیدا کر دیا ے جو عادل اہی دور میں اب تک نظر نہیں آتا ۔ ہاں 
لہے ہیں اور آواز میں بھی ایک تبدیلی کا احساس ہوتا ے ۔ اس زماے میں جی 
”'جدیدیت“' تھی اور اسی جدیدیت کا اظہار عبدل کے ہاں ہو رہا ے ۔ ایک 
دلچسپ بات یو بھی دکھال دی ے کہ اب عر فارسی الفاظ دے دے ؛ 
سہے سہۓ ہے نظر نہیں آے بلکہ وہ أبھ رکر اپنے وجود کی ظرف متوجہ کر رے 
ہیں اور احساس و غیال کے ترجإان رت کن ہیں ۔ یہ حیثیت انلھی پہلے حاصل 
ہیں تھی ۔ 

عبدل شاعری کو ء جائم کی طرح ء صرف و محض مقصد کے لے استعال نہیں 
کر رہا ے ء بلکە یہاں شاعرائہ سطح متصمد بے اوہر رہّی ہے ۔ بی شاعرائہ سطح 
ساری ثنوی پر حاوق ے ء غواہ عبدل مدحیہ اشعار لکھ رہا ہوء بادشاہ کے عدل 
۰ تعریف کر رہا ہو یا شب حسن جلس کو پیان کر رہا ہو ۔ بادشاہ کی تعریف 


۲۲٤ 


میں لکھتا ے : 


لہ ایسا سنا كتُو سو دیکھا عیاں 
ہیا للػیں جوژ دبوے دو دان 
'مہن پاسی ره شاہه دوہو لو آاےۓے 
نظر دیکھ جس بھر؛ سو _ردھ_سّدھ پاےۓے 
'سرج حرت بارہو کال یی 
دوجیں چانئد سولە کل بجاگی 
'سرج پاند دو مل اٹھایس کلا 
کلاڑ روپ قن شاہ چوسٹھ کلا 
اسی عدںل تتری .چڑی نا ڈرے 
لجا گھوسلا باز آنکھ میں کرے 
سکوڑیٰ زنين سد هر تل لئز 
رکا آن ذریان سو باق "سر 


کے پا شلہه کا نان دحریا اپار 
دے ہاتھ ہو کنول بچ افکار 

رے نس جبو سب جگت بھول کر 

عجب ہو کول تھی رتن نو سو جھر 
می ۓ اپے کسی بادڈٹاہ کا نام بھی نہیں سنا تھا جو علم و 
دولت دوثئوں سائل کو دیتا ہو ء ىگر یہاں میں ۓ دیکھا کہ 
آپ کے قدموں میں دولوں پر وقت حاضر رہتے ہیں اور جس کی 
طرف آپ نظر اُٹھا کر دیکھ لیتے ہیں آے فوق العادت طاتقتوں 
نے مالامال کر دیتے ہیں ۔ سورج میں روشنی بارہ کلا ہوتی 
ے اور چالد میں سولہ ۔ اِس طرح ان دونوں کلاؤں کا مجموعہ 
اٹھائیس کلا ہوتا ے ء مگر بادشاہ میں چولسٹھکلا ہیں ۔ (کلا 
ذوىعنی استعال کیا ے ۔ روشنی کے حصے اور علم و ہئر) ۔ 
اس کے عدل و تقوىٰ ی وج ے چڑیا بھی انی نر ہوگئی 
ے کے اپنا گھولسلا ہاژ کی آنکھ میں بنائی سے ۔ زسین نے 
سمندر کے پائی کو دثل یل کے استمال کیا ے اور اس میں 
ہجاۓ بی سمبرو چا ڑ کو رکھا ے ۔ بادثباہ کی بنشش و عطا 


س 


مثل دریا کے ے جس میں اس کا ہاتھ مثل کنول کے جلوہ آرا 
ے اور تام دنیا مشل ہنس کے خوشی کے مارے پھولی نہیں 
بای ۔ اھک حیرت انگیز بات یں ے کہ کنول میں ے ہبرے 
جواہرات جھڑ رے ہیں '] ۔ 
شاعری کی یہ سطح ساری شوی میں برقرار ری ے جو اس دور میں ایک 
لی چیز ہے ۔ تہذیبی و لسافئی سطح پر ابرارم ناس ے ایک نئے عمل, امتزاج کا 
آغاز ہوتا ے ۔ اس مشنوی کی بحر اور اس کا آپنگ فارسی ے ۔ اس میں مثنوی گی 
ہیثت اور تصیدے کے غد و غال ایک دوسرے میں گھل مل گۓے ہیں ۔ اس دور 
ہیں ابراہیم نامہ کی اہمیت یہ ے کہ اس ہے اُردو زبان و ادب کے ایک نے ۔فر 
کا آغاز ہوتا ے ۔ 
لساتی اعتبار ہے واحد جمم بناۓے کے لیے وہی طریقہ استمال کیا گیا ے اور 
غیائر ء اسم صفت اور فعل کی وہی شکلیں ملتی ہیں جن کا ذکر ہم شروع میں 
کر چکے ہیں ۔ لیکن ”'ج؟؛ تا کیدی کا استعمال ء جو جائم کے ہاں ملتا ے اور جو 
میراتجی کے ہاں بھی استعال ہوا ے اور گُجری اردو میں بھی ملتا ے ء عبدل 
کے ہاں بالکل نہیں ہے ۔ احی طرح '”نکو“' (نہیں ۔ ئہ) جو دکئی کا کلیدی لفظ 
سمجھا جاتا ے ء عبدل کے ہاں ایک دفعہ بھی استعال میں نہیں آیا ۔ ابرایم امہ 
میں برج بھاشا کے الفاظ بھی کثرت ہے استعال میں آئے ہیں اور فارسی ؛ عری کے 
الفاظ بھی تدبھو شکل میں استمال کے گئے ہیں ۔ 
تدم بیاٹہوں میں ایک ایسے شاعر کا کلام سلتا ے جس کا تخلص شہباز ہے ۔ 
چولکہ حضرت گیسودراز بھی عاشق شہباز کہلاے ہیں اس لے بعض اہل_ تحثیق٣‏ 
کو گان گزرا کہ یہ کلام بھی خواجہ بندہ نواز گیسودراز کا ے ۔ مثلا ۶٭کتابر 
نورس؛ میں گیسودراڑ کا ذکر اس طرح کیا گیا ے : 
غخدوم سید عچد حسینی گیسو دراز _ عاشق_ٗ شہباز سرفراز 
مھاری قبر سینہی سید مد آچھے موتی 
علی عادل شاہ ثانی شاپی نے ”'شّن در مدح سید مچد حسیی غخواجہ گیسودراز 


7 ہندوستانی ٭ الہ آباد ؛ جنوری ٣۶۰۳ء‏ ص ۹1]) 3 ۴)۴“ پروفیسر بھگوت 
دیال ورما ۔ 

ہپ قدیم اُردر کی ایک ایاب بیاض : از سخاوت مرزا ؛ مطبوعہ رسالہ 'اردوٴ ء 
اکتوبر ۱۹۵۰ع ۔ 


رش 


بندہ نواز““ میں بھی انھیں ”'عاشق_ شاہباز“ پی کہا ہے ۔ شعر یہ ہے : 
ترک قدم اس باٹ میں توں سب عمل زببا کیا 
تو ند ہاتف ے ٹج آیا کہ عاشق شاہباز 

کیا اس بنا پر کہ شاہباز کا لفظ ان اشعار میں آیا ے ء ہم اس کلام کو خواجم 
بندہ نوا نے متسوب کر سکتے ہیں ؟ اکثر شعرا ۓ اپنے بزرگوں کے نام بار بار 
اپنے اشعار می لے ہس ؟ مثلا یہ شعر دیکھے : 

راز لبوت نت ے سرتاج ولایت نت سے 

ہر دو غخلافت ضبط ے برہان بن معراں اہر 
پا یہ تصرخ ٠‏ ؛ سکھ کا سرور شاہ سبرانجی انت کرن لیہ مایق“ 
یا اس غعر میں : 

سلطان انہا کل حجگه فاتار شاہ علىی تن سو 

سلطان سید احمد راجے ساروں کا تیں جیو 

ہلا شعرا۔ین الدین اعلی کا ے جو انھوں ۓ مدح برہان الدین جائم میں لکھا 

ے ۔ دوسرا مصرع جائم کے '”'سکھ سپیلا'““ کا ے اور تیسرا شعر شاہ على بچد 
جیو کام دھنی کا ے جوشیخ احمد کبیر کی مدح میں لکھا گیا ہے ۔ قاضی عمود 
دریائی ے اپنے کلام میں بار بار شاہ چایلندا کا ذکر کیا ے ۔ شیخ باجن بار بار 
اپنے پیر و مےشد رحمت اللہ کا ام لاۓ ہیں ۔اگر اس طرح اششعار میں نام آ جاۓ 
کی وجہ ے وہ کلام ان بزرگوں ہے منسوب کیا جاۓ لگے تو غاصی مکل 
پڑے گی ۔ قدیج اُردو کے مطالعے میں اس قسم کی غلط فہعیوں کو دور کرلا ضروری 
ے ۔یە کلام شہباز حسیئی قادری بیجاہوری (م - ۰/۸۱۰۱۵ 1۹ع) کا ے ؛ 
جو ہدایت اللہ عسیٔی کے ہوۓ تھے کہ جو بندہ نوا زگیسو درا زکی اولاد میں ے 
تھے ۔ یں وہ شاہ شہباز (م مم چھ"/ے ۲ن ؛غع) بھی نہیں ہیں جو بد قلی قطب شاہ 
سے پہلے کے شاعر محمود کے مرشد تھے اور جو خود شاعر نہیں تھے ۔ ود کی 
جگہ اپنے مرشد شاہ شہباز کا ام اپنے کلام میں لایا ے -- اس غلط لہعی کو دور 
کرئےۓ کے لیے کم یں کلام بھی حضرت گیسو دراز کا ے ء ش۔پباز عسینی قادری گا 
ذکر یہاں کیا گیا ے ورنہ ان کا کلام اتنا کمیاب ے کہ ان کے بارے میں 
کوئی راۓےۓ قائم نہیں کی جا سکتی ۔ موضوع ان کا بھی تصّوف ے۔ ان کے ہاں 


[-> تد کرۂ اولیاڑے داکن ح الہ ارل ا تس ق چم ے 
+۔ برکات الاولیا × سص مپ ۔ 


۲۲ 


پیجاپوری الوب کا رنگ ہلکا سے اور فارسی اثرات پندوی اثرات کے ساتھ ملے جلے 
ہیں ۔ اس غزل کے علاوہ جس کا قطم یہ ہے : 
شہباز "دوجا نام یں جب جیو اوبر لے آؤں می 
آرے تے سر تا پاؤں لگ آپس چڑاؤں دوۓ کر 

یء غزل کی قدیج بیانوں!١‏ میں ہعیں ملی : 

توں تو عحی ے لشکری کر نفس گھوڑا سار توں 

ہولے نرم لس بب او چڑے بس کھایگا آزار توں 

سنتیج گھوڑا زور ے بد خیال اس کا ہور سے 

ٹن لوٹنے کا چور ے نںب چھوڑ اس بدٹھار توں 

گھووڑے کوں بہٹر گھوڑ ے اس کوں نی حکمت جوڑ ے 

پردم ذکر سوں توڑ ے غافل ثب ہو ہوشیار توں 

گر دست کلا ۔دل گیان کا لفثام دے خوش دعیان کا 

چارا کهھلا اان کا رکھ باند اپنے دار توں 

ذوہںی رکاباں پیک ہد رکھٹا قدم توں دیکھ ےد 

کچ ہو پڑیکا دیکھ تد توب کی چاہک مار توں 

تب قید گھوڑا آیکا تیب لا مکاں لے باینا 

ہے ےق کہ ا اک وک اک و میں 

خوگر شریعت نعل بند زیں ے طریقت زیر بند 

حق ے حقیقت پیش بند کر معرفت اختیار توں 

شہہاز اچە ٭غد کھوۓ کر ہر دو جہاں دل دھوۓ کر 

دل جهھاں اق یک ہوۓ کر تب پایگا دیدار توں 

شپباز حسینی کی غزل میں موضوع کی مناسبت ہے فارسی عرب الفاظ کا تناسب 

انتا بڑھ گیا ے کہ فارسی رنب سخن اس میں ے جھانکنے لگا ے ۔ اس دور میں 
خواجء هد ذدہدار انی (ےموہھ٭-پ ۶۱۰/. مہ ١ح‏ ,۱۹ع) اسی رنگ سخن 
کے 'عائندء شاعر ہیں ۔ 


و۔ قلمی بیاض امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

ہہ اس شعر کے دوسرے مصرع ہے تاریخ وفات نکاتی ے ۔ سروئے بتارخ 
ایں واقعد : ''بگو چشم روشن ز ہوۓ بد“ (ہر ,رھ) ۔ گلد۔تہٴ صلحاے سورت ٠‏ 
تالیف شیخ بہاذر عرف شیخو میاں ؛ مطبع شہابی بمببی ء س رے ۔ 


')۲۹ 


خواجہ مد دبدار فائی ؛ شعراز کے'"'رہنے والے تھے اور علىی عادل اہ اول 
(نہوھسسب, ۹ھ ے دن ؛م--۸۰ع١ع)‏ کے دو رحکومت میں بیجاپور آۓ اور اقتربِ 
شاہی حاصل کر کے بادشاء وقت کی ناک کا بال ین گئے ۔ انی فارسی کے جیّد عالم ؛ 
غخوشگو شاعر اور علوم, متداولہ پر کاسل دستگاہ رکھتے تھے ۔ علی عادل ڈاہ اول 
کے دور_ حکومت اور فا کے سال وفات (ہں ۰ھ]ے ۹۰ ۱ع) کے پیش نظر یہ کیا 
جا سکتا ے کہ بیجاپور آۓ کے وقت ان کی عمر بیس آکیس سال سے زیادہ اہ ہوگی ۔ 
بیجاپور آ کر بادشاہ کو اپنے استاد فتح اللہ شبرازی کا اتنا گرویدہ بنایا کہ عءلی عادل 
شاہ اول ۓ انھیں زرکثیر بھیج کر پیجاپور بلوایا اور نانی ۓ یہی ”کتبٍ باقیە را 
ہم بخدمتِ وے گزرائید! ۔“' علىی عادل شاہ اول کے انتقال کے چند سال بعد 
فتح اللہ شیرازی دربار اکبری میں چلے گئے اور فانی سلطنت نظام شاہ میں احمد نگر 
پا گا ۔ اور پھر آخری عمر میں سورت چلے آاۓ جہاں ۹ہ سال قی عمر میں 
وفات پائى٢‏ ۔ “دیوان فارنی ٤‏ صرح لشن_ زاژء عاشیہ' فضّل الخطاب ء شرح 
خطبۃ البیان اور شرح نفحات الائس جام ی٣۶“‏ کے علاوہ اوربہت سے چھورے چھوے 
رسالے بھی ان ہے یادار ہیں ۔ 

بنیادی طور پر وہ فارسی کے شاعر و عالم ہیں لیکن رواجِ زمائە کے مطاق 
انھوں ۓ اُردومیں بھی داد سخن دی ہے ۔ ان کی اردو غزلوں کا جموعی زاج 
ہیجاپور کے غصوص اسلوب ے اتنا پی الگ ے جتنا ”'لیلٰی بجتوں“ اور ”یوسف 
زلیخا' والے احمد گجرات کا اپنے گجری اسلوب کی وج ے گولکنڈا میں یا نظام 
ماہی والے حسن شوق کا اسلوب گولکنڈا کی وج ے یجاپور میں ۔ مزاج اور 
اعلوب کے اعتبار ے نا اسی روایت ہے تعلق رکھتے ہیں جو شروع ہی ہے 
گولکنڈا میں پیل پھول رہی ے اور جس کے ابتدائی تمائندے محمود ء؛ فبیروز : 
ملا“ خیا لی اور مچد قلی تطب شاہ ہیں ۔ اسی لیے آج جب ہم فائی کا مطالعد جائم ؛ 
جگت گرو اور عبدل کے دور میں کرتے ہیں تو ان کے ہاں جدید اساوب آپنے 
لقش و نر ابھارتا دکھائی دیتا ے اور ان کے کلام کی حیثیت ایک جزیرے ى 
سی معلوم ہوتی ہے ۔ فافیق کے ہاں مصرعے کے مصرعے فارسی میں ملتے ہئ ۔ فارسی 
غزلوں ی 'ردیف کر ترجا کر کے اردو کا رنگ دپا گا ے جن ہے فارسی 


و۔ تذکرۂ ید بیضا : آزاد بلگرامی ء عکسی ؛ زوئنہٴ جامعه کراچی ۔ 
ہپ حہوب الزمن :ٍ جلد دوم ؛ سض ےبہرپر ء مطبوعہ حیدر آباد دکن ۔ 
ج۔ گلنستہٴ صلحاے سورت + سی پچ ٭ 


۲۰ 


لہجە و آپنگ چہکتا بولٹا سٹائی دیتا ے ۔ مثا ایک غزل میں کاب ؛ عقذاب : 
عتاب قاب ؛ عراپ لالے بت اور ' کیاے؟ ردیرے با ہیل فا ک> 
پھلے مصرعۓے فارسی میں ہیں ؛ اشارات و عمنەیات بھی فارسی ہیں اور 
فارسی غزل کی جھلک دکھا رے ہیں : 
ے مست ے درس کے انکوں شراب کیا ے 
جس کا گزک جگر ے تسکوں شراب کیا ے 
زاھعد ز بيم_ دوڑخ چتندان مرا مترساں 
برہ کے دوکہ کے انگے دوزخ عذاب کیا ے 
از غمزہ ھاۓے خوئی خوں کرد جان من را 
مجم سے اتثیت اوپر اتنا عتاب کیا ہے 
از رام وصل, جانی جاں دہ اگر توائی 
جن آپ کوں لوثٹایا تسکوں خراب کیا ے 
ہی وہ رنگر ریختہ ے جو شال میں ١‏ کم اعظم کہ دور سے متبول ہو جاتا 
ے اور سو سال بعد وی دکنی کے ہاں ایک نیا معیار ۔خن بن کر عالم گبر 
ہو جاتا ے ۔ 
فی ے غزل کی پیئثت کو باقاعدگی کے ساتھ استمل کیا ہے ۔ نو غزلوں 
میں .آنے ء جو ہمیں ملی ہیں ء آٹھ میں ردیف اور قافیہ دونوں ہیں ۔ غزل کی زین 
بھی مشکل ہے ۔ ایک غزل میں کم ؛ علم ء دم قاقیہ ے اور '' کرنا؟' ردیف ے ۔ 
ڈوسری غزل میں شجر ؛ پٹر ء ضرر ء بشر ؛ پتھر تاؤہ اور ”آوے“ ردیف ے ۔ 
ایک اور غزل میں کھو ؛ یو ء ہوء جو ء ڈھو ؛ دو قافیہ ے اور ''نکو توں'' دیق 
ے ۔ ایک غزل کى زمین کھڑا کھڑا توں ؛ پڑا پڑا توں ء لڑا لڑا توں ے ۔ ایک غزل 
میں لیتا ؛ سپتا ء بچٹا ء جتا قافیں اور آچہ ردیف ہے ۔ محربں فارسی اور روآں ہی ۔- 
قرااکیب و بندش میں بھی فارسی اثرات ممایاں ہیں ۔ 
ٰ انی یق غزلوں میں اسحائہ انداز اختیار کیا گیا ہے اور خدا کا خوفے : 
تنگ قبر ؛ سیم و زر سے ثفرت ء احدیت ء واحدیت ء میں بن ؛ ”تو بن 
باطمن ؛ ہوس و غفلت کو موضوع کلام بنایا گیا ے ۔ یہاں شراب ء شراب معرفت 
ہے اور ممی نمی من ہے ۔ میں پن اور ”تو ہن کا موضوع بار بار سامتے 
آتا ے : 
ارے اس یک پنے کے باغ میں آ دوئی کا تم پرگز ہو نکو توں 


ہ ظاہر و 


سدا یو فرض فانی نجھ اہر ہے 


غدایک جان دیکھوں دو لکو توں 


ایک مسلسل غزل اسی موضوع پر لکھی گئی ہے : 


احدیت زین وحدثت پیٹچ 
جمو میں میرے سو مینچ پیو میرا 
گر کہ ےکوئی جو کیا ہو ہے بن ے 
ہیں بنا یں ہے بی ایسا 
سے پنے سوں ے لاک منج توبہ 


واحدیت تمام گے گلزار 
دل ہیں میرے سو میں میرا دلدار 
ے پو بن إن اتیت غتار 
تو پنا ہوے جس سبب اظہار 
توں پنے ہعورولف لاک استغفاز 


گیارھویں صدی ہجری کے سینتیس سال گزر چکے ہیں اور اس عرصے میں بندوی 


ہیں پنا ہور توں پنا فاف ‏ ے یو دولوں توں جان ے اعتبار 
چند اشعار آور دیکھے : 
چلیا ے سب وقت ہے پنے کا ہنوز غافل ہوا سے فائی 
عبث کی کرتا ے سغز خا ی اسی ۔وں باتاں لڑا لڑا توں 


کیوں مغ دل ہواۓ حقیقت میں اڑ سکے 
جب حرص کا بندیا اچھے دھاکا جو پر ہے 


شریعت بسشی کرتن اوبر توں 
حقیقت ‏ تھان ۷ ڈلتا رہتا' اجه 
فانی ۓے اُردو غزل کو اپنے ابتدائی دور ہی میں فارسی روایت سے قریب تر 
کر دیا اور غّل کو اُس دور میں وہ رنگ روپ دیا کہ بیجاپوری اسلوب کے 
مقابلے میں یه اس وقت اجنبی لیکن قدیم غزل کی روایت میں ایک ایسا نیا بن لے 
ہورۓے ے کہ نافی کی حیثیت وبی ہو جاق ہے جو مود ء فبروزء مد قل 
قطب شاہ ؛ حسن شوق اور دوسرے غعرا کی اُردو غزل کی ابتدائی روایت کے ہ۰ تەین 
کرئے میں ہے ۔ 
اس دور میں اور بہت ہے شعرا کا کلام ملتا ے لیکن ان کہ کلام میں 
کوئی ایسی خصوصیت نظر نہیں آئی کم تذکرہ نویسی کے اصول کہ مطابق انھیں 
بھی تار ادب ہیں جگہ دی جاۓ ۔ عاشق کی ”چار پیر و چہاردہ خانوادہ“' اور 
شاہ ابوالحسن قادری کی بشنوئ ''سکھ انحین؟' میں کوئی ایسی بات نہیں ے 
جو اس دور میں موضوع پا اسلوب کے اعتبار ے انھیں متاز كکرق ہو۔ سرردست 
ان , رات کو نظرانداز کرۓے ہوۓ ان شعرا کی طرف رجوع کرتۓے ہیں جنھوں 


ج"“ 


ے موضوع و اسلوب کے اعتبار ے ء شاعری اور زبان ی سطح پر ء قابل قدر 
غدمات ائہام دی ہیں ۔ 

ابراہم روب شاہ انی جگت گرو کی وفات ے۶۱۰۳ے٦٦‏ ۱ع کا واقس ے ۔ 
اسی سال شہنشاو ہند نورالدین جہانگیر بھی ونات ہا جاتا ے ۔ سلطان عد عادل 
شاہ اور شاہجہاں کی حکومت کا آغاز بھی کم و بیش ایک پی سال میں ہر تا ہے ۔ 


روایت آور کمزور ہو کر فارسی روایگ کے لیے تیزی ہے جگہ خال ی کر رہی ے ۔ 


کی ہے 


تیسرا باب 


ہندوی اور فارسی روایت کی کشمکش 
را ۳ ۱ 


علم و ادب ى روایت کا وہ پودا ء جو جگت گُرو کے طویل دور حکومت میں 
پرران چڑھا تھا ء سلطان ۴د عادل شاء (ےم۔ رھےےو, رد/ے مہ ع--84۹غ) 
کے زانہ* بادشاہت میں ایسا پھلا پھولا که اس کی موش بو آج بھی ہارے دل 
و دماغ کو معطّر کر رہی ے ۔ دکن میں بیجاہور اور گوٹکنڈا کی ملظتیں ایسی 
تھیں جہاں حالات “پر امن تھے ؟ اسی لے احمد نگرء برار و بیدر نے نی رگتہ رفتہ 
اہل, علم و ادب بہان چلے آےۓ اور یه دونوں سلطنتیں اہل کال کا سکز بن 
گئس ۔ ۔لطان مد عادل شاہ کا تیس سال دو حکوست اس اغتبار سے اص اہعہت 
رکھتا ے ۔ اس زماۓ میں ایک طرف ہمیں سیرڑا مقم ء مقیعی ؛ صلی ؛ رسمّی ء 
حسن شرق ؛ ملک “ششنود ء شاہ داول ؛ خوش دہاں اور این اللین اعثی کی 
آوازیں سنائیق دے رہی ہیں اور دوسری طرف فارسی کے اہل کال ایسی تصالیف 
پیش کر رے ہیں جو آج بھی اس دور کے سطالعے کے لے بئیادی ماخ کی حیثیت 
رکھتی ہیں ۔ ظہور این ظہوری کا ”ھد ثامہ“ ؛ رفحع الدین شیراڑی کی 'احوالِ 
سلاطین لیجا ہو اورفزونی استر آبادی کی ”فتوحاتِ عادل شاپی*“ اسی دور کے انمول 
موق ہیں ۔ 

اس دور کا اہم اور بنیادی رجحات یہ ے کہ فارسی اثرات بیجاپور کے 
پندوی اسلوب پر تیزی ے غالب آ رے ہیں اور ہندوی امناف و !وزان کی جگس 
فارسی اصناف و ور ؛ ر۔زیات و تراکیب اور ا۔الیب بیان لے رے ہیں ۔ 
بیجاپوری اسلوب کا ”٭کثتر پن“ اٹھی اثرات کے ساتھ ٹرم پڑ جاتا ے اور اس میں 
ایک غوش گوار تبدیلی اور ٹکھار پیدا ہو جاتا ے ۔ ہم دیکھتے ہیں کہ آردو شعرا 
اب فارسی الفاظ و اسالیب کے استبال پر اظہار افتخا ر کر رے ہیں ۔ ''قصبٴے نظیر× 


خ٣‎ 


اپ وش 


والے صنعی کا یہ شعر اسی رجحان کی ترجانی کرتا ہے : 
رکھیا کم سہتسکرت کے اس میں بول ادک بولئے ے رکھیا ہوں امول 

جگت گرو اور چد قلی قطب شاہ کے زمانہٴ حکوست کی طرح اس دور ہیں 
بھی پیجاپور اور گوٹکنڈا کے تعلقات خوش گوار اور دو۔تائہ رے جس کے نتیجے 
میں پرورشِ علم و ادب کے لیے سازگار فضا قائم رہی ۔ گولکنڈا شروع ہی ے 
فارسی رجعالات کا عام بردار تھا ۔ وہاں کی ہوائیں جب ییجاپور ہنچیں تو 
الھوں ۓ یہاں کی فضا کا رنگ بھی ہدل دیا ۔ یہ اثرات دو طرح سے آۓے ۔ ایک تو 
اُس وقت جب عبدالہ قطب شاہ کی ہہن سلطان مچد عادل شاہ کی ملکه ین کر 
بیجاپور چنچی اور اپنے ساتھ گولکنڈا کا رچا ہوا وہ مذاق_ سخن بھی لے کر آئی 
جس میں اس کی تربیت ہوئی تھی ۔ ملکہ غدیجہ سلطان جس ىاحول میں ہلی بڑھی 
تھی اس میں فارسی اثرات کی شبرنی ۓے رس گھولا تھا ۔ یجاہور آ کر اتی 
غاندائی روایت کے مطابق اس ہے شعرا ی سریرستی کو جاری رکھا ۔ حپیز می 
ساتھ آیا ہوا غلام ملک خشدود اسی زماۓ میں چمکا ۔ اس نے امیر غسرو کی 
''ہشت بہشت““ کا منظوم ترجمہ ”'جنت سنگار*' کے ام ہے کیا ۔ رستعی نے سلکہ کی 
فرمائش پر اور ثاہك'ٴ فارسی کا ُرذو ترجعه کیا جس کی رگ دڈڑؤے می فارسی طرز 
احساس و ادا جاری و ساری تھا ۔ چوبیس ہزار اشعار کی یم شنوی آج بھی اُردو 
زبان گی طویل ترین مثنوی ے ۔ گولکنڈا کے ادی اثر کی دوسری لہر اس وقت 
آئی جب ملک غخشنود اہم سفارق خدمات پر گولکنڈا بھیجا گیا اور عبداہ تقطب 
شاہ ۓے واپسی پر اپنے ملک الشعرا غواصی کو سفارت پر خشنود کے ہعراہ روالہ 
گیا ۔ خواصی اہی مشنوی ”سیف الملوک و بدیع الجال'' کے ذریعے یہاں پہلے ے 
متعارف تھا ۔ غواصی کے آۓے کے بعد شعر و شاعری کی ممفلیں جمیں اور غواصی 
کا رنگر سخن بیجاہور میں مقیول ہوا ۔ 

اس دور میں مثنوی اہم صنفِ سخن کے طور پر بیجاہور میں أُبھرق ے اور 
شاعراله اظہار کا اہم ترین ذریعد بن جائی ے ۔ بیجاپور کی کم و بیش سب شنویاں 
غواصی کی مثنوی ”سیف الملوک و لایع الجال'“ (۵ە+۱۰ھ/ھ۱۰۶ع) اور غخواسی 
کے بد حیثیتر سفبر پیجارور آۓ (۵ ٢٠۱۰ھ‏ / ء۹ ؛ع) کے بعد ہی لکھی جاتی ہیں ۔ 
ساتھ ساتھ غزل بھی آہستە آہستم ابنا رنگ جاۓ لگتی ے اور حسن شوق کے 
آۓے کے بعد ء غزل گوئی کے اعتبار ے بھی ء یہ دور اہم ہو جاتا سے ۔ صرثیے کے 
خد وغخال بھی اسی دور میں ابھرۓ دکھائی دیٹے ہیں ۔ نٹر اس دور می مذہی 
غیالات گے اظہار کا ذریعد ے اور خوش دہاں و امین الدین اعلی کے ہان سبرانجی 


وس 


و جا کی روایت فارسی اسالیب و لفات کے ؤیرائثر اپنا رنگ بدل*ّی نظر آق ے ۔ 
يہ دور ارسی اثرات کے پھیلۓے اور +٭قبول ہوۓے کا دور ے جس میں فارمی زبان 
ے آُردو ترجے ایک نیا رنگ بھرۓ ہیں ۔ ادیب اور شعرا عام طور پر دوٹوں 
زہالوں ے واقف ہیں ۔ اس دور کا مشہور فارسی شاعر میرزا مقم بھی سلطان چد 
عادل شاہ کے ذرہاز ےے واہستہ ہے ۔ 

پروفیسر زور' اور نصیر الدین ہاشمی؟ کا غیال ے کہ میرزا عچد مقم وہی 
شخص ے جس ےۓ ''پندر بدن و مھیار“ نامی شنوی لکھی اور مقیعی بطور تفلص 
استعمال کیا ۔ ستتّبِ ”چندر بدن و سہیار؛۳ کا بھی یہی غیال ے کم ''سر زا جد مقم 
سلمی مقیعی مشہدی؟“ ایک ہی شخص ے جس تۓ ایک طرف فارسی دیوانِ 
غمسہ و فارسی قصائد یادگار چھوڑے اور دوسری طرف ”پندر ہدن و مپیار“؟ لکھ 
کر دکئی ادب میں ایک متاز مقام حاصل کیا ۔ لیکن دلچسپ بات یہ ے کم 
موصوف نے کتب تواریچ سے جتنے حوالے دے ہیں ان میں کسی نے ایک جگەه 
بھی سیرزا مد مقیم کا تخلصس مقیعی ظاہر نہیں کیا ے ۔ ''بربان مائر“ میں 
''مپراز مد مقم ابن میر مد رضا رضوی مشہدی“ لکھا ے ۔ ”'بساتین السلاطین؟“ 
میں جہاں “'عنی طرازی و لفظ پردازی و غطّاطی'' کی تعریف کی ے وہان آ٘س کا 
نام میرڑا مد مقم لکھا ے ۔ ”۶ کتب عائم* آصفیم* کے 'دیوانو غمسہ“ کے ترقیم 
میں یم الفاظ ملتے ہیں : ''مصتشفہ و کالیہ* مزا“ مچد مقیم سلمی؟' ۔ ''گادستہٴ بیجاپور؟“' 
ک تعتف بے سی سرزا لم ہی لکھا ے ۔ ۶ دیقم السلاطین'' کے مصحف 
سڑزا نظام الدین احمد ۓ بھی 'ملا پد مقم ہی لکھا ے ۔ فزوفی ۓ بھی ”'فتوحاتِ 
عادل شاپہی؟' میں سرزا مقم لکھا ے ۔ ”احوال سلاطینِ بیجاپورٴ“ میں جہاں یہ 
لکھا ے کس وہ اُردو میں بھی شاعری کرتا تھا وہاں اس کا نام مبرزا مقم ہی 
ظاہر کیا گیا ے ۔ غرض کہ کسی ایک جگہ بھی کسی مصنٹف نے ے مقیمی نہیں 
لکھا ۔ ان شواہد کی روشنی میں ی۔ کیسے باور کیا جا سکنا ے کہ سرزا مد مم اور 
مقیمی ایک پی شخص تھا ؟ اب تصویر کا دوسرا رخ دیکھنے کے لیے ان چند باتوں 


وہ آرذو ےہ پارے : مس ےم ء مطبوعد حیدر آباد دکن ؛ ۹ء۶ ۔ 

ہ۔ دکن میں اُردو: ص من ء مطبوعہ اردو اکیٹی سندھ کراچی وخ 

س۔ چندر بدن و سپیار : مرتػبہ مچد اکبر الدین مد یقی ؛ و مع ؛ عجلاس_ اشاعتِ 
دکنی مغُطوطات (مقدمہ : ص م ۔ م+م)۔ ُ 


٢۲۴۹ 


پر اور غور کیجے : 


(م) اسین ؛ جس ۓے ''پتدر بدن و سہبیار“ ق ہمرری ہیں اہی موی 
”بھرام و حعن یانو“ لکھی تو یؤں اعتراف کیا کم : 
پکایک ےے دل پر آیا غہال 
تع یک کہوں میں مقیعی مثال 
() اگریہ بات قسلیم کر ی جاۓۓ کہ سرزا مقیم نے فارسی میں اپنا 
خلص سلمی اور قم باندھا اور اُردو میں ءقیعی تو اُس صورت میں 
کیا نقیجب اغذ کیا جاۓ گا جب ایک نایاب و ادر فارسی بثنوی! 
بی جررام اکررف ربق کے نف اوافھشی تع ا 
وہ غعر یه ے ۔ 
مقیعی لد بی دریں باغ کس 
مماشا کند پر یکے یک نفس 
(م) ایک قدج بیاض؟ میں ایک ؛'فتح نامہ“ درج ہے جس کا ام 
ات لان پکہیری“ ے ۔ اس کے ترقیعے میں ید الفاظ ملتے ہیں ۔ 
سعب تد کے ا کوزی غار پا ا 
(م) اسی بیاش۴ میں ''نتم ناب پکہبری“ کے فوراً بعد ''پندر بدن و 
سپیار“ درج ے جس کے ترقیے میں یم الفاظ ملتے ہیں -- : ''س تب 
شد قء* سہیار و چندر بدن گفتار مقیعی“' ۔ ید بات قابل_ توجہ ے 
کے ایک ہی بیاض میں ء جو ایک ہی کاتب کے قلم سے لکھی گئی 
ے ء مبرزا مقیم اور مقیعی کے فرق کو باق رکھا گیا ے اور یہ 
دونوں کتایی اُردو میں ہی ء فارسی میں نہیں ۔ 
ان شواہد کی روشنی ہیں یں تتیجہ اغذ کیا جا سکتا ے کہ میرزا مقم اور 
مقیمی دو الگ الگ شتخص ہیں ۔ اول الذ کر یجاہور میں سلطان بد عادل خشاہ 
کے ذدربار ے وابستہ تھا اور فارسی کا خوش گو شاعر تھا جس ۓ قلعہٴ ابکپہری 
کی فتح کے موقع پر ''فتح امہ“ تب کر کے بادشاہ کی غدمەت میں پیش کیا 
تھا ۔ اور مقیعی ”'چندر بدن و مھیار“ کا مصتتف ے جس نے کم از کم ایک 


وم فارسی مشنوی معػفہ مقیمی ء مخطوطہ* انمن قرق اردو پاکستان کراچی ۔ 
ا پیاض قلمعی اجمن ترقف آُردو پا کستان ؛ کراچی - 


۲٢۶ ے‎ 


فارسی ثنوی بھی لکھی ے اور دونوں مثژنویوں میں اپنا تخلص مقیمی ہی استعال 
کیا ے ۔ مقیمی کسی پاذشاء کا متوسل نہیں تھا ے ”'پندر بن و سہیار؟' میں کسی 
پادشاہ کی مدح میں کوئی بعر نی ماتا ۔ معلوم ہوتا ہے غواصی سے ملافات کے 
بد اور اسی کے تع میں اُس نے یں مٹتری لکھی ۔ ذرا غور کیجے کہ یہ اشعار 
زبان, جال ے کیا کہ رے ہیں : 
تتلبم غواصی کا یاندیا ہوں می سن ختصر لیا کے ساندیا ہوں سی 
عنایت جو اس کی ہوئی جھ أآپر یو تب نظم قمتہ کیا سربسر 

”عنایت“ کے لفظ میں بالىشاف ملاقات کا اشارہ موجود ے ۔ داوسرا مصرع 
”و تب نظم قصہ کیا سربمر“ اسی اشارے کو مکمل کرتا ے جس میں غواصی 
کے اما یا فرمائش پر ”'چندر بدن و سہیار“ لکھنے کی طرف مُزید اشارہ کیا گیا سے ۔ 
مقیعی کے مطالعہٴ کلام کو ذرا دیر کے لے چھوڑ کر پہلے ہم میرزا مقم کی طرف 
رجوع کرۓ ہیں ۔ 

سرزا چک مق ء جو دکن ہی میں .ر,رهھ-ن.+م/ہرع-ہ,و+اع 
کے درسیان پیدا ہوا اور جس ۓے جے.رھس-لن,ںھ/میبہرع-- ہی مع کے 
درمیان وفات پائی١‏ ء اوت وقت کا عالم ء؛ نارسی کا خوش گو شاعر ؛ ماحبدیوان 
اور فن_ خطّاطی کا بڑا ماہر تھا ۔ خود اپنے ہاتھ کا لکھا ہوا اس کا 'دیوان' 
سرسالار جنگ کے کتب غاۓ میں حفوظ ے جس میں تعبائد ؛ غزلیات ء ترجیع بند ء 
رباعیات ؛ قطعات ؛ شثنوی ؛ ساق ابب شال ہی ۔ اُس ۓے سلطان ىد عادل شاہ 
کی مدح میں بھی کئی تقصیدے لکھے ہیں ۔ بادشاء جحت باب ہوۓے تو اُس ۓ 
قصید: پہش کیا ۔ بادشاء کی شادی (۱۰۵۰/.٭۱۹ع) ہوئي تو تطعد* تارڈ کھا ے 
علی عادل شاہ ثائی کی پیدالش (ےم.۰ ١ے‏ ء+؛ع) پر بھی ایک قطعہ' تارب کہا۔ 
گلدستہٴ بیجاہور ے معلوم ہوتا ے کە سرزا متم ہندی (قدیم اُردر) میں بھی شعر 
کہپتا تھا ۔ پروفیسر زور٣‏ نے بھی “'احوال_ سلاطینِ بیجازورۂ' کے عوالے ہے لکھا 
ے کہ وہ دکئی (قدع اُردو) میں بھی شاعری کرتا تھا ۔ 


مقدبثٴ چندر بدن و مہیار : ے تّه ا کبرالدین صدبتقی ؛ ص ور 

ہے ایضا : س سم ۔ 

بے اُردو ںہ پارے : از پروفیسر ھی الدین قادری زور سس پرم ؛ مطیوعغی حہدرآبان 
دکن الک ا و 


۲۸ 


سڑا مقم کی صرف ایک اردو مثنوی '”'فتح امہ بکہری۶'١‏ ہم تک پہنچی 
ے جس میں اُس جنگ کا عال بیان کیا گیا ے جو راج ایر بھدرا اور سلطان 
ید عادل اہ کے درمیان ےم.ھے مع میں لڑی گئی تھی ۔ لیکن اس جنگ 
کا حال ء جو قاریخوں میں درج ے ء اس ے بالکل مختالف ےُ جو ثنوی میں بیان 
کیا گیا ے ۔ تارج میں لگا ے کە جب وم۔. ؛ہ/دم؛ع میں شاہ جہاں 
بادشاء اور سلطان ید عادل شاہ کے درمیان ”'عہد امہ 'ٴ ہوگیا ؛ حسب قرارداد 
سلطان چد عادل شاء ۓ ہیس لاکھ روپید سالالہ غراج دینا تبول کر لیا اور 
ذریاے کٹنا کے اس جائب کا سارا ملک شاء جہاں کو دے دیا تو اب سر ے 
و عطرہ بھی ٹل گیا جو کن کی علعانتوں کوخروم ہی ہے مقلید امت ہے 
رر تھا ۔ جب اس دغدغے سے بادشاہ کو جات مل گی تو اس ے ملک کرنالک 
تآسخیر کرےۓ کا ارادہ کیا ۔ اس لڑائی کا رنگ مذہبی تھا ۔ چنا چہ بادشاء ۓ عاہد 
اور غازی کا لقپ اختیاز گیا ۔ سے ہد سالار الدولہَ ان اور ملک ران کی سرکردیق 
میں ہلے ابکھیری پر چڑھائی کی ۔ ملک رحان سدی عنبر کاام کو قلعہٴ شولاپور 
میں چھوڑ کر پار ہزار سوار لے کر اندولہ خاں ے جا بلاا ۔ ایکپیری میں راج 
ایر بھدرا مسلانوں کا ٹڈی ”دل لٹشکر دیکھ کر گھعرا گیا اور تیس لاکھ "ھن دے 
کر صلح کر ی جس میں ہے سول لاکھ تو نقد ڈیا اور بای چودہ لکھ تعن سال ى 
اقساط میں ادا کرۓے کا معاہدہ ہوا ۔ ملک رغان ابکہیری ے غولاہور چلا گیا 
اور قلعے پر قبضہ کر لیا ۔ انذول ان فتح قلعہ* شولاہور کے بعد اہنی جاگبرات 
ہرکیری اور راۓ پاک چلا گیا ۔ راجہ بُدرا ۓے باوجود وعدے کے ذو سال تک 
٭قررہ قسط نہ بھیجی تو دوبارہ چڑھائی کرنی بڑی اور قلعے کو راج کے تِشغے ے 
لے لیا گیا٢‏ ۔ ایسا معلوم ہوا ے کہ میرڑا مقماۓ اس '”دوبارہ' چڑخائ'؛ ما 
احوال ؛ جس کا ذکر تاریموں میں تفصیل ہے نہیں ملتا ؛ "فتح نام بکہیری* میں 
بیان کیا ے ۔ ۱ 

”'فتج ثانہ بکپیری؟' رات کے بیان سے شروع ہوتا ے اور پھر اس کے بعد 
طاوع_ آنتناب اور صبح کا نقشہ کھینچا گیا ے ۔ دن نکلا تو بادشاء رنگین تہا جن 
کر مخت پر جارہ انروز ہوا ۔ جٹنے خواصضص تھے وہ کورنش جا لاے ۔ بادشاہ نے 


و فتح نامہ بکیری : از میرڑا مقم ء (قلمی) انجمن ترق اُردو پاکستان : کراچی ۔ 
+۔ واقعات ملکت بیجاپور : جلد اول ء منفہٴ بشیر الدین احمد؛ ص یئم ے 
٣۵۵‏ ٭ 


شف 


جٹنے مقّریین ء مث9 مصطفبٰی خاں ء ابوالحسن ؛ اسد غاں اور شاہنواز غاں وغیہ ؛ 
تھے ان کو غلوت میں بلا کر سشورہ کیا اور کٍپا کم تم لوگ مبرے دست و بازو 
ہو ۔ جس دن ے قلعہٴ بکہیری میرے ہاتھ ے نکلا ے جھے ہت ملال ے ۔ 
کچە کر بادشاہ ۓ قسم کھائی او رکپا : نے یں 
لہ چھوڑوں بکہیری لہ اوس پنڈ کوں کھندل مار توڑوں کفر کڈ کوں 
دھروں ایک حربا سو قروار کا جو تڑخے سینا پھوٹ کكکنار کا 
یہ سن کر خان پاہا (مصطفی غاں) ۓ بادشاہ کو تسلی دی او رکہا کہ بکہری 
تو کیا ء جتنے راۓ راجا ہیں ء سب "میں تیرے قدموں میں لا کر ڈال سکتا ہوں ۔ 
بادذشاہ ۓے حسپب دستور الم جوٹشیوں ے دریائت کیا ۔ سامان جنگ فراہم 
کیا ء فوجیں آراسته کیں اور سارے سرداروں کو ساتھ لے کر ء جن میں اغلاص 
غان ؛ احد خاں ء شہنواز خاں ء شاہ جی بھوئسلا ہ میا جی ہ امیا جی ء الدولہ غاں ؛ 
پاقوت خاں ؛ ران ءسدی وغیرہ شامل تھے ؛ فتح بکہیری کے لیے بنکاہور روانہ 
ہو گیا ۔ لواب مصطفی خاں کو قلعم بکہیری کی عارف روانه کیا ۔ قلعے کے قریب 
پڑاؤ ڈال کر مصطفی خاں ۓ سیوپ تاٹک کے نام ایک غط لکھا ۔ بثنوی میں عط 
کی تفضمل یوں دی گی ے : 


٣خ ٣‏ 
جیتے بات بھانڈے و بت ئال تھے ذدمادم جو یلیاں کیرے غیال تھے 
تفتکاں و تقیراں چلے “چھوٹ یوں ‏ ولاں جیوں ہوا پر اوڑیں ٹوٹ یوں 
یک حملد اواب چو شیر مت حصار ۔ در و برج_ قلعہ شکست 
ز پیہت سوں پیاداں کے سے پھورۓ ‏ چب سے جگر دل دروۓے بھوۓ 
ہوۓ خوار اپ دھاک ااچیز یو منگے قول ااچار عامجز ہو 
جو قابض کیا کوٹ خاف اہدار اوٹھیا عوتِ نصرت چر نر دیار 
اس حملے ہے راج کی فوج عاجز آ گیٔی اور سیوپ الک ۓے پریشان ہو کر عریضہ 
لکھا۔ ی۔ خط میرڑا متم کی زبائی ستبے کہ ان جذبات کا اظہار کیسے سلیقے سے 


کیا ے : 
بلرزید بر غود چو ید از عبا 
سیوا ام ایک میں دربار کا 
جو چاے توخدمت میں حاضر اچھوں 
ولے یک عرض ے جو مجہ پیار کر 
گنەکار پر چتد ہوا تج نظر 
جو ماضی ہوا ہور مضی ہو گیا 


عریضہ لکھا تب او نرمی وغا 
اس دربار دیگر ہوں سرکار کا 
کرے ہجاں حوالے تو اظر اچھوں 
بنچالے یہاں تو لہ مج خوار کر 
منش نہ و لیکن لە دےۓے کچ ضرر 
اینا پیش یلا و حرکت ریا 


جو زیئنت کو چاے تو ترمی سنور 
ہرۓ ہست بکرا پیوے موت گوں 
لھنے مکھ سوں چکلے نیوالے لد لے 
بی مکھ سوں پ رکز تو گالڈے نہ کھا 
جو سخّی دھرے موم پائی ہے 
گھٹا ماں و پیا کہ تجھو پاس ہے 
برحمت خوشی پر لہ دھر غیال توں 
سنے جب کوں لکھیا یتا کان دھر 
قثل غلاماں ١اطاعتهہ‏ کرے 
دے کر بھیج یگ جو لکھیا قرار 
اگر باج ھی کا ادیا: تو جیا 


دنان' اژدیا_ سات گرئتی نکر 
ئە پورا پرے شب۰ر او دہوت سوں 
جو لیوے لو اکثر وو ہلگے للے 
تیرا ہو پل کو اآسی ہاٹ آ 
بھی ہگھلے اگن مکھ کو جاۓۓ منے 
اچنیا جواہر جے کچھ غاس ہے 
اذب رکھ شہاں سوں نہ کر قال توں 
ہعه اس حکمی کو سب ىان کر 
بشرطیکب شه کے دوراے پھرے 
وگر ئیں تو اپٹا جنازہ ستوار 
نہیں توں سمچ توں کی جبو ۓے گیا 


ادھر خط لے کر قاصد روائہ ہوا ؛ ادعر مصطفٰی خاں ۓے حملہ کر دیا ۔ میرڑا متم 


ے جہاں جنگ کا نقشہ یوں کھینچا ے : 


یکل تب یو لواب اپس. کوٹ سوں 


کیا شیر محلم ہدر کوٹ سوں 
جو سردی میں یک جیو یک بات تھے 


یں شه دراے وطن بینچ کر رہوں گا تو رء شہ قدم ینچ کر 

وگر اس بخئے تو میں راض ہوں قدم بوسی کرۓ کوں باساز ہوں 
نواب مصطفٰی خاں ۓ جب یہ غط پڑھا تو قاصد کو قول دیا کہ وہ سیوپ الک 
کی جان بخشی کر دے کا اور پیغام بھیجا کہ : 

ہاں بیگ زودی سوں مج پاسآ جومنگتا ے ژینت بزرگ رفا 

سق_۔ ۔خداوند داناۓے ‏ راؤ کد ‏ جم میں کروں گا بڑا سرفراز 
جب واج عاطر ہوا تو سای عان نے حسر رس بل ۱تت 

چو آمد بدرگہ و کورنش مود رکھیا سر قدم پر وغاں را ستود 

اوٹھا سر کوں نواب صاحب شکوه ‏ بہ چھاق لگا ہور کہیا او ک'ٹروہ 

دلاسا دیا ہور کیا سرفراز کیا کوچ بعد از حکومت تواز 
پھر مصطففٰی غاں بادشاہ کی خدمت میں حاضر ہوا اور بادشاہ ۓ اے غلعتِ و 
ترق ے سرفراز کیا ۔ 

اس دور میں یہ شٹوی اس لیے قابل, توجد ے کم اس میں فارسی طرز ادا ء 

اسلوب اور لہج کا رنگ بہت ٹکھر کر سامنے آتا ے ۔ اس میں فارسی عربی کے 


پت 


الفاظ کر. تعداد بہت بڑھ گئی سے ۔ حتبٰی کہ بہت سے مصرعے اور اشعار فارسی آمیژ 
اردو یا غالص فارسی میں لکھے گئے ہیں ۔ مثا5 : 

بلرزید ہر خود چو بد از رفا عریضں لکھها تب وو لرمی رما 

خبر ہاۓ خٹرم زژ فتح و ظفر ‏ سفارش ز راجے کہ گیرد پر 

زلیچه ز کرماں اسولک ہمد ز فئقرہ پلنگے چم موژون قد 

کہا شک ریزی بھهر دم پیام بتقریر و ترتیب زبا ام 
تراکیب اور بندش پر فارسی کا اثر گہرا ے ۔ اکثر جگہ اضافت بھی قارسی عاریقے 
ہے بٹائی گی ے ۔ مثلا بە چھاتی لگا ۔ برحمت خوشی وغیرہ ۔ یہ بات بھی دلچسپ 
ے کے اکثر فارسی عرب الفاظ کو اسی شکل میں استمال کیا گیا ے جس طرح وہ 
اس زساۓے میں بولے جاے تھے ۔ 

شنوی کے مطالعے ے ہوں حسوس ہوتا ے کہ سرڑا مقم نے اے بہت کم 
ولت میں پورا کیا ے ۔ ابھی اھک بات پورے طور پر فىّی تاثر کو قائم نہی کر 
پاق کہ دوسری شروع ہو جایق ے ۔ اس کی وجہ یہ بھی ہو سی ے کے یم 
فنح امہ موجودہ بیاض میں جس مخطوطے سے نقل کیا گیا سے ؛ ممکن سے کاتب نے نقل 
کرے وقت اس کے بہت ے اشعار درمیان ے چھوڑ کر اے ختصر کر دیا ہو . اس 
بات کا اسان یوں بڑھ جاتا ے کے اسی بیاض میں کاتب ے ”فتح تام نظام ؿاء؛4* 
مصنتّفہٴ حمن شوق کے ساتھ یہی عمل کیا ے ۔ جنگ کے نقشے ؛ فوجوں کا کلُوچ ء 
جنگ کي تیاری اور دوسرے مقامات پر اھک ا ثمام تاثر کا احساس ہوٹا ے ۔ 
”تح اث ایکپیری“ میں مزا ىقم ۓے عاروے اور غرب الامثال کو جابچا 
استمال کیاءے جن ے اندازہ ہوتا ے کہ مقم کو ء انی مادری زبان فارسی ک 
طرح ء دکئی اردو پر بھی قدرت حاصل تھی ۔ اس ثنویٰ میں یجاہوری اسلوب 
واضفح طور پر نارسی اسلوب کے زیر اثر آ جاتا ے ۔ 
اسی اسلوب اور رنگِ سخن میں مقیمی ے '”'چندر بدن و سپیار؟“ کے نام ہے 

ایک شنوی لکھی اور اُس قصہٴ عشق کو موضوع_ سخن بنایا جو لیللٔی مجنوں اور 
شبریں فرباد کی طرح سارے دکن میں مشہور تھا ۔ یہ بیجاہور کی پلی عشقیہ 
ٹنوی ے ۔ عشق انساق فطرت کا بنیادی جذہہ ے ۔ یہ وہ ابدی صداقت ے 
جس کے پھول انسان کی پیدائش سے لے کر آج تک نہیں کھھلاۓ ۔ آج بھی 
انسان عشق کے تقصوں سے اتی ہی دلچسپی رکھتا ے جنی ا پہلے تھی ۔ جب 
دو انسان ایک دوسرے ہے عشق کرتے ہیں تو وہ آج بھی ._ ۔۔جھتے ہیں کہ 
اس ػائنات میں عشق ىی یہ واردات پہلی دفعب ہو رہی ے ۔ مقیعی نے جب 


رو 


''چندر بدن و مہیار““ کا یہ عجیب و غریب قصم سنا تو اے خرال ہوا کے اے 
سن کر لوگ لیای جنوں کے قصے کو بھول جائیں گے ۔ وہ اس قصے ے اتنا متاثر 
ہوا کہ اشعار خود بخود اس کے ملمہ سے ٹکلنے لگے : 

بچن درد ہو دل میں اہلنے لگیا ‏ لموىی طرز خوش تر نکلۓ لگیا 
غواصی بے اس کی حوصلہ افزائی کی ۔ اس کی مشنوی ۶ 'سیف الملوک و ہدیم الج‌ال؟' 
(ہ۵+٠۱۹۰۵/۶۰۱ع)‏ بھی مقیعی کے سامتے تھی لیکن غواصی کے تتّبم کے باوجود 
مقیعی نے اس, بات کی طرف اہی شنوی میں اشارہ کیا ے کہ اس ۓ غواصی ‏ 
ہو جو لقل نہیں کی ہے بلکە اپنا راستم خودسٹاھا ے اور ”'نوی طرز خوش تر؛' پیدا 
کرۓے کی کوشش کی ے ؛ 

ولے میں اپس کوں سرایا نہیں شعر میں کسی کا پھرایا نہیں 

سرانا پھرانا تھا کام ہے کرے ان عمل یو کہ جو خام ے 

مثنوی کے مطالعے سے معاوم ہوتا ے کہ جہاں تک قصے کو اس ذور ٤‏ 
لئے اسلوب ببان میں ؛ جس پر فارسی اثرات عاوی آرے تھے ؛ روانی ے بیان کرۓ 
کا تعلق ے ء مقیمی اس میں کامیاب ے اور قصے کے مختلف سروں کو اس قے 
خوش اسلوبی ے جوڑا ے ۔ مقیمی کی یم شنوی اتی مشہور ہوئی کم جب اہ جن نے 
اہی ”'شنوی ہبرام و بانو “سن لکھے کا ارادہ کیا ؛ جسے وہ مکەل لم کر سکا 
اور جے بعد میں دولت ٹاہ نے .۵. بھل.مہ+وع میں پورا کیا ء تو جسے 
مقیعی کی نظر غواصی کی مثنوی ”سیف الملوک بدیع الجال؟ پر گئی ء امین کی نظر 
مقیعی کی مشثنوی ”پندر بدن و مپیار“ پر پڑی جس کا اعتراف خود اس نے اہی 
مشنوی میں اس طرح کیا سے : 

پکایک میرے دل پر آیا خیال ‏ قصہ یک لکھوں میں مقیمی مثال 
اس ہے یہ نتیجہ بھی اغذ کیا جا سکتا ے کہ ”چندر بدن و مپیارۂ“ غواصی کی شتوی 
کے بعد اور اسین کی شثنوی ہے پہلے لکھی جا چکی تھی اور اس طرح اس کا زمائهٴ 
تصئیف ۳۵, رھ کے بعد اور ۵۰ھ سے چلے متعن ہو حاتا ے ۔ ''چندر بدن و 
سپیار““ ے یه بھی پتا چلتا ے کہ مقیمی کا تعاق دربار سے نہیں تھا ء اس لیے کم 
بادشاء, وقت کی مدح میں ایک شعر بھی شتوی میں نہیں ملتا ۔ 

“چندر بدن و سہپیار'' کا نصدہٴ عشق عجیب و غربب اور دلچسپ ے۔اس میں 
ازمنہٴ وسطبی کے داستانی مزاج ۔۔ مافوق الفطرت عناصر ۔۔ ے ایک ایسی دلچسبی 
اور یرت اکی پیدا کی گئٔی ے کہ سن والے کی آنکھیں بھٹی ی بھئی رہ جاق ہیں۔ 
اؤمنهٴ وسطلی کے داستانی کردار عام طور پر شہزادے ء شہزادیاں ء سوداگر ء 


۳م؟ 


تاجر اور درویش ہوے تھے ۔ بھی کردار ''پندر بدن و سپیارٴ“ میں نظر:آۓ ہیں ۔ 
چندر بدن ایک راجہ کی ا لوق بیٹی ے اور سپیار ایک تاجر کا صاحبِ جال یٹا 
ہے ۔ ایک دن سپیار سبر کرتا چندر بدن کے شپر آ ثکلتا ے ۔ یم جالرا کے میلے 
کا زمانہ تھا ۔ یہاں وہ چندر بدن کو دیکھتا ے اور پہلی ہی نظر میں عشق کا تیر 
أے گھائل کر دیتا ے ۔ عقل و ہوش جاۓ رہتے ہیں ۔ اسی عالم_ اضطراب میں 
وہ چنذر بدن کے پاس جاتا ے اور اظہار عشق کرتا ے ۔ ید س نکر وہ آگ بگولہ 
ہو جاق ہے اور ٹھوکر مار کر سپیار سے کبتی ہے :ع 1 
پندو میں کہاں ہور ترک توں کہاں 

اور یہ کہتی ہوئی چلی جاق ے ۔ مپیار پر عالم دیوائق طاری ہو جاتا ے ۔ 
وہ آض دور کے مثا ی عاشق کی طرح گریبان پھاڑ کر ء سر من پر غاک ڈال کر 
دیوائه وار پبھوۓ لگتا ے ۔ کوچە و دشت کی غاک چھانتا چھالٹا وہ پیجانگر 
آ نکاتا ے ۔ یہاں کا بادشاہ ء جو شکار ہر لکلا تھا ء اے دیکھ کر پوچھتا ے کے 
"تو کون ے ء کس کا عاشق ے ء تیری معشوقد کون ہے اور کہاں ے ؟ ایکن 
دیوانم سپیار کسی بات کا بھی جواب نہیں دیتا ۔ بادشاء اے اپنے ساتھ لے آتا ے 
اور پہلے اپنے مل میں بھیجتا ے کہ وہ اپنی دلارام کو پھچان لے ۔ پھر اپنے وزیر کے 
حل میں بھیجتا ے ء پھر امیران شر کے اورآخر میں سارے شہر کے پندو مسلائوں 
کہ ہاں بھیجتا ے مگر مہیار کسی کی طرف ایک نظر اُٹھا کر بھی نہیں دیکھتا ۔ 
ہادذشاء سب ے ذریافت کرتا گے اور پھر ''پر سیاح ٴ۶ سے پوچھتا ے جو بٹاتا ہے 
کم سہیار فلاں راج کی بیٹی چندر بدن پر عاشق ے ۔ بادشاہ ہہیا رکو لے کر راجە 
کی سلطنت میں جاتا ے اور قاصد کے ذریعے پیغام بھیجتا ہے ۔ راجہ بصد احترام 
یہ جواب دیتا ے : 

لکھیا ے ہارا سو بندو چم سسإان کوں کیوں ہو پندو حرم 

اس واقعے کو ایک سال گزر جاتا ے اور چندر بدن حسپر معمول جاترا 
کے لے آتی ے ۔ مہیار اے دیکھتا ے تو دوڑ کر اس کے قدموں میں جا گرتا 
ہے ۔ عشق کی آک چندر بدن کے دل میں بھی روشن ہو جاتی ہے مگر وہ بظاہر غصے 
کا اظہار کرۓ ہوۓ کہی ہے : ع 

جیتا ے دواے ء موا نی پنوز 

سہیار ی۔ الفاظ سنتا سے تو وہیں اُس کی روح پرواز کر جاتی ے ۔ بادشاہ کو سپیاز 
کے سے کی خبر ملتی ہے تو وہ بہت افسوس کرتا ے ۔ تھیز و تکفین کے بعد 


جج ج ۲ 


جب لوگ اس کا جنازہ قبرستان کی طرف لے چلتے ہیں تو جنازہ ساری کوشش کے 
زاوجرد آگ ہی :بڑھا ۔طے پاتڈدے کر ج یں عارف ظ جانا ے جاک دیا جالڈاء 
جنازہ خود بخود چندر بدن کے ممل کی طرف بڑھنے لگتا ے اور وہاں پہنچ کر ٹھہر 
جاتا ے ۔ چندر بدن کو جب یہ خبر ملتی ے تو وہ بھی چھجے پر آ ے ۔ بادشاہ 
پیغام بھیجتا ے کە میت کو دنن کرنا ضروری ے ۔ اگر چندربدن کوئی جتن کرے 
تو شابد مشکل آسان ہو ۔ یہ سن کر راجە بی کے پاس جاتا ے اور بی کو یم 
سارا ساجرا سناتا ے ۔ چندر بدن باپ ہے کہتی ے کم مجھے اجازت دجے کہ میں 
جو چاے کروں ۔ باپ اجازت دےے دیتا ے ۔ وہ عل کے ادر جاتی ے ء اتی 
سب سھیلیوں کو بلای ے ؛ انھیں الوداع کبّی ے اور بادشاہ ہے کہلواتی ے 
کہ ایک سسلإن عالم کو اندر بھیج دجے ۔ مسلإن عالم چندر بدن کے پاس جاتا 
ہے اور وہ کامہ پڑھ کر مسلان ہو جا ے ۔ سب کو رغصت کرق ے ۔ اندر 
جا کر پلنگ پر لیٹ جاتی ہے اور اسی وقت اس کی روح بھی پرواز کر جاق ے ۔ 
اسی کے ساتھ جنازہ قبرستان کی طرف روانہ ہو جاتا ے ۔ جب مپیار کو قبر میں 
اتارا جانا ے تو لوگ دیکھتے ہیں کم چندر بدن بھی اسی کمن میں موجود ے 
اور دوئوں ایک دوسرے کے سی ہے لگ کر ایک تن ہو گۓے ہیں ۔ لوگ انھیں 
الگ کرے کی کوشش کرےۓے ہیں مگر ناکام رہتے ہیں اور اسی طرح دنن کر دیتے 
ہس ۔ یہ منظر دیکھ کر بادشاء اور سارا عالم روتا ہوا رخصت ہوا ے لیکن عبت 
کی یہ داستان زماۓ کی کتاب میں ہمیشہ ہمیشہ کے لیے محفوظ ہو جاتی ے ۔ 
عشق و محبت کی ایسی حیرت ناک داستانیں ؛ جن میں عاشق و معشوق کو 
سرے کے بعد یکجا ہوتا دکھایا گیا ہے ء بہت سی لکھی جا چک ہیں ۔ ہاشمی 
ایجاپوری قی شنوی ''قصّہ''' میں بھی عاشق و معشوق کا یہی انام دکھایا گیا ے۔ 
مجر لئی میر کی ثنوی ”'دریاۓغ عشق'“' میں بھی عاشق و معشوق سر ئۓ کے بعد 
ایک دوسرے میں پیوست ہ دریا ے برآمد کے جاے ہیں ۔ عد بائر آگاہ ى شنری 
"رقاب عشق؟ ۰۶ک بھی ہی الہام ے ۔ مصخی کی مشدوی ''خر الهحبت'' بھی 
”دریاے عشق؟“ ے عتاثر ہو کر لکھی گی ے ۔ سید ید والا کی مثنوی 
“طالب و موبئی'' بھی اسی مزاج کی حامل ے ۔ شاہ قراب کی شنوی 
”عشق صادق'' کا انجام بھی ''چندر بدن و سپیار'' ہے متا جلتا ے ۔''چندربدن و 
سپیار4؟ کا قصہ نہ صرف مقیسی ۓے لکھا ے بلکہ اس کے ایک معاصر حکمم آتشی 
ے اہے فارسی میں بھی لکھا ے ۔ ایک آور شاعر عشق نۓ بھی ء جس کا حواله 
واقف ىک شری ''چندر بدن و سپیار؟' میں ملتا ے ؛ اسے فارسی میں لکھا ے ۔ 


ش۳ 


میرڑا قاسم على بیگ اغگر حیدر آبادی ۓ بھی اس قصے کو اپنی مشنوی کا موضوع 
بنایااے ۔اس طرح اس لوعیت کی شنویوں کی ایک طویل فہرست ستّب کی 
جا سکتی ہے لیکن اولیت کا س۔ہرا مقیعی ہی کے سر بندھتا ے ۔ 
مقیمی کا سارا زور قصے کو بیان کرۓ پر صرف ہوا ہے ۔ اسی لیے ثتٹوی 
میں کسی ایسے پیا و کو نہیں ابھارا گیا ج۔ہاں جذبات و احساسات کے اظہار کی 
شاعراب صورت پیدا ہوتی ۔ شاعرائه تخیّل ء شاعرائس ازک خیا یل جو غواصی ی 
”سیف الملوک و بدیع الجال“ میں نظر آتی ے ''چندر بدن و مپیارۂ“ میں مفقود 
ہے ۔ باں صرف قصد پیان کیا جا رہا ہے اور یہی مقیعی کا مقصد ہے ۔ لیکن 
جہاں کیہیں مقیعی ۓ قصے کے نقوش ابھارۓ کے لیے اپنے اظہا رکو سنوارا ے ء 
جذبہ و احساس ۓ شعر میں تاثیر کو ایک حد تک گھرا کر دیا ے ؟ مثا9 جہاں 
مقیعی نے عشق کی تعریف کی ہے یا جہاں اس ۓے حسن اور جوائی کا ذکر کیا 
ےے کو کک دلو کر کرای لیے 
غلاسے میں سب کے یرت ہے اول پرت بن نہیں کوئی دوجا فضل 
پرت بن عشق کئيیں اآبجتا نہیں کب ملا و جینا سجتا ہی 
پرت پیچ دانا دیوائسۃ کرے پرت ے بیگاب پکگائب کرے 
پرت ق ندی لت اتی اے پرت سو دنا ہو چتی اے 
برت کی بھی پر کہ جس ٹھار ہے ففا کے میدر کا وو سرکار ے 
لیکن یہ صورت بھی قصے میں کہیں کہیں پیدا ہوق ے ۔ ''چندر بدن و سپیار“' میں 
بحیثیتر مجموعی جذبدٴ عشق کو نفیتٌّل کے ذریعے شعریت کی رچاوٹ ہے رنگنے اور 
نکھارۓ کی کوشش نہیں ملتی ۔ 
قصے کی بنیاد اس آویزش (اء8ك٥٥)‏ ہر رکھی کئی ے جو چندر بدن کے ہندو 
اور سہبار کے مسلان ہوۓ سے پیدا ہوئی ے ۔ اپنے ہندو ہوۓ کا چندر بدن اس 
وتت اظہار کرق ے جب مہیار پہلی ذفعہ اس سے اظہار عشق کرتا ے ۔ دوسری 
دفعم اس بات کا اظہار چندر بدن کا باپ اس وقت کرتا ے جب بادشاء سہیار کا 
پیغام قاید کے ذریعے اُس کے پاس بھیجتا ے ۔ اگر دو مذاہب ہ دو کیلچروں میں 
یہ آویزش لہ ہوتی تو ”چندر بدن و سپیار“ کا یہ دردناک العيد پی پیدا نە ہوتا ۔ 
ثنوی کے اسلوب و طرز ادا پر دو اثرات ساتھ ساتھ چل رے ہیں ۔ ایک 


و۔ غطوطات البمن ترق اردو + جلد اول ٤‏ سلّبہ افسر صدیقی اس‌وہوی ؛ 
ریہ خجررد 


یں 


اثر پندوی روابت کا نتیجہ ے جس کے گہرے نقوش ہم جائم اور جگت گُرو کے 
ہاںِ دیکھ چکے ہیں اور دوسرا اثر فارسی اسلوب کا ے جو بیجاہور کے اسلوب 
پر تیڑزی ے حاوی آ رہا ے ۔ بعفضس اشعار پر ایک اثر ممایاںن ے ؛ جیسے : 

'سنگیا باس کئیں اس چنچل کا اوۓ . چنچل ات چھبیلی نپھل کا اوۓ 
بعض جگہ یہ دونوں اثرات ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ ایک صرعے میں ایک اثر اور 
دوسرے میں دوسرا ؛ جیسے ید شعر دیکھیے : 

کتے گیاں رتاں ادک ےۓ مثال دھرے ایک فرژند صاحب جال 
لیکن بحیثیتر مجموعی فارسی اسلوب و آہنگ کے اثرات غالب رہتے ہیں جن سے 
مثنوی کے اسلوب کی یہ شکل بنتی ے : 

دوجا کئیں شہر میں اتھا یت ور تبارت میں اضل وو صاحب پثر 

پثر ہور فراست میں کامل اآتھا فصاحت بلاغت ہیں فائل اتھا 

ولے عشق دل ہر تھا حاصل بہت اتھا خوب صورت کا مائل بہت 

اثبی “جے خوْب صورت دکھا رم کا پیا سنا ےم چکھا 

پکالیک رحاں بڑؤا سہرباں ‏ دیا اس کوں معشوق کا ویں نشاں 

'پندر بدن و سپیار“ دو اسالیب کی آمیزش و آویزش کے عبوری دور ی 

درمیانی کڑی کا درجہ رکھتی ہے ۔ اسلوب کی سطح پر اس تخلیقی عمل میں آج 
ہمیں کوئی اص مغنویت نظر نہیں آی لیکن اگر یہ لوگ اس دور میں یہ کام نہ 
کرے تو ولی کا ظہور بھی سو سال کے اندو اندر نہیں ہو سکتا تھا ۔ اس دور میں 
یہ ایک نیا اور سشکل کام تھا ۔ جس طرح اعللی تعلیم حاےل کر لینے کے بعد 
چھوٹی جاعت کی کتاب ہارے اندر معنوھت کا جذیہ پیدا نہیں کرت ء اسی طرح 
زبان و بیان کے ارتقا کی اس منزل پر پہنچ کر آج ہمیں مقیمیٰ کے اسلوب کا 
”لیا پن“ بھی اف دکھائی نہیں دیتا ۔ لیکن ارتقا کے راستے پر نظر جاۓ چلیے 
تو اُس دور میں مقیمی کا یہ دعویل بامعنی نظر آۓ لگتا ے : 

زباں کا إتا ہوں سچا جوہری کروں نت سخن سوں گہر گستری 

سژا مقیم اور مقیمی کی شنویوں کے ساتھ.بیجاپوری اسلوب ‏ فارسی اسلوب کے 

زیر اثر آ کر گولکنڈا کے اسلوب ے قرب تر ہوۓ لگتا ے اور بہی وہ رجحان 
ہے جو آگے چل کر زبان و بیان کے ختلف علاقائی معیاروں کو ایک کر دیتا ے ۔ 
بن احمد عاجز اسی رجحان کو آگے بڑھاتا ے ۔ عاجز ی دو مثنویاں 
''یوسف زلیخا'' (ممم3ے١,ھ/م+٦۱ع)‏ اور ”لیٹی مجنوں“ (۹م٠ھ/م۱ع)ہم‏ تک 
ہچی ہیں ۔ 


تی لی 

”یوسف زلیخا؟ میں عاجز ۓے اپے اور اہی کتاب کے بارے میں مفید مطلب 
معلومات فراہم کر دی ہیں ۔ وہ ایک جگہ لکھتا سے : 
کہیا بو قصا جچوت اآپروپ ہے ہوےۓے دکھنی سوں تو ہووت غوب ےے 
نی بعد ہجرٹ' ہو ,یک پڑاز' بچھل ؛چار پر چا کیا پر تطاز 
پ؟ ٢ے‏ ایام ' "مد از" اض مت ھاجز ہوا سریسر 
پد بن احمد عاجز ؛ شیخ احمد گجراتی کا بیٹا تھا ۔ یہ وہی شیخ احمد ہیں حٹھوں 
ۓ ید قلل تقطب شاہ کے درہار میں اہّنی دو طویل شنویاں بوسف زلیخا اور 
لیٹی عجنوں پیش کی تھیں ۔ بیٹے نے بھی اپنے باپ کے ئثقش قدم پر چل کر اس 
دور کے رنگ سخن کے مطابق یہی دو شنویاں لکھیں ۔ ”'یوسف زلیخاٴ میں سلطان 
پچد عادل شاہ کی مدح ے معلوم ہوتا ے که یہ دربار میں پیش کی گی تھیں 
یکن لیالٰی جنوں میں ء جو یوسف زلیخا کے دو سال بعد لکھی گی ء کسی بادثاہ 
پا ادیر کی مدح میں کوئی شعر نہیں ملتا ۔ احمد ے نظامی ى شنوی یوسف ڑایخا 
کو اپنی شنوی کی بتنیاد بنایا تھا لیکن احمد اور ٭ کی مشنویوں کے تقابلی مطالمے 
ہے معلوم ہوتا ے کہ مجد عاجز نے احمد کی مثنوی کو اپّیٰ مثنوی کی بیاد بنایا 
ے ۔ عاجز کی ثنوی یوسف زلیخا کی ترتیب وبی ے ۔ فرق صرف اتنا ے کہ 
احمد ے اہی مثنوی میں تفصیل اور جزئیات نگاری ہے رنگ بھرا ے اور عچد عاجز 
ے آے ختصر کرکے ؛ قصے کے بیان میں تیزی پیدا کر دی ے ۔ بیجاہوری 
مثنویوں کی یہ ایک عام غصوصیت سے کہ ان میں زور تصے پر دیا جاتا ہے اور 
جزثیات نگاری کو زیادہ ے زیادہ ترک کیا جاتا ے ۔ 'پندر بدن و سپیار'' میں چی 
چیز موجود ے ۔ عاجزی بوسف زلیخا میں نم منظر نگاری ء بزم کے النشے : 
خوابوں کا بیانءتفصیل سے آۓے ہیں اور نب شادی کا رنگ ء احوال سفر؛ یوسف کی 
نیلامی ء؛ مصائبِ زنداں ء بھائیوں کی سفتّای ؛ سراپا اور دایم کے حالات و کوالف 
تفصیل ے بیان ہوۓ ہیں ۔ سارا زور جیسا کكه ہم کہم چکے ہیں ؛ تصے کو 
تیڑزی ے ییان کر دینے پر ے ۔ اسی لے احمد ى مشثنوی کے مقابلے میں چد عاجز 
کی مثشنوی مختصر ے اور فی اعتبار ہے گمزور بھی ہے ۔ احمد ے ید قلى قطب 
شاء کی مدح ہیں بہت تفصیل ہے کام لیا ے اورحق_ مدح پوری طرح ادا کیا 
ے لیکن عاجز نے ملح میں بھی اغتصار ے کام لیا ے اور سارا زور سخاوت و 
عدل پر دیا ے ۔ ساتھ ساتھ مصطفٰی خاں وزیر اعظم اور اندولہ خاں ع'ہ سالار 


و۔ بوسف زلیخا : از مد بن احمعد عاجز ؛ (قلمی) افہمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


زار ۶ج ۴ 


کی سخاوت و شجاعت کی بھی تعریف کی ے ٠‏ 
تو سلطانں بد سو عادل ہے اہ تو حاکم ہے سلام کا 
توں خوش غلق ہے البیا اتقیا ٢‏ لسم با : ْ 
ہزرل سلیاں کوں حام تھی تھا سخاوت مۓ سًمّ عاتم 7< 
بحارت شجاعت 5 ک ئقر بزرگق توں دھرتا ہے عاتم ب: 
ساوت منے سمطفی غخاں غام ل" خومات؛ ہے التلاابت لم 
مدق دا امو جے تو ٹا میر ‏ ختار یی کیارے اپ جن 
ے تعریف کرتے ہیں عاجز زباں ہو عاجز زباں تھی نبوسی ہیاں 
زبان و بیان کی سطح پر مد کی شثنوی احمد کی ثنوی ے کہں زیادہ 
صاف اور فارسی اسلوب ے قریب تر ے ۔ بجاس سال کے اندر اندر آحلوب' بیان 
کی یہ تبدبلی اس بات کی علامت ہے کس اردو زبان ؛ تیزی کے ساتھ فارسی 
زبان کے زیر اثر "دھل منجھ کر ایک نۓ ادبی معیار کی طرف بڑھ ربہی ے ۔ 
احمد کی زبان پر گُجری کا اثر گہرا ہے ۔ وہ فارسی و عرق کے الفاظ کو کم 
ہے کم استمال کرتے پر زور دیتا ے جس کا اظہار اس نۓ خود ”بوسف زلیخا“٠‏ 
میں کیا ے : 
عرب الفاظ اس قصے میں کم لیاؤں لد عرں فارسی بھوتیک ہہلاؤں 
لیکن ہچ بن احمد عاجز کے ہاں فارسی الفاظ نہ صرف کثرت ہے استعال میں آ رۓ ہیں 
ہلکہ اظبار ییان کو ایک نۓ رلگرِ ادا سے آشنا کر رے ہیں ۔ ان دونوں مثنوھوں 
ى زبان و بیان اور اسلوب کے مزاج کو سمجھتے کے لیے احمد اور چد بن احمد 
عاجز کی سثنویوں کے اس مقام ے یب چند اشعار دیکھے جہاں حضرت زڑلیخا ؛ 
عزیز مر کو لی بار دیکھ کر اپٹی ذایہ ے کہتی ہیں کم یم وہ شخص تو 
نہیں ہے جے انھوں ۓے خواب ہیں دیکھا تھا مگر اب کیا ہو سکتا تھا؟ 
شادی ہو چى تھی ۔ یہ دیکھ کر زلیخا رو پڑنی ہیں اور گڑگڑا گڑکڑا کر غدا ے 
دعا مانگی ہیں ۔ اس بات کو مد بن احمد عاجز یوں بیان کرتا ے ء 
زلیخا کری رو رو زاری وت ندا حق کا آیا مل گم ٴفرت 
لکر غم توں یوں آج اس بار تھی بوبگ تو غوش حال دیدار تھی 
عزیز مصر تھی لم کچد کام ے اسے کام میاے دلارام سے 
اچھے سوم کی کیلی جس تفل کوں او ٴدرجک امانت رے درز توں 


١۔‏ وسف زلیخا : (قلمی) ؛ انمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۴۹ 
کہ شٗبرک "سرچ کوں ذرا دیکھے جب توں غطر اپنا جم ۔یمی... 
سی حق تھی بیو بات ہوئٹی مہربان پاۓ دل کی متصود وئیص... 
احمد پہلے تفصیل کے ساتھ اس صورتر حال پر پندرہ بیس اشعار میں روشنی ڈالتا 
ے ء جذباتٴکی تصویر ابھارتا ے اور ہھر یہ چند اشعار لکھتا ے : 
دیتی آواز غبی یہ بغارته جو تج پہؤ تیں رکھیا کرتار امىالت 
عزیز معیر پر جے دل ہیں سج _ بین اس مقصود بھی حاصل نہیں لج 


عزیز مصر تھی من بھاؤ ے مج ا 
نہیں کچ ڈر تجے اس سنگ راہن 
نہی فولاد کی اس پاس کہلی 
تعری دھن درجک اس تھ یکیو ںکھلےک 
زلیخا غیب تھی یہ خوش خبر پائی 


سمت سائیں ممکت ى چاؤ ے ' 
اچھوتا راغسی اس تھی تیرا دھن 
دھرے جوں موم کیلىی ئرم _ڈھیلی 
کلف الاس پر وه کیروں چلے کی 
دھرت سر دھر کے شکرائے منے آئی 


ہ ق۷۴ 


معموی سی تبدیلی بھی کر ی ہے ۔ ممکن سے یہاں اس نے احمد کی لیای جنوں 
سے استفادہ گیا ہو ؟ مثاڑ عاجز ےۓ بین ہی ہے لیلٔی اور مجنوں کے غاندائوں میں 
تعلقات دکھاۓ ہیں ۔ ہاتفنی نے لوالی جنوں کی ملاقات پہلىی بار مکنب میں 
دکھائی ہے ۔ ہاتفی کے ہاں جنوں کے ایک غواب کو بیان کیا گیا ے ۔ عاجڑ 
ے اس غواب کو ترک کر دیا ے ۔ لیکن اس اغتصار اور تبدیلىی کے باوجود 
عاجز کی مثنوی کے اکثر اشعار ہاتمی کی وی کا لفظی ترجہ ہیں! ۔ 

یوسف زلیخا کی طرح ؛ لیلٌی مجاوں میں بھی ء مثشنوی کی َہذیی ضا غالص 
پندوستانی ہے اور لیای بھی زلیخا کی طرح اسی ہر _عظم کی ایک عورت معلوم 
ہوق ے ۔ انداز عشق ءکیفیت_ ہجر و فراق ء معیار حسن اور جذیات ىر احساعات 
بھی اسی برعظم کی روایت ہے واہستہ ہیں ۔ عاجز لیدٔی کا سراپا بیان کرتا ے 
تو اس سراپا کو پڑھ کر لیأی کسی عرب قبیلے کی لڑکی معلوم نہیں ہوتی ؟ ثل7 


بچد کی شنوی کی حر رواں اور فارسی اسلوب کے زیر اٹثر جدید اساوب ہے زبادہ 
قریب ے ۔ بھی وہ تبدیلی ے جو اس دور میں مچد بن احمد عاجز کو تاریخ اذب 
میں قابل_ ذکر بناق ہے ۔ 

اس ژساۓ میں جامی ء نظامی ؛ ہاتمی اور غسرو کی پیروی میں یە رواج 
تھا کہ شاعر اہی صلاحیتوں کے جوہر دکھاۓ کے لیے ہر رلگ کی بثنویاں لکھتے 
تھے ۔ رژىیہ و بزىی۔ بھی اور عاشقائه بھی ۔ عاشقائم مو ذوعات میس یوسف [لیخا 
کے ساتھ لیلٰی جنوں کا قصہ بھی بہت مقبول تھا ۔ یوسف زلیخا طرییہ تھا اور 
لیلٰی مجنوں المید ۔ احمد گجراتی نے مثدوی یوسف زلیخا لکھی اور اس کے بعد 
تصہ لیائی یجنوں کو بھی اپنی ایک شنوی کا موضوع بنایا ۔ احمد کی پیروی میں 
بچد عاجز ۓ بھی ان دونوں قصوں پر طبع آزمائی کی ۔ یوسف زایخا مم. ۱ھ 
مہ مع کی تصنیف ہے اور لیلی جنوں ٦/۰.۹‏ ۱ع ک ۔ سزاج کے اعتبار 
ے :دونوں ثنویوں ہیں یہ بات مشترک ے کم قصہ تیڑی کے ساتھ بیان کیا 
جاتا ے اور سارا زور صرف ٹقعے ہر ے ۔ 

چد بن احمد عاجز نے ای مشثوی لیلبی جنوں کی بنیاد ہاتفی ى ثشوی پر 
رکھی ے لیکن اس کا شعر بہ شعر لفظی ترجعد نہیں کیا ۔ پاتفی نے فارسی مثنوی 
کی روایت کے مطابق تفصیل ہے کام لیا ہے ۔ جزثیات نگاری ہ منفار کشی ء 
ھا کات و نیل ہر زور دیا ے اور اس عمل ہے شثنوی کا فی اثر گہرا ہو گیا 
ے ء لیکن عاجز ۓ اہے تر کر دیا ے ۔ عاجز ے حسبِ ضرورت قعے میں 


لیلبی کے سراپا کے يد چند اشعار٣‏ دیکھے : 


رم بالگ سحختول عتبر فنًاں 
لین ذو مولے دیسیں چھند بھرے 
چندر ایسے ٴُکھ میں ہے عیسی بچن 
اے اەدی جیوں تر اسکندری 
سو تس میں عجاہب ہیں یاقوت لب 
زننداں مور ہے مہتاب سا 
سنے کا برە اوٹھ سو کی سیر 
ہے ازک کمر اس کی جیوں غنکبوت 
ہے شمقاف ‏ فدہ اس تد لان ۴ 
ہوئی اس کی چودہ برس کی عمر 


غتن میں اے 'مشک جس کا نان 
جسے مرگ دیکھے سو پھاندے ہرے 
زلفكه اگ رکھوال کرۓے جتن 
حس کے سندر میں ... زری 
کے ہیں غجل دالت پیرے کے چھب 
دیے "مک پانی میں گرداب سا 
جوین دو "فے نور کے آس اوہر 
مگر اس میں مجنوں رہیا کر سکرت 
سو مجنوں کے کے مے تہا کا 
سہویں ذونس جوین کے جیوں دو چٹدر 


اس بر عظم کی ہذیبی چھاپ کے علاوہ ؛ جو چیز عاجز کے کلام کو اہم 


بناتی ے ء یہ ےکم یہاں زبان و بیان اور اسلوب و آپنگ کا رخ اُسی ''معیار ریتہ' 
کی طرف سے جو تقریباً بچاس ساٹھ سال بعد وی دکنی کے ہاں سورج بن کر چعکتا 


- قدیم آردو: جلد ڈوم ٦‏ لیلبی جنوں ہ از عاجز ء س تد ڈاکٹر غلام قعر غان ؛ 
ضس پر یمع۔ 
7 ۳ مجنوں : از چد بن احمد عاجز ء (قلمی) اغبمن. تریق اردو پاکستان ہ 
۱ ٰ 
چی ۔ 


,ؤ۲ 


ے ۔ اِسی رجحان کی وجب ے جب ہم جاخم ؛ جگت گُرو اور عبدل کا کلام بڑھ 
کر عاجز کے کلام کو پڑھتے ہیں تو عسوس ہوتا ے کەہ سخت گرمی سے ہم 
کھلے میدان میں آ گئے ہیں ۔ مر ڑا مقمم ء مقیعی اور عاجز کی مثٹویوں کے بعد 
زبان و بیان کا رخ مقرر ہو جاتا ے اور بیجاہوری اسلوب اب شعوری طور ہر 
فارسی اسلوب ے وابستە ہو جاتا ے جس کی واضح شکل ہمیں ملک غخشنود ی 
اوہ اد ؛ صنعتی کے ''قصہ" ے نظعر؟“' اور وحکفی کے ا لغای ٹا“ می 
نظر آق ہے ۔ حسن شوق بھی اسی زماے میں نظام شاہی سلطنت کے خاہمے کے 
بعد بیجاہور آ جاتا ے اور عادل شابی سلطنت کے سفمر کی حیثیت سے قطب شاہی 
سلطنت میں بھیجا جاتا ے ۔ یب ہم, ,ھ کے غٹرۂ شوال کا واقعہ' ے ۔ حسن شوق 
ایک کہنم مشق شاعر تھا جس نۓے جنگ قالیکوٹگ ۓ موقم پر ×ے۹ھ/م ۱۵ع 
میں ”'فتح نام نظام شاہ“' کے نام ے ایک طریل ثنوی لکھی تھی اور سلطان 
مچد عادل شاہ کی واب مظفر غاں کی بیٹی سے شادی کے موقعے پر ایک اور مثنوی 
”'میزبانی امہ“ کے نام ہے تحربر کی تھی ۔ حسن شوق ۓ غصوصیت کے ساتھ اُردو 
غزل کی روایت کو اتنا آگ بڑھایا کہ ولی دکئی اسی روایت کا گل سرسبد ے ۔ 


جھو جا 


و۔ حدیقۃ السلاطین ؛ مؤلفہٴ ڑا نظام الدین احمد : ادارۂ ادبیات اُردو حیدرآباد 
دکن؛ رہوںع کے الفاظ یہ ہیں : ''در غٹّرۂ شوال ملا حسن شوق لام حاجے 
از جانپِ عادل شاہ بہایہٴ سریر سلطنت مصیر آمد و یادگار گزرائید و ہہ تشریف 
و اسپ سرافراز شد ۔“' ص ہمم ۔ 


چوتھا ہاب 


فارسی روایت کا رواج 
۱٦٢١(‏ ۶ع-م۵٦۱ع)‏ 


سلطان مچد عادل شاہ کا دور سلطنت بیجاھور اور گولکنڈا کے مذاق سخن کا 
سنگم بن جاتا ے ۔ ایک طرف باذدشاہ کی علم پؤوری اور دوسری طرف ملکه 
خدیجہ سلطان کی سخن سنجی نے مل کر سوئۓ پر سپہاگےر کا کام کیا ۔ غدیجہ سلطان کی 
شادی کے موقع پر ے حساب جہیز کے علاوہ بہت ہے غلام بھی ساتھ آۓ تھے ۔ 
الھی غلامہوں میں ملک “غشنود نامی ایک غلام بھی تھا جس ے بیجاپور آ کر 
اپنے حسن انتظام ء وفاداری اور شاعرائہ صلاحیت کے سہارے اتی ترق کی که 
چد عادل شاہ ے ۵م۔۱۰ھ۵ ٦۱ع‏ ہیں آے سغبر بنا کر گولکنڈا بھیجا ۔ 
ملک غشنود اس دور کا ایک متاز شاعر ے جس نے قصائد ء غزلیں اور مرئے 
بھی لکھے اور چد عادل شاہ کی فرمالش پر اسر غسرو کی ''یوسف زلیخا؟' اور 
''ہشت بہشت؟ کو بھی دکتی اُردو میں ستقل کیا ۔ ملک عشنود کی پیئٹر 
ہزین آج نستیاب ہی بیس ۔ ''یوسف لیخاۂ“' تاہید تو الات سنگار'ۂ۶' جو 
امیر غسرو کی شنوی ”'ہشت بہشت“ کا آزاد ترجعم ے ہ اور چند غزلوں ؛ ایک 
ہجو اور ایک سہثیے کے علاوہ آور کچھ نہیں ملتا ۔ 

”'جنت ستگار'۶“ ء جس ہیں آٹھ جنٹتیں بعنی آٹھ مفلیں سجائىق گی ہیں ء 
جے .ماع میں مکمل ہوئی جس کا ذکر ملک خشنود ۓ خود ثٹری 
میں کیا ے : 

کہا ات بولیا۔ ‏ سخنور کم جیوں ے آٹھ جنت آٹھ کوثر 


و۔ ڈاکٹر زور ۓ ز(اردو شہ پارے : ص ہم ۔ دکئی ادب کی تاریخ : ص ہم) 
ملک خشنود کی ایک مثنوی کا نام '””بازار حسن؟' لکھا ے ۔ ایسا معلوم ہوتا 


زی 


۴۲ ۳۴ 


بہشت تیوں پریکس کا ایک ام ے ‏ ملک ہور حور کوثر سب عام مے 
امولک ے بدل جیوں زرز نگار سے جم اس کا ناؤں سو حنت سنگار ہے 
”ماک عشنود“ موق صاف رولیا اپس کے اؤں کا تارحخ بولیا 
جیسا که آخری مصرعے میں اشارہ کیا ے ؛ ۶ ملک خشنود“ سے اس کا سنہ تصٹیف 
۰ھ رھ نکلتا ے ۔ غشنود نے امیر خسرو کی ”'ہشت بہشت“ کو اُردو کا چاىم 
چہنائے کا کام سلطان مد عادل شاہ کے حکم پر کیا : 
کے جب حکم عادل شاء منجہ کؤں آ پنیا غسروی کا ماہ منج کوں 
اس مثنوی پر عشنود ہار ہار فخر کرتا ے اور اے ابی ایسی یادکار شبار کرتا ے 
جس ے اس کا نام روشن رے کا : 
پندے خشنود ػأا:نائار چن ے جکوٹی سعجا اوے سب لورآن سے 
”در خاتعہٴ کتاب جنت ستگار“' میں بھی اہی اس عظم کوشش پر روشی 


(بقید حا یہ صفحہٴ گزشتم) 
ے کم “'جنت ستگەر'“' کے ناقص مخطوطہ ؛ خزولہ٭ برٹش میوزم ؛ کے اس شعر 
کو دیکھ کر : 
عجب یک تھار میں گلزار دیکھا ٹبھل چوں حسن کا بازار دیکھا 
زور حوم کو یہ غیال ہوا کہ اس شنوی کا نام '”'بازار حسن“ ہو سکتا کے 
حالائنکم غشنود ۓ ابی مٹٹوی کا نام بار بار ”'جتت ستگار “۶ لکھا سے ۔ 
”جنت سنگار' کے دو قلمی نسخے انجمن ترقٴ اُردو پاکستان کراچی کے 
کتب خائمٴ غاص میں محفوظ ہی ۔ برٹش میوزم کا لماخہ ناتصں ے جس میں 
صرف ایک ہزار اشعار ہیں ۔ ائتجإمن ػک ایک آسخے میں .ہرس شعر ہیں۔ 
ملک خشتود ۓے ؛ جیسا کم اس شعر سے ظاہر ہوا ے ء ''جنت سنکار“ کے 
اشعار کی تعداد جم سم بتائی سے : 
کھیا یوں بیت کا .لمادر شار ے. ‏ جو ے دو سو بس ہور تین ہزار رے 
اغہمن کے اس مغطوطے میں تقریبا سوا چار صفحات ذرمیان میں خال یىی ہیں ۔ معلوم ہوتا 
ے کہ کاتب ے جس نسخے ے اے لکھا نے اس میں یہ صفحات یا تو خراب 
ہوں کے یا پڑے ئ جا سکے ہوں گے ۔ یە صفحات اس لے اس لیے غا یل چھوڑ 
دے کم کسی آور نسخے ے پورا کر دے کا ۔ ان خالی صفحات میں ی :۔٭م 
شعر ق صفحب کے حساب ے ےہ شعر ہوے چاپییں جو ا جەن کے دوسرے 
ناس نسخے میں موجود ہیں ۔ اس طرح ''جنت سنکار'' کا نسخہ مکمل ہو جاتا 
ے اور افعار کی تعداد .۰+ نپ ےئم ہو جای ے ۔ (ج ۔ج) 


ڈالتا ے : 
دیا ہوے۔ عطارذ حہ تام گوں 
غدا منجہ فہم کوں ات بل دیا ے 
عجب گلزار ے ستگ5ار بن کا 
ستارے جیوں چھل آسان میں ہیں 
اے نادر ورق میں غعوب گ'فتار 
اگر عارف کے من کوں ناو جھاکا 
اگر عارف ہوس اس پر کرے کا 
رکھیا جن ناؤں نکی کا جہاں می 
جکچں جک میں بشر کا ے نٹائی 
پر اونی حجے سوں کھول کھتنا 
لکھیا ہوں عقل سوں لا؛ر ہووت غوب 


٣٣ 


پون گھولیا سمحبت کے علم کوں 
فی تو مر کاو ہا کے 
چھل فردوس کے نادر چەن کا 
امولک نو رتن اس کھان میں ہیں 
کہ جوں اسکندری دربن ہیں جھلکار 
ولیکن عاقلاں کے سن کوں بھاگا 
نظر جنت ستکار اوبر دھرے کا 
سنج جیتا ے او دونوں جہاں میں 
سواے نیگکی وابعضے سب ے فا 
جن اآوے بھوت دت ناؤں رہنا 
ہوا ے تو کتاب بو آج وب 


”'جنت ستگار“ میں مثنوی کی زوابتی پیئت کے مطابق حمد _ہاری تعالیء لعتر 
رسالت پناه ء صفت معراج ء سنقبت چپارپار اور مدح مجر مومن (م۔مم,. ۱م 
مہ ع) کے بعد داستان کا آغاز کیا گیا ے ۔ آغاز میں أن قصہاۓے عیش و عشرت 
کہ لے زین ہعوار ک تی ے جو مثاری می بیان کے جاۓ والے ہیں ۔ ہادشاءِ 
سکندر سپاہ ابوظفر سلطان مد عادل شاہ کی مدح کے بعد اصل قصہ شروع ہوتا ے ۔ 
شاہ چرام کے لے سات ملکوں ہے سات حسین و جمیل دوشیزائیں منگئی جاتی ہیں اور 
سات رنگ کے سات مل تیار کے جاۓے ہیں ۔ بانشاء ہر روز اھک عل میں ایک 
دوشیزہ کے ساتھ داد عیش دیتا ے اور ایک قص. سنتا ے ۔ پہلی جلس مل گلناری 
میں معشوقہٴ تاناری کے ساتھ سم شلبه کو شروع ہوی ے ۔ چہار ہہ کو عمل بنفش 
میں یی عفل جمی ہے ۔ پنجشتبه کو صتدل میں اور جمعد کو مل کافوری میں 
بزم عیش سرلاّب ہوتی ہے ۔ دو شنبە کو مل سبز میں ء شنيد کو محل_ مشکیں 
میں اور یک شنبہ کو مل زعفرانی ہیں ۔ اس طرح پر رات نی معشوقہ کے ساتھ 
حجاس ترآہب دی و ے اور ایک نی داسٹان ضا کی ے ۔ داستالیں دلچسپ 
اور عیرت انگیز ہیں ۔ جب سات دن گزر جاے ہیں اور ید محفلیںِ برغاست ہو 
جاتی ہیں تو شاہ پہرام شکار کے لے جاے ہیں اور ایسے غائب ہوۓ ہیں کہ آج 
تک معلوم نہیں کہ شاہ کو زسین کھا گی یا آسان ۔ 

حیثیت جموعی ختاف قصوں کا ید مجموعد ؛ جن کا سکزی کردار شاء ہبرام 
ہپ ہے ہر نک سوا ا رج کٹ ٹ۳ 


٣ ذف‎ 


جو امیر غسرو کی اصل فارسی شنوی ہیں زبان و ببان اور فی عتگی کی وجد ے 
پیدا ہوگئی ے ۔ '”'جنت سنگارٴ'“ کو پڑھتے وقت یہ محسوس ہوتا ے کہ غشنود میں 
شنوی لکھے کی طرف فطری رجحان نہیں ے ۔ وہ ترق جو شاہی غلام ہے سقم 
کے عہدےۓ تک غشنود ے کی اور جو عزت و احترام اے دربار شاپی میں ملا 
وہ اس مخغصوص مزاج ہی کی بدولت مل سکتا تھا جو بادشاہوں کے دربار میں ترق 
کے لیے ضروری تھا اور جس مزاج کا اظہار قیدے جیسی صاف کے ذریعے ہی 
ہو سکتا تھا ۔ ”جنت سنگار'' میں حمد ؛ نعت ء منقبت ہ؛ مدح میر موسن اور مدح 
بچد عادل شاہ میں جو جوش اور اظہار کی قوت حسوس ہبوق ے وه ثنوی کے یقیه 
حصے ہیں غال غال دکھائی دی ے۔ غشنود کی یہ شاعرائم صلاحیت ایسے موقعوں 
پر بھی جم کر اأبھرقی ے جہاں وہ غود انی تعریف کرتا یا شاعرالہ تعتل ے 
کام لیٹا ے ۔ قّوتِ اظہار کے اس فرق کی وجہ یہ بھی ہو سکنی ے کم ان عصوں 
کے علاوہ بای مشنوی میں وہ کسی لہ کسی طرح ''ہڈت بہشت؛؟“ کا پابند تھا ۔ اور 
''ہشت بہشت؟' چولکہ غود امیر غسرو کی شنویوں میں شاہکار کا ذرجه رکھٹی ہے اور 
لە صرف ”خہ۔۔ہ “۶ی آغری بلک غود اسپر غسرو کی بھی آخری مثاوی ےے جس میں 
امیر غسرو کی شاعری مفتگی اور “پر کاری کی اغیر حد تک پہنچ گی ے اور اس 
مخصوصیت کے لحاظ ہے فارسی زبان کی کوئی مشنوی اس کا مقابلہ نہیں کر سکتی ٠٠٢‏ 
اس لے اس کا قدع اردو میں آرجعد کرنا خغود ایک بڑا تبربم اور استحان تھا ۔ 
''ہشت بہشت“ کے الداز بیان ء اختعار زسندی ء واتعہ نگڈ5ری ء تسلسل و ربط ء 
روانی اور نی توازن کا وزن اٹھانا ملک خشنود کی شاعرائه صلاحیت سے باہر تھا ۔ 
''جنت ستگار'' کے ابتدائی حصے میں غشنود ےۓے بیت ہب بیت قرجمد کرئۓۓ کی 
گوٹش کی لیکن جلد ہی اے احساس ہو گیا کم پر شعر کا ایک شعر میں ترجعە 
سمشکل سے اس لیے اس سے ترجے کے مزاج کو اپّی سہولت کے مطابق بدل دیا ۔ 
ہشت بہشت اور جنت سنگاز کے تقابلی مطالعے ے معلوم ہوتا ے کم یب ترجکم 
مسلسل اور بیت ہس بیت نہیں ے ۔ کہیں اشعار چھوڑ دے گۓ ہیں ۔ کہیں بڑھا 
دۓے گۓ ہیں ۔ کہیں مفہوم کو لے کر اہنی زبان میں ادا کر دیا گیا ے ۔ کہیں 
لرجے کو لفظیٰ رکھا ے ۔ اکثر اشعار میں ردیف و قافیه کو بدل دیا ے ۔ 
کہ معنی میں تبدبلی کر دی ے ۔ کہی رمزبات و تلمیحات کو بدل دیا ے ۔ 
ھت 

وہ شعرالعجم : شبلی نعاتی ء حصد دوم ؛ ص س ہم ء مطبوعه دارالءم,نفین 


اعظم گڑھ ۔ 


لک 


اس عمل نے اصل شنوی کی اثر انگیزی کو بری طرح جروح کیا ے اور غسرو اوز 
خشنود کے مزاج ایک دوسرے میں جذب نہیں ہو سکے ۔ آئیے اس بات کو چند 


سثالوں ے دیکھیں ٠‏ 


ہشت بہشت! از امیر غسرو 
سخن آں ہی کب بعد حمد عدائق 
بود ا تھعک خواجہٴ دو سرائی 
احمد آں مرسل غلاصہٴ کون 
پرنذه پرضٌر امم ہدامن عون 
سم احمد کس در احد غرق است 
کەر خدمہت از ے فرق آست 
انف اندر احد گمرنبند است 
یعی ایں ببنفده آن عداوند است 


جنت سنکار؟ از خشنود 
کہا ہو حمد اول میس غدا کا 
کہا ہؤںانعت بعد از تطئقی کا 
گید مصطنٰی۶ عہوب رب کا 
کے سارے ئبی توں تاج سب کا 
کی احمد احد میں باتدیا کمر بند 
جوبو بندا ے او صاحب خداوند 
نبی. ا عق حبیب الہ دیا تاؤں 
یکا چھوئیں یوکوئی دیکھیا نہیں چواؤں 


کرتا سے ؛ لیکن جب داستان پر آتا ے اور زبان و بیان کے سرے تارو پوڈ سے 
ایک نتضش بناے ہیں تو وہ نہ صرف اصل ے دور ہو جاتا ے بلکه اعساس و جذہہ 


اور زور بیان کی وہ قوت جو ''ہشت ہمت 


“ میں دوس ہوتیق ے ' 'جانت سنگار" 


ے غالب ہوۓ لگی ے ۔ فا ب؛یجتا پت کی داستان, وقیم کا نقابلہ 
ای آرا۔تّن شا عہراع زوڑ ہے ٹر لی ىانوری یں ٤‏ ہے آٹیجیے تو 7رجعے شف 
نوعیت ہدل جائی ے اور اثر و تاثر کا نی عمل کمزور پڑتا حسوس ہوتا ے ۔ 


إشت ہوشت 


لب 'پراز خندمہ چوں گل سوری 
ٹد بکثبد سرائے ‏ ٹانوری 


جنت سنگار 
عجب کچ روز جمعم تھا نورائی 
کیاں وی کی کال 
جھل اس روز کا تھا لو جیو سور 
اپتبا ےبدل جیوں حاف ‏ کافوو 
پرت چرام میں تما دل ہری کا 
کیا کسوت عجایب مخۃۃری کا 


و۔ ہشت بہشت : (قلمي) ء افبمن اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


إم جنت سنکھار : ایا ۔ 


ے8 ۳ 

بلطانئت گار غزارزسی ۔ کیا کاقور مندھر میں لول ال 
کرد ترٹیب_ رونق بزسی اچنبا کھن اوپر کا ےبدل مال 
غدست خاص را مياں ہر بست. پٹر جاوید مہ دھن ‏ حورائی 
ہمچو پندوی آفتاب پرست درس جیوں سور سارا جگ مکئی 
از لب جام و جام لب 'پر ے کرے خدمت پترشہ دھور کا یوں 
بی د2( ٢‏ رارف لے موی رہ مور کا جوں 
شا ہا اسں چار دیلمه فروڑ پرت دھن کا کیا من میں اولائی 
باد میخورد تا باغر روزژ لگیا خشهہ جھلنے مد کی پیا ی 
شب چوں غورشید بست پردۂ ار پالا مست پیارے مست پرام 
شد نلک 'پر ز صد ہزار ثگار سنجاری لک ھا بن عشق بررام 
گفت ہا آفتابك سم براںں ہوا جب رین زبرہ جگ مایا 
تا الد فساه چوں دگراں کرن کی کیس جب پندر دکھایا 
ازنیں جشسہاۓ ناز آلود کہا تو شاہ اس پندر بدن کوں 
در کف پاۓ شارم عالم سود چتر چنچل سی محبوب دھن کوں 
گنت کاے خمرو زسین و زماں اول بولیا کہانیاں چوں جو ناریاں 
زیں فرىانر تو بعيین رو ہاں سپیلیاں ےبدل منج کیاں ساریاں 
تا سپر_ بلد ہرپایست کہائی بول منج توں بھی سگھڑ نار 
ٹور خورشید عالم آرایستك ‏ جو ہوۓے بخت سوۓ آج ہوشیار 
چه پود تحفہ مور ےجاں را اھی دوئین میں دھن ک خاری 
کی کند پیش کش سلیاں را مگر جاگےہ ہیں پہو سنگ رین ساری 
لیک چوں دست من بنیل عطاست کرے قسلم شہکوں دھوں سو جائی 
کرم شاہ بردہ ہویش خطا است دھرے شم کے قدم اوہر . ہپشائی 
نقد کم سک زا عیار ہہم کے توں بادشہ جگ کا جہاں گیر 
اسدی را رواج کار :ہم سدا تیج دھاک سوں دشعن ہیں دل گر 

ترجے میں اصل ے دور ہو جاۓے کی وجہ ے ”'جنت ستکار' کا وہ فی اثر 
کمزورپڑ گیا سے جس کی امید ال کے مطابق رہنے ے کی جا سکتی تھی ۔ ساری 
ثنوی میں کم و بیش ترجے کا بھی رلگ ہے ۔ لیکن ترجے کے اس نقصس کے 


ذظ ۴ 


باوجوڈ ملک خشنود قدیج اُردو کے ان محسنوں میں شر ہونا چاڑیے جٹھوں نے 
فارسی زبان کے ساتھ دکئی آردو کو ماتجھا اور اس میں وہ زور ء وہ کس بل پیدا 
کرئۓے کی کوشش کی جس ہے زبان کا دریا پاٹ دار ہو کر زیادہ روائی کے ساتھ 
پہنے لگا ۔ 
اس مثنوی کے زبان و بیان کا وہی رنگ ے جو عام طور پر اس دور کی اردو 
میں ملتا ے.۔ لیکن ”ہشت بہشت'' کے تخلیقی اثری وجہ ے خود *آجنت رتگارا٥‏ 
پر فارسی اسلوب کا اثر گہرا ے ۔ اس کی ایک وجم یہ بھی تھی که غشنود ء 
بیجاپور میں رہنے کے باوجود ء بنیادی طور پر گولکنڈا کی فارسی اسلوب و آپنگ 
والی روایت کا تربیت هافتہ تھا ۔ اور اس دور میں جب اس نۓ اپنی مخلیقی قوتودں کا 
اظہار کیا ء خود بیجاھور پر فارسی طرز_ احساس اپنے خصوص اسلوب و آپنگ کے 
ساتھ غالب آ رہا تھا اور دکن کی ہندوی تہذیب فارسی تہذیب کے آگےر سیر ڈال 
رہی تھی ۔ 
بلک عشنود کی شعری صلاحیتوں کا اندازہ ''جنت سنگار'' کے حمد ء لعت ء 
منقبت اور مدح کے اشعار ہے ہوتا ے ۔ یہاں ایک زور ء ایک گو یچ ؛ ایک جھٹکار 
کیا احساس ہوتا ے ۔ لہجے کی بلند آہنگی ہمیں اپنی طرف کھینچتی ے اور یہاں 
قصیدے کے نقوش دے دے سے ابھرے دکھائی دیتے ہیں ۔ خشدود ۓ ء 
جیسا کہ ہم نے پہلے کہا ے ء قائد بھی لکھے اور غزلیں اور سرثیے بھی لکھے 
لیکن اب تک یہ سب چیزیں ء اس کے عالاتِ زندگ کی طرح ء پردۂ تاریق میں 
ہیں ۔ قدیم بیاضوں میں تلاش کرۓے ے ہمیں غشنود کا ایک سرثید ء ایک ہجو 
اور چار غزلیں ملی ہیں جن ہے اس کے شعری مزاج اور تخلیقی صلاحیٹوں کا کچھ 
اندازہ ہوا سے ۔ 
خشنود کے ہاں ء اُس دور کے دوسرے شاعروں کی طرح ء؛ غزل کا موضوع 
عورترں ہے بائیں کرۓے تک عدود ے ۔ عشق کی دیوانگ ؛ آنموؤں کے موتی ء _ہرہ 
کی آگ ؛ غم کا دریا ء ۓ وفائی ؛ وعدہ فراموشی اور رقیب یہی ملک غخشنود کر 
موضوعات ہیں ۔ غزل کا مقصد صرف عورت (جو عبوب ے) کا ذکر اور اس کی 
اداؤں ؛ وناؤں اور جفاؤں کا بیان ہے ۔ ساتھ ساتھ یہ بھی عسوس ہوتا ے کہ 
ٹارسی اصناف و حور نے ہندوی اصتاف و بحورکی جکہ لے یل ہے اور اظہار کے 
سانٹھوں کے ساتھ معاشرے کا طرئرے احساس بھی بدل گیا ے۔ اب جانم ء جگتگٹرو 


5 ص ‏ ۴ 
۱ تو غوشٹنود کر باتاتن میں کچ دیواۓ ہی 
اور عبدل کا رنگرسخن بھیکا پڑ گیا ے ۔ غشنود کی یہ غزل١‏ دیکھے : ڈعوچھ سا . ا 7 ہے گئے 
ا ا ری وت فان سس ہی اس غزل میں بھی یہی رنگ ء یہی اثر جاری و ساری ے ۔ ایک غزل میں اصحانہ 
جس کے آدھر میں شید نے میٹھا کلام ہے انتاز سار کیا کیا ہے سی ٢‏ ایک غمر ئن سے : 
جو جوں چکور ہوا تجے دیکہت چندر "مکھی اگر دنیا میں رکھنا ے تو رکھ ١مان‏ سوں یا رب 
منچ من میں اغختیاق جوٴ تیرا مدام ہے خزاا ذے حبت کا ؛ رہوں تجھ دغیان سوں یا رب 
تج باج کیوں جیووں کہ جگت دیک ےم کہیں ایک غزل نما نظم میں پارون امی گھوڑے کی بدغصلتی پر ہجویہ انداز میں شعر 
پو باج جح جیا اے چیا عرام ہے کے گے ہیں ۔ یہاں بھی خشنود کی صلاحیت شعرگوئی ابھرتی ے اور زور دکھاتی 
پل پل کوں دل مے میرے نس دن سو توں ہے ھسوس ہوف ے : 
جوں بروعن کہ من میں سدا رام رام ہے بارون گھوڑا اولکہن کھیکال رچے یک بار کا 
گر پیارا توں رکہے کہ تو غشنود ماب اوس کی بری غصلت سّی سینا پھوٹیا ے سار کا 
قریان تب بب میں ے میرا جٹو قتمام سے 


تھر ارول نی و عو رنگ میں حرامی ہور سے موں کا بڑا سر زور ے 
۱ غ ہے چ 17 ۱ 1 7 1 
ہا ہپ بت واقح 'ظوز پر غب و سس زیت 221 و ت7 سخ 7 0 دی چھہاتا چوررز ٦.‏ دلِ عون خر سی ذاز ک5 
اقس اس ات سر تھی ا3 2ت تھی اس نظ خوبی نە اوس میں ہاترا کھوٹا بورا ے دانت را 
ہورے ج قریب کے اور فارسی طرز_ احساس کا رنگ غاليی 1 رہا سے ۔ لک اثر اس 


ِ جانا چراغاں لاترا دل جوں بجر گفتار کا 
کے سارے کلام میں رنگ بھرتا دکھائی دیتا ے ۔ ایک اور غزل دیکھے : مارے اگر چایک کیل سی کوں رکھتا ےچ کل 


تھی بجی پر سيا بیاری تو جھوٹیں جئو لکاے گۓ کھینچے تو نیں آتی نکل ے وقت استغفار کا 
لین کے عاجباں' ہوج کر اغارتٴ سوں بلاۓے گۓے انگے تسو چلتا نہیں آبھار میں ملتا ئئیں 
بہونت قولاں کے وعدے دے کئۓے مجھ سوں دغا بازی جوں کانڈ کچھ ہبلتا نہیں کھلکا ے اودو پار کا 
تس اوبر یرہ کی آگ میں سندر کیوں جلاے گئۓے خشنود اتوں گمیز ہے برا انم کچ تقصیر ے 
دو تن کی بات سن سن کر کیٹ دل پر تو دھرے ہیں کھوے سوں کیا تدییہ ہے ہیں" ہے کن اس سار کا 
اتا سب بوج کر مجھ کوں ہرم مدہ بھی پلاۓ گۓ اسی طرح غزل کی بیئت میں تیرہ اشعار پر مشتمل ایک مرئع سرثیہ ملنا ے 
۔برہ کے بس کھٹے مجھ دے سکیاں کا ڈنڈ نیارے ئیں جس ہیں غم کے جذہات کو آہ و زاری کی سطح تک ابھارۓ کی شعوری کوٹش کا 


اُدھر کا بج پلا است سیحا ہو جلاے گۓ 


: احساس ہوتا ے ۔ ۔ اس سرثیے کی غخصوصیت یہ ےکہ یہ سرصتع ہے ۔ اس کالہجم 
چنچل سکیاں سوں مل مل کر بنا اغیار ہوۓے تھے 


و آہنگ بلند اور زور سے اوتچی آواز میں بولتا ہوا حسوس ہوتا ے ۔ ہر شعر میں 


عجب بعلوم ہوتا ے جھوٹیں جھگڑا لگاۓے گۓ تین ہم قافیہ الفاظ اور چوتھا قافیہ مطلع کی مناسبت ہے لایا گیا ے : 
بر هو عشق شثکل ہے حقیقت ہور نمازی کا ماتم مئرم کا نیچ تقر جک بے" آیا عجب 
پرت ہوروں کوں لا جھ سوں سواں جوتیاں ت وکھاۓ گۓے ذخرق گگن اتال میں پھر آگ سلکایا عجب 


ٹوٹا قلم ترغیا زباں کیوں کر لکھوں غم کا بیاں 
۔ بیاضس قلمی ؛ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ خم ہو رہیا سات آساں غم ۓ بدل چھایا عوب 


ا 


فردوس کا سب 'بھولن روتا ے نرگس یاسمن 

بھاڑے ے لالہ پیرہن لہو میں چعن نایا عجب 

مارے ے شہ تہ کربلا سوے ے دکہ لک لک بلا 

س تا ے عاام تللا گھر گھر سو دکھ دھایا عجب 

سینا بی کا چاک ے مارا ملک غماک ہے 

عالم اُڑاتا خاک ے کیا غخلق دکھ پایا عجب 

ٹہ کا کئے جب سر جدا سن فاطمہ روویں سادا 

انصاف کر برے خدا تیرا مجھے مایا عجب 

سارے عب زاری کریں سسمدور نیٹا کا بھریں 

باطن سیتا ے ہو پھریں ہام غبر لیایا عجب 

ٹس کا بندا خشنود ے دیکھن چرن مقصود ےے 

شاہد مبرا معبود ے جن جگ کو پرچایا عجب 
ملک خشنود کے ہاں بی شعورء شعرکوئی میں ابتام اور فی سنگھار ے 
شاعری کو سنوارۓ گی کوشش کا احساس ہوتا ہے ۔ خشنود کا کلام اس بات کا 
بھی احساس دلاتا ے کہ اب وبان و بیان کے دھارسے کا رخ متعیسن ہوا گیا ہے 
اور اب وہ ولی دکئی کی طرف بڑھ رہا ے ۔ ملک خثشنود ایک “پرگو شاعر تھا ۔ 
تصیدہ ؛ ہجو ؛ غزل و سرثید بعقابه مثنوی کے اس کے مزاج سے زیادہ مناسبہت 
رکھتے تھے ۔ اس ۓے فارسی روایت و اسالیب کو قدیچ اُردو زبان میں پیوست 
کرۓ اور اس رجحان کو واضح شکل دینے میں قابل قدر غدمات الام دی ہیں ۔ 
اُردو زبان کا یہ دور فارسی اسلوب و آہنگ کے پھیلئے اور جذب ہوے کا 
دور ے ۔ اس دور میں قصہ کہائیاں بھی فارسی ے ُردو میں ترجمہ ہو رہی ہیں ۔ 
اظہار کے ساتچے اور غیالات و اشارات بھی آُردو کا جاسم بین رے ہیں اور اسی 
ہنی رجحان کے ساتھ معاشرے کا طرز احساس ؛ پسند و اپسند کا معیار اور 
اس کا باطن اندر ے بدل رہا ے ۔ بندوی ؾذیب اور اسالیب و اصناف تکسال 
باہر ہو رے ہیں ۔ اسی کے ساتھ ایک داچسپ بات یں ے کہ خود فارسی زبان 
کا عام رواج معاشرے ہیں روڑ بروز کم سے کم تر ہوٹا جا ربا ہے اور رفتہ 
رفتہ اُردو زبان فارسی کی جگہ لے رہی ے ۔ لیکن فارسی کے عام رواج کے کم 
ہوۓے کے باوجود یہ معاشرہ فارسی زبان کی تہذیبی و تخلیقی روح کو ء اس کے تمام 
اصناف ؛ علامات ؛ رمزیات ہ تلمیحات اور اسالہب کو اہی زبان میں جذب کرۓ 
کی ہوری کوٹش کر رہا ے تا کہ اُردو ژبان بھی فارسی زبان کی سطح ہر آ جاۓ۔ 
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اس دور کا یہ ایک غالب رجحان ے ۔ دوسرا رجحان طویل نظموں کی طرف ے 
جو قصائد اور مثنوبوں کی شکل میں نظر آتا ے ۔ سلطان مد عادل شاہ کے تیس 
سالء دور میں جنٔی طویل نظمیں اور مثشنویاں لکھی گئیں کسی اور دور میں مشکل 
سے نظر آئیں گی ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ فارسی کے زیر: اثر اردو زبان کے تلیقی 
سوۓے پھوٹ نے ہیں ۔ 

اسی ذور میں مقومی کی ”'چندر بدن و سپیار؟؟ کی پیر وی میں اہین ثانی ایک 
شاعر لے ''ھرام و حسن بائو*؟ کے ام ے ''مقیعی مٹال“ ایک شثنوی لکھنی 
شروع ي : , 

یکایک میرے دل پر آھا غیال تصہ یک لکھوں میں مقیمی مثال 
لیکن ابھی امین کی یہ شثنوی پوری بھی ئن ہوئی' تھی کك موت کا نقارہ باج گیا 
اور ہے ےئیل سرام یہاں ہے کوچ کرنا پڑا ۔ اىین ؛ شاہ عالم کے سہید' اور 
ایک صوف منش السان تھے ۔ وہ کسی دوبار ے وابستم نہ تھے ۔ یه ناغام 
مثنوی بھی آور بہت سی لاتعداد تخلیقات کی طرح غائم ہو جاق اگر اُس دور کے 
ایک اور صوف شاعر دولت شاہ کو اسے پایەٴ تکمیل تک پہنچاۓ کا غیال نہ آتا ۔ 
موجودہ شکل میں ؛ شنوی ”'ہرام و حسن ہانو؟ کے مطالعے سے بب بتا نہیں چا 
کس امین نے اے کہاں تک لکھا تھا اور دولت شاء ۓ اے کہاں ے آگر 
پڑھایا اور مکمل کیا ۔ ذولت شا ےۓ صرف ایک جگہ اتا بتایا ے کم ٠‏ 

ہوۓ پیت صد چار اور اک ہزارر ہیاں اس کا: دولت کیا آشکار 

امن ے ناتصس رکھا تھا ہے کہ دولت ے ہورا کیا اب اے 
ایک جگم تار تصنیف بھی دی ے : 

سن ایک ہزار اور پنجاہ میں جععب روڑ, . , ربیعم ماہ میں 

بنضل_ ابی کیا میں لی تار چباروم_ کیتا ات 
برلش مموزیم میں ایک فارسی قصہ٣‏ بھی اسین کا لکھا ہوا موجود ے ؛ اور ان 
دونوں کے مقابلے ے پتا چلتا ے کہ ید اُردو شنوی اسی فارسی مثنوی کا اقریباً 
ترجمت' ہے ۔ معلوم ہوتا ے کہ اسی اسین نے ید قصہ پہلے فارسی میں لکھا تھا 


کے "'ہرام و حسن بائو“' میں ایک جگد یہ شعر ملتا ے : 
اس شاء عالم بارے ہیں پیر ہیں روز شر میں مرے ڈستگر 
-٢‏ پورپ میں دکھئی مخطوطات : از لصیرالدین ہادعی ؛ ص ۹ ے 


جے آُرذو شم پارے : سض ہم ۔ 


تاش 


اور اہی آغری عمر میں ؛ مقیمی کی '”'چندر بدن و سہیار““ کی مقبولیت اور فمارسی 
زبان کے عام رواج کو کم ہوتے دیکھ کر ء اس قصے کو عوام لک پہنچاۓ اور 
مقبول بناۓ کے لے اے اُردو میں لکھنے کا غیال آیا ۔ فارسی اور اُردو مثٹنویوں 
کے تقابل ے یہ بات اور واضح ہو جائی ے : 


بہرام ؤ حسن بائو : از امین 
(نارسی) 
کے بنشیں بی من اے ۔ یو سہتر 
ز استادن لشسکت از تو بہٹر 
چرا بحّی تو استائته بب پشم 
با بجٹی ور ساغر ز دسمّم 
تو پیش من ور ہے من ہم پہشت 
وگرله من ہمی آرسم ز لہشت 
نشست آں دیو پیش شاہ و ہے را 


بہرام ؤ حسن ہائو ؛ از اسین 
(اردو) 
ڈیا شاء ۓ ذیو کوں تب یہ جواب 
"کک او ابی مل کے پبریں ذراب 
گیا شه کے نزدیک سسلم کر 
بٹھایا شپنشاہ ےۓے تنظلم کر 
دونوں مل بیٹھے ہوۓ ہم کلام 
ا شاہ ے دل ق ذہشت سمام 
کیا شاہ اور دیو لیں ہے کشی 


سا 


ایک قابل قدر موہ ہے ۔ ''ہرام و حسن بالو““ عشقید شنوی کی اس روابت کو ؛ 
جو مقیمی کی ''چندر بدن* میں نظر آق ے ء آگےر بڑعاق ے ؟؛ مثل5 ایک مقام ہر 
دکھایا گیا سے کے دیو بہرام پر عائق ہو جاتا ے اور أے اٹھا کر باغ میں 
لے آتا ہے ۔ بہرام باغ میں سیر کر رہا ے ۔ شہزادی حسن بالو اور اس کی تین 
سہیلیاں حوض میں نہا رہی ہیں اور آپس میں بہرام کا ذکر کر ربی ہیں ۔ ہہرام 
حسن بالو کو دیکھ کر چپکے سے جاتا ہے اور ان سب کے کپڑے چھا دہتا ے ۔ 
جب یس نما کر حوض ے باہر آئی ہیں تو کہڑے نہ پا کر پریشان ہوق ہیں ۔ 
اس صورتِ حال کو اسین و دوات شاہ غوب صورق ے بوں بیان کرۓ ہیں ٠‏ 

اپس میں وه کر آپ اپنا قرار ‏ نما کر پائی ہیں آیاں پار 
نم دیکھا ابس رغت کوں ثھار کر اوٹھیاں وہ ترت سینہ پر بار کر 
وە روۓ لگیاں وہاں نپٹ ژار زار سیر کر گریباں کے ییں پھاڑ پھاڑ 
لگیاں ڈھونڈاۓ باغ بھیئر مام ‏ ہپریک ٹھارگنریاں وہ ہر ایک مقام 
وہاں ڈھونڈیاں َبھوت ہہزار ہو ازس میں و سب آپ لاچار ہو 


بخورد و گوش کرد آواز ‏ ۓ ہا ہوے آپ میں آپ دونو خوشی 

قعے کے آغاز میں بھی ایک جگد امین ۓ اس طرف اشارہ کیا ے : 
لصا فارسی سن کے پائی خبر خدای جو قدرت میں تھا یک شہر 
کہیں اآردو ترجں لفظی ے ؛ کہیں مفہوم لے کر اہئی زبان میں ادا کر دیا 
گیا ے ۔ کہیں چند اشعار کا اضاله کر دیا گیا ے لیکن قصے کی ترتیب ؛ 
واقعات ؛ سیات اور جنگوں کا بیان ؛ عق ؛ وصال اور عیش و عشرت کی تفصیل 
کم و بیش فارسی مثنوی کے مطابق ہے ۔ ''ہہرام و حسن بانو؟“ کی زبان اور بیان 
صاف ہیں اور فارسی اسلوب کا اثر غایانں ے ۔ معلوم ہوتا ےک اسین و ذولت شاہء 
میں, شعرگوئی کی اچھی صلاحیت ہے ۔ مناظر؛ جذہات ء جنگوں اور سیات کے 
بیان کا سلیقم ے ۔ شاعری کا معیار ان کے سامنے يە ے کہ لفظوں کو ہر مل 
استعال کرۓ ے وہ آہدار سوئی بن جاے ہیں اور اسی عمل سے شعر کا وفار قائم 
ہوا ےے : 

ژباں پر ہے جس کے موق آہدارر اسی کے جن کا ے اکثر وثار 
اس شنوی میں فارسی و عرب تلمیحات کا عمل دغل بڑھ جاتا ے اور ہندوی تلہعات 
کم و بیش غاب ہو جاتی ہیں ۔ یہ داعتان دلچسپ اور رٹگا رلگ ے اور امین 
و دولت شاء ۓے اسے سلبقے ہے بیان کیا ے ۔ اسی لیے اس دور کی لی شاعری کا 


کھڑیاں ہو اسی ٹھار کیتا آواز کے اے ڈر و چھندی و عیلهہ دراز 


تو ہے ؛ ایس کی کے آساد 
وہ سن شاەء راں سبی آیا بھار 
ترت سی ملکر ہوں کیٹی عرض 
جر کپڑے ہارے رکھیں ہیں چھپا 
انوں ساتھ تب شہ اوٹھا بول کر 
تمارے جو ہے ساتھ بائو حسن 
مرا جیو اس پر ہوا ے غفدا 
یہ سن کر پریوں نیں دیا تب جواب 
توں ے ثصب خردبلد روشن ضمیر 
ہاری زباں سیں کہیں کیا تجھے 
کہاں ہم برہزاد کہاں آدمی 
کہا كت ۓ پہرگز لم ہوۓ یہ بات 
سے تئیں اسی ساتھ اب کام ے 


کم سے جن پریا دیو پیدادگر 
قسم ہے خدا کی کریں اس کو شاد 
ٹیکھت شہ کی خو گیاں سلے ہسار 
کہوں تم کوں ہم ساتھ کیا ے غرض 
جو کچ دل میں ہووے سو دیر تم بتا 
چھے راز دل کے سبھی کھول کر 
آے دل میں میرے کیا ہے وطن 
خدا اُس سیں مجب کوں ئد راکھے جدا 
اوٹھا شرم کا مکھ سوں اینجا نقاب 
توں ہے جگ کے السان میں ینظبر 
یو ے سب حقیقت ہویدا تجھے 
خی بات ہوفی لے ہے عال 
کہاں آساں اور کہاں ہے زمںی 
سا جی لگیا جے اسی کے سنگات 
سرے دل میں اب پیم دل آرام ے 


اس ثنوی کے زبان و بیان ؛ لہجہ و آہنگ اور انداز فکر میں ایک ایسی 


شس 


تبدبلی کا احساس ہوتا ے کے خود اس دور کے لیے جائم و عبدل کی زبان اجٹبی 
ہو کر رہ جاقی ے ۔ فارسی ہے ترجموں کے رواج ۓ اس تہدبلی کو ایک واضح 
شکل دہنے میں بہت مدد کی ۔ ہم ے ہیں اس بات کا اظہار کیا تھا کہ جب 
ادیبوں اور شاعروں کو ابی تخلِقی قوتوں کے اظہار کے لے موجودہ راستہ ٹنگ 
نظر آۓ لگتا ے تو وہ اس زبان و ادب کی طرف رجوع ہوۓے ہیں جو نذیبی 
وسیاسی سطح پر ان ے قریب تر ہو ۔ ابتدائی دور میں جو روایت ان ے 
قریب تھی وہ ہندوی زبانوں ی روایت تھی ء اسی لے اردو ۓ تقریباً پاب سو سال 
ے زیادہ عرمے تک اس ہے استفادہ کیا اور اپنے بنیادی لہجے : اسلوب اور 
مزاج کی تشکیل میں دل کھول کر مدد ‏ ی ۔ لیک جب اس روایت کا سوتا 
سوکھ گیا اور جو کچھ اس روایت ے لیا جا سکتا تھا لیا جا چکا تو اہل_ علم 
و ادب کی نظر فارسی زبان پر پڑی اور الھوں ۓ اس سے لئے غون کا اضافه 
گمر کے خود اردو زہان و ادب کو فارسی کی سطح پر لاے کی کوئش کی ۔ 
جے بی ازدوکا عام رواج پڑھتا گیا ء ان کوششوں میں بھی اغائہ ہوتا گیا ۔ 
اسی احساس اور انداز فکر کے ساتھ اُردو میں ترجەوں کا دور شروع ہوا ۔ 
سلطان مد عادل اہ کا دور فارسی ے اُردو قترجموں کے اعتبار سے بھی عغاص 
اہعیت کا حامل ے۔ زستعی کا ”'خاور نا“ بھی اسی خواہش کا نتیجم ے ۔ 
یع بہت بڑا کام تھاء کون کرتا ؟ لیکن جب ملکہ خدجم سلطان ۓ کپا که جو 
کوٹی خاور امہ* فارسی کو اُردو کا لباس جناتے گا اے ئەه صرف انعام و اکرام سے 
نوازا جاۓ کا بلکە اپنے نے کے شمرا میں تو سوانواز بھی مجھا جاۓ ٦‏ 
تو کال خاں رستمی ۓے اس کام کا_بیڑا اٹھایا اور ڈیڑھ سال کے عرعے میں فارسی 
”'خاور ناممہ؟' کا کم و پیش بیت ہم بیت ترجعہ کر دیا ۔یە ترجمہ ۰ ن۱۰۵ھ/. ۶٦ع‏ 
میں پایمٴ' تکمیل کو پہنچا ۔ 

کال غاں رستعی ؛ اساعیل غاں کا بیٹا تھا جسے عادل شاہیوں کی طرف سے 
غطاط خان کا غطاب ملا تھا ۔ ااعیل غان کا غاندان چھ پڈتوں سے دیبر_ شاہی 
کے عہدے پر فائز تھا ۔ کال خاں رستمی لە صرف علوم موجہ ے بجرہ ور تھا 
بلکە فارسی قصبائد و اُردو غزلیات کی وج ے بھی بیجاپور میں شہرت رکھتا تھا ۔ 
غاور امءٴ فارسی ایک طویل شنوی ہے جسے ابن. ٴحسّام (نے۸/. ءےم۱ع) نے 
مجد6]ء مع میں ''شاہنامہ فردوسی؟“ کی روابت کو سامنے رکھ کر لکھا ۔ 


و غاور امہ : سی تیم شیخ چاند لَّ مطیوعہ ترقف اُردو بورڈ کراچی ٤ٗ‏ ۸خ ے- 


۶9ؤ 


اُس وقت تیموری سلطنت ہر امیر تیمور کا بیٹا حکمران تھا ۔ دکن میں احمد شاہ 
بھی کی سلطنت تھی اور گیسو دراز کے انتقال کو پابچ سال کا عرصہ ہو چکا تھا ۔ 
خاور نامہٴ فارسی کے دو موجود مخطوطوں کے ثقاہلی مطالعے ہے معلوم 
ہوتا ے کم ان دواوں کی ترتیب و تدوین میں بھی فرق ے ۔ ایک لنسخے میں 
کچھ اشعار زیادہ ہیں جو دوسرے لسخے میں نہیں ہیں ۔ اس بات کے پیش نظر 
جب خاور ناسہٴ دکنی ے ان مخطوطوں کا مقابلہ کیا جاتا ے تو معلوم ہوتا ے 
کم ترجمں کرے وقت رہتمی کے سامنے کوئی اور نسخہ تھا ۔ غاور امہٴ دکنی 
کے واحد خطوطے میں بجاۓ .,. .مم اشعار گر کل اع اشعار ہیں جس کے 
معی ید ہیں کہ یہ نسخد بھی مکمل نہیں ے ۔ دو ایک مقام پر ے ربطی کا 
احساس بھی اسی لیے ہوتا ہے ۔ ترجعہٴ دکنّی حیثیت تجموعی فارسی من کے مطابق 
ے لیکن بعض مقامات پر مطلب کی وضاحت کے لیے دو چار اشعار کا اغغاص کر 
دیا گیا ے اور کہیں کہیں نارسی اشعار ترک کر دے گئۓے ہیں ۔ بعض اشعار 
کو آگء پیچھے ء اوہر یچے بھی کر دیا گیا ے ۔ جہاں تک ترجے کا تعلق ے 
ترجەہ زیادہ تر اصل کے مطاق ے ۔ بجر بھی ایک ے ۔ داستان کی ترتیپ اور 
کہپانی کے تسلسل کو بھی مترجم نے جوں کا توں برقرار رکھا ے ۔ اکٹر 
قافیوں کو بھی اصل کے مطابق رکھا گیا ے ۔ ترجے کی نوعیت اور مزاج کو 
سمجھنے کے لیے ہم نارسی و اُردو عاور تام ے چند اشعار درج کرۓے اتا : 
خاور ناس" فارسی خاور ناہہ' اُردو 
ند ہر سر کوهہ زریں کەر_ رکھے کوە زریں کمر کے اپر 
کے چتر مشکیں گے تاج زر کدھیں تاج مشکیں کدھیں تاج زر 
پر آرندڈ .میمہ' ے ستوں ‏ آچایا ے سلپ او بن تھانب سوں 
نارند؛ڈ ہضر زن5ر گوں ‏ رنگیا ہے اسان زنگار سوں 


چع میگویم از راز چرخ بد کہوں راؤ کیا چرخ کا کھول کر 


لگ کن بریں تیرہ غاک نژند 
برآید عروس بار از چەن 
بروید گل زلام ئۓٗر نمہٗت 
بروں آید از غنجه غاتونر گل 
بسرسبزی_ تخت _ سسمون کل 


زمیں سات طیقاں رکھیا تول کر 
عروسر بہار ١آ‏ کرے انس 
زمی پر اُٹھے لال ہور تسترن 
باہر آۓ غنچہ تھی گل در چمن 
برے تخت پر پادشاہاںن من 


۴ ۹٣ ے‎ 


لور خغخرد روشنائم خش >-نسمھے عقل دے تا مبجھانوں تجے 
و بطق تقلم بخشنل ہفت آپ زباں سوں ہکھانوں تجے 
ان چند مثالوت ہے یہ بات سامنے آقی ے کے قرجعە کم و یش اصل کے 
مطابق ے ۔ رستمی نے ایک ایسی زبان کی شاعری کا ترجع ؛ جو اہی بختی کا 
اظہار تقریباً چھ سو سال چلے ”'شاہنامہٴ فردوسی“ میں کر چکی تھی ؛ دکنی اُردو 
میں کر کے ء جو ابھی اپنے دور ٹشکیل سے گزر رہی تھی ؛ لہ صرف اپنے شاعرالہ 
کال کا ثبوت دیا ہلکم غود اس زبان ک میں صلاحیتوں کو بھی سامنے 
لابا ۔ چوبیس ہزار اشعار کی یہ اُردو مثنوی یقیتاً ایک ایسا کارناہہ ے جو رستمی 
کے نام کو ہعیشہ روشن رکھے گا ۔ خود رسکی ای اج ایک معجزہ سمجھتا ےچ : 
کیا ترجعە دکھئی ہور دلہذیر ‏ بولیا معجزہ یو کال غاں دیبر 
رستمی کی مشکلات کا اندازہ وہ لوگ کر سکتے ہیں حتھوں ے ایک زبان یىی 
شاعری کو دوسری زبان میں ترجعد کرنےۓ کا کام کیا ے اور غصوصیت ہے جب 
وہ ژبان دوسری ژبان کے مقابلے میں ابھی اپنے لڑکہن کا کت ربپی ہو ۔ 
''غاور لاہ“ اُردو زبان کی طویل ترین شتوی ے جس میں ہہ و عنوانات 
قائم کے گئے ہیں ۔ یہ ایک فرضی داسنان ے جس کے سکزی کردار حضرت علىی 
ہیں ۔ سزاج کے اعتباز ہے یس قصہ ”داستانِ امیر حمزہ“ فارسی سہ ماتا جلتا ے ۔ 
اغاور ابد“ میں بھی معرکہ آرائیاں اور جادری و شجاعت کے کارنامے ہیں ۔ کنار 
کی فوجوں ے سسلالوں ى جنگ ہی جن میں بالآخر مسلان فتح یاب ہوےۓ ہیں ۔ 
یہاں جادوگر بھی ہیں اور ساحر و عیّار بھی ۔ حبرت انگیڑ واقعات بوی ہیں اور 
جیب و غریب قصے بھی ۔ قدم قدم ہر مشکلات اور دشواریوں کا بیان بھی ے 
لیکن ہمت و استقلال ء ہہادری و سردانگی ء اسلاسی جوش و عقیدہ ے آخرکار مسلان 
ان سب پر غالب آ جاۓ ہیں اور کافروں کو ہزاروں لاکھوں کی تعداد میں سلان 
کمر لیتے ہیں ۔ 
يہ داستان آفضرت؟ کی زندی ہی میں شروع اور خم ہوئی دکوائی گئی ہے ۔ 
مسجد اقصی میں آحضرت* صحابہٴ کرام کے ساتھ تشریف فرما ہیں ۔ صحابہٴ کرام 
اپننی اپی بہادری کے کارلانے عنا رے ہیں ۔ سعد وتاص اہی ہبادری کا ذکر 
کرۓے ہیں اور اروالمعجن ؛ جن کی تربیت حضرت علىی ے ک تھی ؛ ابی 
شجاعت کی داستان سناۓ ہس ۔ کسی بات پر دونوں میں تکرار ہو جاقی ے۔اس 
پر حضرت عمر چراغ پا ہو جاۓ ہیں اور دونوں کو چانک ہے مارے ہیں ۔ 
اس پر یم لوگ وہاں ے غمے میں اٹھ کر ء پتھیار باندھ کر ء اپنے اپنے گھوڑوں 


راس 


پر سوار ہ وکر ء الگ الگ سمتوں میں ء جنگل ی طرف چل دیتے ہیں ۔ ایک جگہ 
پھر دونوں کی ملاقات ہوق ے اور دونوں ایک دوسرے سے 5۔متے ہیں کہ جب تک 
وہ عمر ے بدلہ نہ لیں گے ء چین ہے نہ بیٹھیں گے ۔ چلتے چلتے وہ ایک ایے ملک میں 
ہنچے جس کا بادشاہ ہلال ان علتمہ تھا ۔ ہاںن ان دونوں عورماؤں کی معرکء آرائیان 
شروع ہوتقی ہیں اور خاور اسم مختاف جنگوں ؛ .۔ہادری و شجاعت کے کارناموں کے 
بیان کے ساتھ قدم قدم آگے بڑھا ے ادذھر آعضرت* جب دیکھتے ہی کت 
دن دن ہ وگئے بس اور سعد وقاصس اور اہراءعجن سدین وابس نہیس آاۓ تو حکم 
دیتے ہیں کب وہ جہاں ہوں انھیں لایا جاۓ ۔ حضرت على اپٹے غلام عدبر کے 
ساتھ ان کی تلاش میں نکلتے ہیں ۔ بہان ے 'خاور ناءم“ کا س کڑی کردار اور پیرو 
داستان ہیں داخل ہو جاتا ے اور پھر غغتلف سراحل سے گزرتا ؛ منزلوں کو سر کرتا 
پہلے سعد وقاص ہے ماتا ے اور پھر ہزار مشکلات کر بعد ابوالععجن ے ملاقات 
ہوق ے ۔ داستان میں وت عورتیں بھی ۔امنے آی ہیں جو بادشاہوں کی پیٹیاں 
ہیں یا ہیں اور جو اعلام قبول کر کے مسلانوں کے ساتھ ڈاد_ شجاعت دی ہی ۔ 
دذل افروژء لوادر ىک نی ہے جس کی شادی سعد وقاس ے ہو جای ہے ۔ بادداء 
جمشید کی بی کل چہرہ اور جہن پری رخ بھی دامثان میں اُبھرق ے ۔ صلبال 
شاہ کی ملکہ گلنار بھی اہم کردار کے طور پر ساسٹے آئی ے جو صلاصال کی موت 
کے بعد مسإإن ہو جائی ے ۔ صررو یه حضرت علی کی فوج میں شامل ہیں اور اہی 
عیاری ے نہ عرف داستان کو دلچسپ بنا دیتے ہیں ہلکہ حضرت علی ى ہر وقت مدد 
بھی کرتے ہیں ۔ ”غاور نام“ کے عمرو أمیە مزاجاً داستان امیر حمزہ کے عمرو عیار 
پی کا ایک روپ ہیں جو داستان میں ععل حرکت پیدا کرتۓ ہیں ۔ ”خاور امہ“ بھی ء 
جیسا کم اس زساۓکی ہر داستان ہیں ملتا ے ء فتح یابی'اسلام پر غتّم ہوتا ے اور 
جب حضرت علیى لاو لشکر اور مال غنیمت کے ۔اتھ مدینہ بہنچتے ہیں تو آحضرت۶ 
اور دوسرے صحاںٴ کرام ؛ دوست احباب ؛ عزیز و اقارب ؛ چھوۓ بڑے سب مدیتہ 
ے باہر آ کر ان کا ا۔تقبال کرۓ ہیں اور اس طرح غمی خوشی ے بدل جاق ے ۔ 
''خاور ناىہ“ کی داستان کا مزاج بھی قدجج داستانوں کے انداز پر اٹھایا گیا 

ے ۔اس میں مذہبی جذیات ء جوش عمل اوز جذبہٴ جہاد کو أبھارا گیا ے 
اور عیّرالمتول واقعات اور مافزق النطرتِ تحتاصر سے داچسہی اور عیرت کے 
عناصر پیدا کے گۓے ہیں ۔ انسان کی چھبی ہوئی غواہشیں ذرا سی ذھر میں کسی 
غیر معمولی عمل سے اس طرح پوری ہو جاقی ہیں کہ داستان سٹنے والے کے دل 
کی کلی کھل جاق ے ۔ مشکلات ؛ میبائپ اور جنگ و حدال سے ذاستانِ ہے 


پا 


مزاج میں تجسّس کا رلگ بھرا گیا ے ء اور جب یہ رنگ بھر جاتا ے تو فتح گ 
خوثشی پا وصل کىق لذت سے سن والوں کو ٹھنڈک ہہم پہنچائی جای ے ۔ یہاں 
تخیٹل کا عمل تیّز اور قوتِ پرواز ذرا سی دیر میں منزلوں ى سافت طے کر لی 
ے ۔ ‏ ”'خاور نامہ'' میں داستان کا سانھا پیچیدہ ے ۔ داستان میں ے داستان 
لعلتی ے اور پھر یء سب آگے چل کر صکزی کردار ےے مل کر ایک وحدت میں 
تپدیل ہو جاتی ہیں اور داستان خوشی اور فتح و کامرافی کے ساتھ اختنا مکو چنچئی 
ے ۔ رستمی کا یه شعر داستانوں کے اسی مزاج ک طرف اشارہ کرتا ے : 
خوشی مات آخر ہوئی داستاں ‏ جو بولیا ہوں میں قعتہ'ٴ ہاستاں 

طویل نظم میں اکثر ترتیب ء ربط : تسلسل اور توازن صحیح طور پر 
برترار ئہ رے اور شاع رکو ختاف کیفیات ؛ جذیات ہ مناظر اور نقڈوں ى منطظرکشٹی 
پر عبور حاصل نە ہو تو طویل نظم کا پڑھنا دشوار ہو جاتا ے ۔ ”"غاور امہ“ میں 
داستان کی ترتیب و تسلسل میں توازن بھی ے اور ساتھ ساتھ دلچسہی و رلگی 
بھی موجود اے ۔ مصل"ف و مرجم دونوں نے شعوری طور پر اس دلچسپی کو 
ہرفرار رکھنے کی کوئش کی ے ۔ ''خاور نامہۂٴ“ ایک رزمیہ داستان ہے جس میں 
مذہبی رنگ کے ۔ساتھ ساتھ دلکشی و دلفریبی کے عناصر کو بھی مولع و حل کے 
مطابق ابھارا گیا ے ۔ چوٹکہ غاور امہٴ فارسی کے مصنف کے سامئے فارسی زبان 
کا شاہکار شابنامہٴ فردوسی تھا اس لے اس کا خخلیتی اثر اس مثنوی کے مزاج و 
یان یی آرنگ گھڑلتا غسوس ہوتا سے > جیسی اثر غاور نامہ* آردذو سیت آقی اپنا 
رنگ جاتا ے ۔ یە اردو زبان کی خوش قسمی تھی کہ انی تشکیل کے ابتدائی 
دور ہی میں اس ا ٢‏ غود کو بناۓ ؛ سنوارۓ اور نکھارےۓے 2 لے سلسل 
موضوعات کو اظہار کا وسیلە پنایا اور ایک ایسی زبان کے ترجموں ہے غود 
کو سانجھا جو اس وقت ترق پذیر قوتوں کے سہارے بڑھتی پھیاتی منھبی زبان 
کی حیثیت رکھتی تھی ۔ یہ عمل سنسکرت یا کسی بندوی زبان کے سہارے اس 
دور میں مکن :نہیں تھا ۔ اس خلیقی عمل سے اردو زبان میں بیان کی قدرت ؛ 
اظہار کی آسائی پیدا ہوگئٔی اور نئے الفاظ ء تراکیپ و بندش ء تلمیحات و رمزیات 
ے اردو زبان کے ذخیرۂ لغت میں شامل ہوکر ؛ اس ي کایا کاپ کر دی ۔ 

زندہ زبانیں ہعیشہ بول چال کی زبان ہے اپنے مزاج ؛ لہجے ؛ آہنگ و اسلوب 
کی تشکیل کرق ہیں ۔ رستعی نے بھی خاور ئامہٴ فارسی کی سادہ و 'پرک5ار زبان 
کا روزےہ اور عام ہول چال کی زبان میں ترجمہ کیا ے ۔ رستمی کا ترجعم 


٭ ۓ ۴ 


ملک خوشنود کی "جنت ستگار'' سے فی اثر کے اعتبار ہے کہیں بہتر ہے ۔ اکثر 
اشعار ایسے ہیں جو سہل_ متنمع یف اور جن میں نظم و نثر کی قرتیب ایک بی 
رہی ے ۔ یہ بات واضح رے کہ یك عمل آج کا شاءعر نہیں کر رہا ےچ جب که 
زبان ٭دھل "منجھ کر ایک معیار پر آ چی ہے ۔ بلک آج ے ن قریباً ساڑے تین سو 
سال پہلے کا شاعر یہ کام اس وقت انجام دے ربا ے جب زبان خود مار ی 
تلاش میں سرگرداں تھی ۔ شاہنامہٴ فردوسی نے ء اسلوب, بیان و طرز ادا 
سطح پر ؛ جو کچھ غاور امب نارسی کو دیا اس کا ایک حعبد ترجے کے ذڈریے 
ُردو زبان کے سزاج میں بھی شامل ہو گیا ۔ غاور لامہٴ اُردو میں سیغکڑون الفاظ 
ایسے استعال میں آۓ ہیں جو آج اگرچە ترک کر دے گے ہیں لیکن بنیادی طور پر 
اسلوبِ بیان ء آہنگ و لہجە اور طرز احساس کی وہ قوت اس میں موجود ے 
جو آئندہ دور میں ایک '”'معیار؟“ کے طور پر قبول کر ی جاق ہے اور جس ہر 
خود جدید اُردو اسلوب کی بئیاد قائم ے ۔ ترق یافته فارسی زبان کے سہارے 
ترجے ى زبان بھی زور بیان ے آشنا ہو جاتی ے اور اسی وج ے رستمی کا 
اسلوب بیجاپور کے ادبی اسلوب سے الگ ہو جاتا سے کی قترجمب کرے وقت 
رستعی کا تعلق برار راست لارسی زبان اور اس کے اسلوب ہے تھا ۔ مثاؤ ایک موتع 
پر حضرت علی دشن کو الکارے ہیں اور انی بہادری و سردانگی کا اظہار رجزیہ 
انداز میں اس طرح کرۓ ہیں : 

میں او ہوں جو کھینچتا ہوں جب ذوالفقار 

لہو سات بھرتا ہوں سب دشثشت و غار 

میں اوہوں جو جھگڑے میں جن پلنگ 
نجے دیگھ کر پارتا او نف جنگ 

ہیں او ہوں جو اندر صفر کارزار 

ایا ہوں ى میں 'سیتدٴ ذوالخار 

ہیں او ہوں جو جب ہاتھ لیتا ہوں لیغ 

آچاتا ہوں آتشق ز دربا و سخ 
او ہوں جو از زور بازوۓ سن 
._ فلک 4م ترازوۓ سن 

میں او ہوں جو گردوں ہے میرا کلاہ 

سر سر کجاں - حسی غاکر راہ 


۶ئ 


ا ے ٣‏ 


میں او ہوں جو جھ تاب آبروۓے من 
نہیں دیکھے کویى الک ہو روۓ من 

ہیں او سار ہوں جو بھی از پیچ ہوے 

نہیں دیکھیا پیف مھ کوف روے 
(رز سپا طیاس ہا سپاء علی علیہ السلام) 
یہاں اظہار میں وہ قوت عسوس ہوق ے جو میدان جنگ کی نقشہ کشی 
کہ لیے ضروری ے ۔ الفاظ میں تیزی و تندی بوی ے اور لہچے میں درشی 
و افتٹخار بھی ۔ توازن کے ساتھ ساتھ دشمن کو الکارۓے وا ںی شخصیت کے 
بھاری بھ رکم پن کا بھی احساس ہوتا سے ۔ پں تخلیمی و شاعرائہ عمل ثنوی میں 
جگہ جگہ سلتا ے اور رستعی کے ترجے کو اُردو ادب کی تارج میں ایک اہم مقام 
دیتا ے ۔ ترجعہ اتنا اچھا اور زوردار ےکہ قدیم زبان و بیان کے معیار ے دیکھا 
جاۓ تو اصل معلوم ہوتا ے ۔ اس اعتبار ہے رستمی اس دور کا ایک بڑا ام سے ۔ 
رستمی ے دکنی میں آور جو کچھ لکھا وہ ہم تک نہیں پہنچا لیکن قدیم 
بیاشوں میں اس کی چند غزلیں ہاری نظر ہے ضرور گزری ہیں ۔ غزل ؛ ثٹوی کے 
مقابلے میں ء کم اہم سی لیکن شروع ہی ے ایک صنفر سخن کی حیثیت سے 
دکن کے ادبیات میں ملتی ے ۔ اس دور کی غزل ىی روایت کے مطابق رستمی یق 
غزل کا موضوع بھی حسن و عشق کا بیان اور عورتوں سے ہاتیں کرلا ے ۔ یہاں 
غمزہ ے اور از و ادا ہیں ۔ شوخ مست ؛ _ یرہ ؛ وب کے وخدے اور 'ندھ 'یدھ 
لٹنے کا ذکر ے ۔ یہ اردو غزل کی روایت کے وہ اولین نقوش ہیں جن کی مدد 
ے قدیم اردو خزل کے ارتقا کا مطالعم کر کے اس وجحان کو تلّش کیا جا سکتا 
ے جس کا نقطہ* عروج خود ولں دکنی کی غزل ہے ۔ اس تاریغی اہمیت کے پیش, نظر 

رستمی کی یہ غزل دیکھے : ۱ 

سسٌّی سوں چنچل سیج میں جب مت اوٹھے ہیں 

شوغی سوں ئین دو میری "سد "بد کو لوۓے ہیں 

دو لین چہل دیک سو اس لوگ کہیں ہوں 

باکاں کے شکاراں کوں ہو برنا جو چھوۓ ہیں 

غبزے کیری بھالیاں کا لنت غیر کیا 'ہوجے 

غاشق کوں بو پوچھو جر اے دل :یں بھوۓ ہیں 

'رسناں سو ئمن موت ے منجد کیتوں روٹھے پھر 

ہو بات آتو 'رسنے کے نہیں گو کد روٹھے ہیں 


کے ۴ 


ہنسنے چھن عشاق کوں یو لھهو نهہ گھٹانا 
برا کے ذکهاں ے وکهٹاں ‏ بھوت کھرۓ ہیی 
دل عشق میں 'لُوکڑے ہوا کر حیف لس کرنا 
سائدے جوعبت ےۓے جو کوئی دل جو ٹوۓ ہیں 
خوباں کرے وعدے کوں نکو زسعمہی دل لاؤ 
غتیق کيے جس سوں وبی جھوٹ ہرۓ ہیں 
رستمی کے ”'غاوز ناے؟؟ اور اس قق غزلرٰ میں دو الک الگ اسلوب نظر اے 
ہیں ۔ ''خاور امہء'' میں ''نیا اسلوب؟“ ٤‏ فارسی زبان سے ترجے کی وج ے ؛ جم 
کر سامنے آیا ے اور غزل میں وہ ابھی آہستہ آہستم جذب ہورہا ے ۔- ہی وہ 
فرق ے جو ''خاور امہ“ اور غزل کو الگ الگ کر رہا ے ۔ 
اس دور میں شنوی کی صنف اتی مقبول ہوئی کہ ہر شاعر کے دل میں ید غیال 
جاگزیں ہوگیا کم اپنے نام کو بتاے دوام دینے اور اپنی شہرت کو چارچائد لکاۓ 
کے لیے یہی اضر سخن ببکران ذریعہ ے ۔ صنەی ۓ اپنے علم و فضل کے پیش نظر 
جب اپنے کام کا جائزہ لیا تو دیکھا کہ عمر عزبز کا ایک بڑا حصہ گزر گیا ے لیکن 
ُس ے ابھی تک کوئی ایسا کام نہیں کیا جو یادگار رے ۔ اہنی مشنوی ”قصمٴے نظبر“ 
میں اس کا ذکر تفصیل سے کیا سے کم ایک رات وہ !سی خیال میں غلطاں و پیچاں 
تھا اور غیالات فوج در فوج آدے چلے آ رے تھے ۔ معنی کے کل چراغ کے مائند 
کھلے تھے کم یہ بات دل میں آئی کہ جگ میں جینا ناپائدار سے ۔ جاں دائم حیات 
کسی کو نہیں ہے کر وہ انسان زندہ رہتا ے جس نے کچھ یادکر رے ٠‏ 
اگر یں ے کچ نا رہے یادگار تو چیٹائہ جیا ترا ایک سار 
دل ۓ کہا کہ اولاه ے نام روشن رہتا ے لیکن پھریہ خیال آیا کہ سخن ہی 
غع فائی ے : ع 
اس لگ رتن سو سخن ے سخن 
سخن کی یہ قوت ہے کہ وہ ایک پل میں آسمان سے کبٔی آفتاب لے آتا ے ۔ سخن کا 
بیان حق کا خزانمہ ے ۔ ىیە عالم الغیب کا گاچ ہے ۔ اسی کا گلزار سدا سرسبڑ رہتا 
ے ۔ سخن ایک ایسا انمول سو ے جو ہر شخص کے ہاتھ نہیں آتا۔ جیے ہر 
صدفف میں موی نہیں ہوا ء پر نافہ خوشبودار نہیں ہوتا ء سب چیتل شی نر نہیں 
ہوۓے : سارے پرندے خوش اذا نہیں ہورے ؛ سارے ستارے آنتاب نہی ہوۓ ٤‏ 
اسی طرح ''شعر سلیم؟“ بھی بر شخص کے بس کا روگ نہیں ے ۔ اس معاشرے میں 
شعر و شاعری بئیادی قدر کا درج۔ رکھٹی تھی اور داعری ہے ے لوگوں کی عظلت 


۳ے ۴ 


پرکھی اور ابی جاتی ھی ۔ اس بات کے دل میں آےۓ پی صنمتی کی طببعت میں جوش 
پیدا ہوا اور وہ سوچنے لکا کہ وہ کس قصے کے تراۓ چھیڑے ؟ 5س حکایت 
کے دریا میں تورے ؟ کس سن سوہن یا گلبدت کی یت بیان کرے ؟ کس بادثشاہ 
کی جنگ کی داستان سناۓ ؟ اس معائرے کے ھی دل پسند موغوعات تھے اور 
شعرو ادب میں اٹھی موضوعات ے اپنے تخلیقٌی جوبروں کی ذاد۔ لی جاق تھی ۔ وہ ابھی 
اسی ادھیژ "بن میں تھا کم : 

سو اتنے میں مملہم ے مہ دل بھیٹر کہا میں کہتا ہوں سو یو نظم کر 

توآ اوس ۔۔کایت اپر نغام گی نہ بِنّدیا کینے ٭در سوں توں لظام کر 
حبپ يہ الہام اس پر *۶آنکار “ ہوا تو صنعی ے اے فارسی میں لکھتے کیا ارادہ 
کیا لیکن عزیزوں اور دوستوں کا اصرار یہ تھا کہ : 

اے فارسی بولنا شوق تھا ود کے عزبزاں کوں ہوں ذوق تھا 

کس دکھئی زباں سوں اسے بولتنا جو سببی تے موق من رولنا 

ان اشعار ہے یہ بات سامنے آق ےکہ ممنعتّی کو فارسی زبان پر قدرت حاصل 
تھی اور وہ اس دور میں فارسی زبان کے عالم و شاعر کی حیثیت ہے مشہور تھا ۔ 
فارسی کی جاۓ دکھٹی میں لکھنے کی وج ؛ جہاں عزیزوں کا اعرار تھا وہاے دکھنی کا 
عام رواج بھی اس بات کا متقاضی تھا کہ اسی زبان کو اظہار کا وسیلے بنایا جاۓ تاکہ 
پر شخص اس سے لطف اندوز ہو سکے ۔ اس طرح اس کا وہ مقصد بھی کے کوئی 
ایسا کام کیا جاۓ جو یادگار رے ہ پورا ہو سکتا تھا ۔ 
جب زبان کا مسثلد طاے ہوگیا تو صنەتّی کے سام اسلوب کا مسئلہ آیا ۔ اس 

وتت تک فارسی کے اثرات زبان و بیان اور طرز فکر ہر گہرے ہو چکے تھے اور 
فارسی اسلوب اس دو رکا ”'جدید اسلوب'' تھا ۔ اہی شثنوی لکھتے وقت صنعّی ے 
پورے معاشرے کی ”آسانگی'' (آسانی) کا غیال رکھا اور طے کیا کہ وہ بیجاپوری 
اسلوب کے برغلاف ‏ اس میں سنسکرت کے الفاظ کم از کم استمال کرے گا اؤز 
اے ایسی عام زبان میں لکھے کا جو آسائی ہے سب کی سمجھ میں آ سکے : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں ہول ادک بولۓے ے رکھیا ہوں اہول 
جے نارسی کا ئه کچ گیان ے سو دکھنی زبان اس کو آسانذ ہے 
سو اس میں سہنسکرت کا ہے عراد کیا اس تے آسانیق کا سواد 
کیا اوس ے دکھنی میں آسان کر جو ظاہر دسیں اس میں کی کی ہٹر 
پرہندی اس ہیں ہے ےحساب_ کہ تا پندگیراں کوں ہؤوے ثواب 


ے ۷ 


صنمتّی ۓ یہ ساری باتیں ”لصءٴ ے نظیر“' میں بیان کی ہیں ۔ ان ے ئل 
صرف اُس دور کے تخلیقی گودوں ؛ ائداز. فکر و نظر اور شعر و شاعری ى اہمیت 
پر روشنی پڑت ے بلکہ خود اس مثنوی کو لکھتے وقت جو اثرات کام کر رے 
تھے اور جو ہی و خلیقی کیفیات صنعتی پر حاوی تھیں ؛ ان کا بھی پتا چلتا ے ۔ 
اس مثنوی میں گہرۓ فی شعور ؛ تخلیقی کاوش اور ایک امنڈے ہوۓے دریا کا سا 
احساس ہوتا ے ۔ اس میں روانی بھی ے اور شاعرائہ تتّبل کی ہپرواز بھی ۔ اس 
مثنوی میں قدر اول کی تَلیمّی شان اور اہج دکھائی دیٹی ے ۔ اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہبرخلاف وہ پہلے ہے طے کر لیتا ے کە ہے کیا کرنا ے اور کیے 
کرنا ے ء اور شعوری طور ۔پر اس میں فی ”پئرمندگ'“ پیدا کرتا ے ۔ وہ ان 
غیالات پر بھی رودنی ڈالتا ے جو شاعری کے لیے ضروری ہیں ؟ مثلا وہ یہ بتاتا ے 
کے یفن“ کے لیے تفیّل کی بلند ہروازی ہ بیان کی حلارت و شی بی اور اغتصار 
و داپڈذیری بنیادی شرائط ہیں ۔ سن میں ”'حق کے بیان“' اور عنت ے مک پیدا 
ہوتا ے ۔ ''حق کا پان“ جذبات و احساسات کا سچائی اور غلوس کے ساتھ اظہار 
ے۔ اس معیار کو صنعی ''شعر سلم؟ٴ؛ کا معیار بتاتا ے ۔ تخلیق, شعر و ادب کا 
ہی وہ معیار ے ہو آج تک تائم ے ۔ ”'قصہٴ ے نظیر“ کو انی سچی بادار 
بناۓے کے لیے صنعتّی نے اس میں یہ تمام غخصوصیات پیدا کرۓے کی کوشش ى ٭ 
شعور کی سطح پر اتتے گہرے اور وائح نی احساس کا اظہار اتی تفصیل و بافاعدی 
سے سی ے لے کسی قاع ۓ یی کیا یا کم ازع ہم :تک میں اد 
جب ہم اس دور کی دوسری مثنویوں ہے اس کا مقابلہ کرے ہیں تو ہمیں 
''لصم* ے نظیر“ میں مقیمی کی ”'چندر بدن و سپیارۂ' ؛ سرڑا مقیم کے ''فتح تامنہ 
بکھیریٴ“ :؛ اہین کی '”'بہرام و حسن ہانو“ ء خشنودکی ”جنلت سنگار* ء حسن شوق 
کے ''میزبانی امہ“ ے کہیں زیادہ شاعرائہ غصوصیات ؛ لی ابتام ء زور ہ لّوت 
اور روانی کا اعساس ہوا ے ۔ یہاں ”'سخن*' کا ایک یا معیار اپنے نقش و نار 
بناتا ے جو پہلے معیار ے ٴ:از بھی ے اور آلندہ دور ی روایت ہے براہ راست 
پہوست بھی ۔ 

صنعتی کے حالات زندگی کے بارے میں پہاری معلومات اس ڈور کے دوسرے 
شعرا کی طرح نہ ہوۓ کے براہر ہیں ۔ بس اتٹا معلوم ے کم سبنمبی مد عادل شاء 
کے دور کا شاعر ے ۔ اور چونکہ اس ےۓ ”'قسمٴ ے نظر؟' میں سلطان ید عادل شاہ 
کی مدح میں اہک باب قائم کیا ے اس لیے کہا جا سکتا ے کہ وہ اس کے دربار 


ا ے ٣‏ 


ے واہستم تھا ۔شاید یہ وہی ابرارم خانں صسبعی ے جس کا ذکر مد ٹامے! 
(۱/۱۰۵۰ء۱ع) میں ظہور ابن ظہوری نے ان الفاظ میں کیا سے : 
”در دقرقہ یابی و ٹکٹہ دائی موے است کہ از قلزم_ تفکٹرش برغاستہ و 
از از بیائش سوسن سیراب ہا آراستگی زبان خود را آراستد ۔ در یزم کاو 
سخن سنجیش شعر فہان, سخن رس را تا مصرع نفس موزوں از سینه 
پر زند دم زدن غیال عال است ۔ اندازۂ بلندش کمندے است کہ برکنگرۂ 
گردوں پیچیدہ و فکر فلک پیوندش صد بئذ ایست کہ سرگرم شکار ملک و 
ملک گردیدہ و قصیدہ و غزل وامعنی پیچیدہ و معانی رنگیں پر عغجستہ ۔* 
اور جیسا کہ اہل تحتیق ۓے لکھا ے کہ صبعی ”کتب کی غاطی ےے بگڑ کر 
صنعی ہد وہ خصوصیات جو ظہور ےۓے صبعی کے پارے میں ''چد نا ےا۹ 
میں لکھی ہیں ''قصہٴ ے نظیر“' میں واضح طور پر نظر آتی ہیں ۔ ''قص٭ٴ ے نظیر ۶“ 
سے جہاں اس کی فارسی دائی کا پتا چلتا ے وہاں اس کا تفکٹّر ء اس کا شعورء 
عامی گہرائی ء فی نکات ہر اس کی نظر اس بات کی مزید گواپی دیتے ہیں کہ 
معمولی حیثیت کا کوئی شاعر تخلبتی مسائل کے بارے میں اس طور پر نہیں سوچ 
سکتا تھا ۔ اس لیے جب تک کوئی آور بات٣‏ سامنے نہ آۓ صنعتی اور اہراہم غاں 
صبعی کو ایک مان لینے کے سوا کوئی چارہ نہیں ے ۔ 
صنعی ے قصہٴ ے نظبر .۱۰3۱ھ م+ ع٣‏ ہیں لکھا جس میں حضرت 
تم انصاری صحابىی کے عجیب و غریب اور حیرت انگیز واقعات کو ؛ صحتر 
روایت کے ساتھ ؛ سر‌بوط و متوازن قصے کی شکل میں ء نی شعور کے ساتھ قلمبند 
کیا ۔ حمد ؛ نعت ؛ منقبت ؛ تعریفر سخن ؛ تعریف مد عادل شاء اور وجب تالیف 


و۔ پچد تام ؛ (قلمی) ء مملوکہ افسر صدیقی اس وہوی ۔ 
ہہ آُردو شے پارے :؛ ض مم ؟ مقلمد قصمب' ے نظیر : مر تػّہہ عبدالقادر سروری ء 
ص ب ؟ دکن ہیں اُردو : کراچی ۱۹ع کس ووہ0م۔ہ 
م۔ ایک مثنوی بلعم و قغفور مصنلفد شیخ داؤد صنعتّی مطبوعد سطبع حیدری ببئی 
۱ھ ہاری نظر سے گزری جس کا سنہ تصئیف ۱۱۵۹ھ ہے اوو جس میں 
مصنتف ے بتایا ے کہ عمدوم حسینی کے نامی غلف نے اے ایک کتاب 
لا کر دی اور کہا کہ انے نظم دکوٹی میں کر دو ۔ لیکن یب وہ صنعتی نہ 
کر ہاو ری و ان ا 
مہ ہزار اھک پر سال پنجاہ و پنچ ‏ ہوۓ تب 'ہوا پر جواہر یو گنج 
1 (''قصہ' ے نظبر“ مطبوعہ) ۔ 


۹ے ۴ 


کے بعد ء جو ى.. م اشعار پر سشتعل ہیں , مثنوی کو صنعّی ایک ڈرامائی انداڑ سے 
شروع کرتا ے ۔ بعد مماؤ فجر جب حضرت ععر وۓءظ فرما رے تھے ہ ایک عورت آئی 
اور کہا کہ چار سال سے اس کا شوہر لاپنا وہ بھوق سی رہی ے ۔ أے عقد ثائی 
کی احارزت دی جاۓ ۔ حضرت عمر ۓ اسے تین سال اور انتظار کرے کے لیر کھا 
اور اس کے نان و نفقہ کا انتظام کر دیا ۔ جب تن سال گزر گئے اور اس کا شوہر 
پھر بھی ئە آیا ء وہ پھر حضرت عمرۃ کے سامنے حاضر ہوئی ۔ اس بار عمر ۓے آے 
صرف چاو ماہ انتظار کرۓ کے لیۓ کہا ۔ جب چار ماہ بھی گزر گے تو وہ پھر 
حاضر ہوئی ۔ اس بار حضرت عمر ۓ آے عقد ثائی کی اجازت دے دی اور ایک 
نوجوان ے اس کا نکاح پڑھوا دیا ۔ وہ نوجوان اس عورت کے گھر گیا اور ساری رات 
عبادت میں گزارۓ کا ارادہ کیا ۔ وہ عورت جب وضو کرتے کے لے آنگن میں آئی تو 
اے ایک نحیف و نزار شخص کھڑا ملا ۔ اس ے عورت سے مخاطب ہو کر کیا کم 
میرا نام مم انصاری ے ۔ عورت کو یقین نہیں آیا ۔ وہ نے کوئی جن سجھی ۔ 
صبح کو یہ مقدمم حضرت عمر کے سامئے پیش ہوا ۔ حضرت عەر ےۓے حضرت علىی 
کو ز بات بقال تو'اٹیون لعج کیا کے' فوارت ۳ے ہی اھ او ک کن ہے 
پھر مم انصاری ے حضرت عىل سے سب واقعات بیان کہے ػئەه کس طرح ایک 
دیو اُنھیں اٹھا کر لے گیا اور پائچھویں طبق پر جا بھینتا ۔ وہ کن کن مصائب اور 
مشکلات ے گزرے اور طرح طرح کے آفات و بلیات کا مقاہلہ کرے ؛ حضرت الیاس 
و حضرت غضر کی مدد ے سات سال چار ماہ میں مدینہ واپس ہنچے ہیں ۔ حضرت علی 
ۓ ىد واقعات سن کر فرہایا کہ یه صحیح ہیں ۔ نبی* ۓ ھے ان کی خبر دی 
تھی ۔ اس کے بعد حضرت تی انصاری کو غسل کرایا گیا اور وہ عورت ان کو 
دۓ دی کی ۔ 

صلعی ے غجیب روایت اور مافوق الفطرت واتعات کو حضرت تم انصاری 
کے قصے سے اس طور پر مر بوط کر دیا ے کم پڑھنے والے کو یقین آ جاۓ ۔ اس 
کی تصدیق حضرت على کی زہای تبی* کے حوالے ے کرائی گی ے تاکہ بڑھے 
والے پر اس کی صحت و عذات ی ک ف ح'2 ۔ چان تک کہ وہ دعا بھی ء 
جس کو پڑھ کر تم انصاری بلاؤں کا مقابلہ کامیابی سے کرتے ہیں ؛ مقام دوم 
ہے پہلے دے دی گی ے تا کە پڑھنے والا اس قصے کے پیچ و خم اور حیرت ناک 
باتوں کو مذہبی عقیدت مندی کے ساتھ قبول کر لے . شروع ہی نے صنعتّی شموری 
طور پر ی۔ کوشش کرتا ے کہ قصے کی صداقت اور واقعات کی صحت کے سلسلے 


غے ۳ 


میں یقین کا احساس پیدا کیا جا سکے ۔ مثنوی میں جو جو کردار مث5 دج‌ّال ؛ 
حضرت الیاس٣‏ ء حضرت عشرء حضرت عئر ۷ ء حضرت علىی “اور مم انصاری/ 
آۓ ہیں ان کی تفصیل بھی عام روایت ے ہوری مطابقت رکھّی ے ۔ ثنوی میں 
دلچہی کو شروع ے آغخر تک برقرار رکھا گیا ے ۔ مزاج کے اعتیار سے یہ 
مثنوی داستافی عناصر ہے سکب ے ۔ اس میں قصب ذر تہ بھی بیان کیا گیا سے اور 
ماقوق الفطرت عناصر ہے بھی مدد لی گئٔی ے ۔ غیر مععولى واقعات بھی روایبت 
کے سہارے قابل_ یقین بن جاۓ ہیں ۔ پھر جیسا کہ داستانوں میں طویل ہجر کے 
بعد وصال کی ۔نزل آتی ے ء قصہٴ ے نظبر میں بھی تم انصاری سات سال چار ماہ 
لاپتا رہنے اور طرح طرح کی مشکلات ے گزرۓ کے بعد آغرکار اپی بوی ے 
آ ملتے ہیں ۔ استمجاب ؛ ڈرامائی انداز اور ناقابل بتین باتوں کو قابلِ یقین بنا کر 
فطری طریتے سے پیش کرتا اس مثنوی کی وہ خوبیاں ہیں جو ہمیں اس دورکی کسی 
دوسری شنوی میں نہیں ملتیں ۔ 

زور بیان کے اعتبار ے بھی یں شنوی اُس دور میں مناز حیثیت کی مااک 
ے ۔ پوری مثنوی کے مزاج پرء اس کے اسلوب و آپنگ پر ء ذغخیرۂ الفاظ و 
تراکیب پر فارسی اسارب کا اثر غالب ہے ۔ جچاں ہمیں حسوس ہوتا ے کە ایک 
یا اسلوب نیا معیار, سخن بن کر تخلیق کی راہوں کو کشادہ کر رہا ے ۔ ”ورس" 
کے بعد جب ہم عبدل کے ”'ابراہم نامہۂ' کا مطالعب کرےۓ یس تو پھی. انداز فکر 
اور طرز ادا میں ایک تبدیلی کا اعساس ہوتا ے ۔ مقیعی کے ہاں یہ آور کھل کر 
سامنے آتا ے ۔ ید علی بن عاجز کی دوئوں مثنویوں میں اس کے غد و خال آور 
اجاگر ہوۓ ہیں ۔ ملک خثنود کے ہاں اس کی ایک دی دی سی کل بی ے ۔ 
وی یں کر بات برک سخ ایک بااعدہ شکل ہیں سامے آ جانا ہے۔۔ 
قٹی اعتبار ۓے بھی ید ثنوی ایک نی بلندی کو ٴچھو لی ے ۔ صنعی کے ہاں 
اکثر و بیشتر عریى فارسی الفاظ صحیح قلفظ کے ساتھ شعر میں استعال کے گئے 
ہیں ۔ ہاں ن اور اسلوب کے لعاظ ے وہی مزاج و معیار نظر آتا ے جو اچھی 
فارسی مثنویوں کی غصوصیت ے ۔ اسی لیے اس مثنوی کی ۓ ساختگی ء برجستی 
اور روانی ہمیں متائ رکری ے ۔ یہ ثشنوی بیجاپور کی ادبی روایت میں ایک تبدبلی ء 
ایک سوڑ کا درجہ رکھی ے غصوصیت کے ساتھ حمد سے لے کر آغاز آۃ تک 
کا حمے شاعرائہ اعتبار نے وقیع ے ۔ نہاں صنعئی کا اشہبر فکر آزادی کے ساتھ 
دوڑتا ے اور اس کے تحیّل ء فکر اور خلیقی و تنقیدی صلاحیتوں کو ساہنے لاتا 
ے ۔ مثنوی کا یہ حصہ آج بھی اردو کے معیاری اسلوب ہے بہت قریب ہے ؛ مثاا 


۶ر ےے ۴ 


حمد کے یہ چند شعر دیکھیے : 
ٹا بول ارول توں سبحان کا جو خلّلاق ہے جن و السان کا 
اپس عشق سوں اس کو پیدا کیا سو ای عبت سوں شیدا کیا 
زمیں پر شیاطین کوں خوار کر رکھیا ٹسل آدم کوں گلذار کر 
توں زیدا کیا ے سو موسی کویو کیا غرق پائنی میں فرعون جوں 
ہوا جب رض سخت ایوب کوں ‏ خغفا دے کیا ہل میں اس غوب کون 
دکھا پور حسن کا یک جلا ۔ زلیخا کے دل کوں کیا نتلا 
توں "گر شر و الیاسٰ کوں یک ند _ دیا: ات کوی اخٹی لات آبد 
توں یوں دوستاں کا مددگار ے بجز شرک سب کوں توں غفسّار ے 
سخن کی تعریف میں یں چند شعر دیکھے جن ہے صلنعتی کی فکر اور اسلوب 
دولوں پر روشّی بڑیٰ ے : 
سخن کنج ہے عالمالغیب کا - سن موج زن ملک لاریب کا 
سخن بادشاو جہاں گیر ہے سخن مس کے عالم کوں اکسیر ے 
سخن کا عجب کچہ وی باز ے_ ازل تا ابد جس کوں پرواز ے 
عجب ے سخن کا شجر سرہلند عجب ے سخن کا سٹد ارجمئد 
سخن کا عجب مرد ہے بالیقیں سدا دار دیدار اوس ہے لمیں 
سخن گر بُہوتا تو اے لیک ذات ‏ نہوقا کدہی شش جہت شی جہات 
سخن فیضس ہے عالم الغیب کا سخن نقش ہے جیب کے حبیب کا 
سخن کا سدا سبز گلزار ہے سخن کا سدا گرم بازار ے 
یس وہی انداز بیان ے جو فارسی شاعری میں نظر آتا ے ۔ ہوری شنوی کے 
زبان و بیان پر جی طرز ؛ یىی لپجہ اور می انداز بیان غالب ے ۔ پھر جس طرح 
صنعتّی نے دیوء پری ء جنگل ء میدان ء دشت ء صحرا ء دن ء رات ہ باغ و گلزار 
کہ نقشے کھینچے ہیں ان ے زندگی کا احساس ہوتا ے اور ایک تصوبر نظروں کے 
سامنے آ جای ے ۔ حضرت ٹم الصاری صبح کو جب اس جگه ے روائہ ہوۓ 
جہاں رات انھول ۓے گزاری تھی تو احساسِ تہہائی انھیں بہت پریشان کرتا ے ۔ 
اس کا اظہار صنعتی اس طرح کرتا ے : 
دو رستا درختاں سگل سایب دار دے پاٹ سرسبز جوں نوبار 
جنا دشت محرا ‏ وتا باغ تھا ولے مجکوں تہائی کا داغ تھا 
آتھا ہوسٹاں پر نہ تھے دوستاں و ژندانں ےے ے دوستاں ہوستان 


٣ ۹ے‎ 


اه کس سات صحبت نہ کس سات ہات لہ تھا جز غدا کوٹی مر ے سنگات 
اہ ہم جنس واں کوئی بیکوں ملے ‏ پندر سور پعراہ میرے )لے 
چندر ہور "سرج عال مجد دیک کر گلاورے جلاوے کگن کے اوپر 
غرض کہ قصے کی قرتیب ء خارجی مناظر اور جذبات و احساسات کی تصویر 
کشی ء حسن ادا اور زور بیان کے اعتبار ہے صنعتی کی یب مثنوی آج ے تتربباً 
سوا تین سو سال لے .کے قدیم اُردو ادب میں گوپر, شب چراغ کی حیثیت رکھتی 
ے اور یہ واقعی ایک ایسی یادگار ے جو اس کا فام قارٹخ, ادب میں ہعیشے زندہ 
رکھے گی ۔ صنعتی کی اس مشنوی کی حیثیت اس "بل کی سی ہے جس پر سے گزر کر 
تدع اذدب طرز احساس و اسلوب ی لی روایت کی طرف بڑھنے لگتا ے ۔ قدع اُردو 
روایت میں حسن شوق کی عیثیت بھی ایک ایسے ہی درمیای ٴپل کی ے جس پر 
سے گزرے بغیر ول کی روایت تک نہیں پہنچا جا سکتا ۔ 


ىہ " لہ 


پاغہواں باب 


غزل کی روایت کا سراغ 
(حسن شوئی م -٣٦۱ع‏ ؟) 


اس دور میں فارسی اسلوب و آہنگ 2 اثرات صرف عادل شاہی اوز 
قطب شاہی سلطنتوں کے حدود ہی میں آبستہ آہستہ جنب ہوکر اُردو زبان کے 
راگ رنگ کو نہیں بدل رے ہیں بلکە پوری سرژزمینر دکن میں یہ تھذبی عمل اور 
لسانی تبدیلیاں جاری ہیں ۔ حسن شوق' کے کلام میں ء؛ جو نظام شاہی ے وابسته 
تھا ء یہ رنگ و آہنگ اُردو شاعری کو ایک غاص شکل دیتا ہوا سامنے آتا ہے ۔ 
حسن شوق اپنے دور کا مسلم الثبوت آستاد تھا ۔ اس ی زندی کا زیادہ حمدء 
نظام شاہی سلطنت ہیں گزرا لیکن جب مغلوں نے . .ہ وع میں نظام شاہی سلطنت کو 
فتح کیا اور بالآخر ٭+م.١ھ٣٣٦۱ع‏ میں شاہجہاں کے سوہ سالار سہابت خغانںن ے 
دولت آباد اور کھڑکی کے قلعے فتح کر کے حسین نظام شاہ (,.٭+رعم-- +۱۹ع) 
کو گوالیار کے قلعے میں نظر بند کر دھا تو اس سسکی اور دم توڑی سلطنت کا 
ہعیشہ ہعیشہ کے لیے خا مه ہو گیا ۔ سلطنت کے آخری دنوں میں جب انتشار ے 
نظام شاہی سلطنت کو چاروں طرف ے گھیر لیا تو بوڑھا حسن شوق بھی عادل شابی 
سلطنت ہیں آ گیا ۔ حدیقۃ السلاطین؟ ے معلوم ہوتا ے کہ وہ ۳مك٠۰ھ/‏ ٦۱ع‏ 
میں عادل شاہی سفبر کی حیثیت ے گولکنڈا بھیجا گیا تھا ۔ اُس وقت عادل شابی 
سلطت ہیں سلطان مد کا دور حکومت تھا ۔ شعر و شاعری اور عام و ادب کی 
فضا ے ہُر اس سلطنت مور تھی اور لیک دل بادشاہ ى علم پروری ے بیجاہور 


١۔‏ دبوان حسن شوفی : صر تبیہ“ جعیل جالبی ء مطبوعہٴ افبمن ترق اُردو پاکستان ؛ 
کراچی ٤‏ ۱ے ؛ع ۔ ٰ 

ہے حدیقۃ السلاطین وید“ نظامالدین احمد ص ہم | ء مطبرعءہ ادارۂ ادبیات اردہ 
حیدرآباد دکن ؛ ۱۹۹۱ع ۔ 


و وڈ ٣‏ 


۲۱ 


جگتُا رہا تھا ۔ 

حسن شوق کی صرف دو ثنویاں اور م غزلیں ہمیں ملی ہیں ۔ ایک شنوی 
”فتج تابمٴ نظام شاہ“ ے جو جنگ ا ےی مع رک کے 
موتع پر لکھی گئی اور دوسری مثنوی 'یزبائی امہ ہے جو نواب چ بر 
لڑی ے سلطان ید عادل شاہ کی شادی کے موتع پر لکھی گی ۔ ایک قدیم بیاض 
جتھ معلوم ہوا کم حسن شوق ےَ شاء حعوہب قرع ۴۴ کی کی 0د 
پر ””قطب آغرالزمان““ کے الفاظ سے تارج ونات تکالی تھی ۔ جیسا کە گزر چکا 
سے ؟ ”آحدیقۃ السلاطین“' ے ىیہ بھی معلوم ہوتا ے کہ -۔س.+۸/ مع میں وہ 
عادل شاہی سفم ي حیثیت ے گولکنڈا بھیجا گیا تھا ۔ گویا ٦٣٣|:‏ ۱ع 
میں حسن شوق زندہ تھا ۔ ‏ ے۹ھ/ہ ١غ‏ اور 6۱۳م رع کے ذرمیان 
ااے سال کیا عرصے ہوتا جے ٭ اگر نے وھ میں اُس یىی سضر ا ۔ ہم سال لی سان 
پی جاۓ تو مم. رھ میں اُس کی عمرےو سال کے قریب نی ے اور اس ععر 
تک کسی کا زندہ رہ جانا تاریخ کا کوئی عجیب و غریب واقعد ہرگز نہیں ے ۔ 
عضرت گیسو دراز ےے .۱ سال کی عمر پائی:۔ شاہ باجن کے رک سو + سال 
کی عمر میں وفنات پائی اور خود شاہ باجن م+:؛ سال کی عمر تک زندہ اڑمجےھ -> 
ا ای ےھ اہی موی ”بُھولان“ (ہں۔ مھ) کے ایک شعر میں حسن شوق 
کو اس طرح یاد کیا ہے : 

حسن: شوق اگر ہوۓے تو فی الحال ‏ ہزاراں بھیجتے رحت عو اہرال 

گویا: جب ”بُھولین' لکھی گٌی اس وقت حسن شوق ونات ہا چکے تھے ۔ اس طرح 
ہم حسن شوق کا ےد ولادت پرمچھ اور سال وفات ٣مھ‏ اور .ن۵, ۵ھ ہے 
درمیانِ متعّین کر سکتے ہیں ۔ ۱ 

موجودہ مواد ى روٹی میں حسن شوق ایک و نار اور غزل گو کی 
حیثیت سے ہارے سام آنا ے ۔ ”'فتح نامہ' نظام شاء؛ ء جو سوجودہ شکل میں 
ى ہوا امعارتیں معحتل .چیہ دکن کی مشہور جنگر ناریو ا او 
فتح پر حسن شوق ے سلّب کیا تھا جن میں اھنے می" حسین نظام شاہ کو فاعخ_ 
تالیکرٹ قراز دیا ۔ یہ جنگ وجیانگر کے واجہ رام راج. اور ابراہم قطب شاہ ء 
عل عادل شاہ اول ؛ حسین نظام شاہ اور برید شاہ کی متعدہ افواج کے درمیان 


ہوی جس میں زام راج کہ شکست فاش ہوئی اور وجیالگر کی ملطنت ہعیشہ ہمیعہ 


۔ بیاقی انمن ٹرق اردو پاکستان ؛ کراچی (قمی) ۔ 


نر 


کے لیے تم ہو گئی ۔ رام راج کو حسین نظام اہ ہے ؛ جیسا کہ مشنوی ہے معلوؤم 
ہوا ے ؛ سخت نفرت اور دشمئی تھی ۔ وہ کسی نہ کسی بہاۓ نظام شاہی سلطنت 
پر حمل کرتا رہۃا تھا ۔ دکن کی سسلم سلطتٹوں میں آپس میں لفاق تھا ۔ عم یہ 
ہوا کم وہ دکن کے بڑے حمے پر قابض ہوگیا اور طاقت ؛ دولت و ثروت کے نشے 
میں ایسا جُٗور ہوا کە مسلإانوں کی ے عزتی کرنا اس کا شیوہ بن گیا ۔ مار فرشتہ١‏ 
میں لکھا ے کے ''ہندو تسجدوں میں گھس آۓ اور غدا کے گھر میں باجے 
بجاۓ اور “بتوں ی پرستش کرے ۔ رام راج مذٌہب: اسلام کو اس قدر عقبر 
سمجھۓ لگا تھا کہ ۔سلان ایلچیوں کو دربار میں آاۓ نہیں دیتا تھا اور اگر کبھی 
عنایت کر کے ان ے سلاقات کرتا تو ان کو یٹھے کی اجازت نہیں دیتا تھا اور 
جب کبھی سوار ہوتا تو بڑے تکبر و غرور کے ساتھ مسلإن اواچیوں کو بہت 
دور تک بیادہ پا اپٔی سواری کے ساتھ دوڑاتا ۔“'' دکن کی مسلم علطنتوں کے لے 
رام راج ایک مستقل غطرہ بن گیا تھا ۔ کبھی ایک کا ملک دبا لیتا اور کبھی 
دوسرے کا ۔ مسلسل ذاٹّت اور غخطرے نے ان چاروں بادشاہؤوں کو مبور کیا که 
وہ آپس میں متتحد ہو کر رام راج کا زور ٹوڑ دیں ۔ مصطفیل غاں اردستائی کی 
ِ_ شخوں ے بجاروں بادشاہوں کے ذدرمیان عہد و بیان تاغ ہوۓ ؛ آپسی میں 
شادی بیاہ کے رشتے استوار ہوۓ اور جنگ کی زبردست تیاریاں شروع ہوگئیں ۔ 
جنگ ہیی حسی نظام شاہ قلب میں تھا ۔ ہمہ پر على عادل شاہ اور میسرہ پر 
ابراہیم قطب شاہ و على برید شاہ تھے ۔ رام راج نے اپنے آدمیوں کو حکم دیا کے 
حسین نظام شاہ کا سر کاٹ کر لائیں اور علی عادل شاہ و ابراہم قطب شاء کو 
ات وکل کر لائیں کک و اُنھیں ان کی بقید عمر تک لوے کے پنجروں نی ید 
رھے۔ ون ٹھمسان کی لڑائی ہو اور متحدہ افواج کے "پیر اکھڑۓ لگے لیکن 
حسین نظام شاہ کی ببادری و جرأت نے رن کھم گڑ دے ۔ رام راج قتل ہوا اور 
متحدہ انواج ے وجیانگر کی اینٹ ے اھنٹ با دی ۔ فتح کے جشن منائۓ گئۓے اور 
حسن شوق ے موم فتح امہ حسین نظام شاہ کے حضور میں پیش کیا ۔ 

تح ڈایی نظام شاہ میں حسن شویقی ۓ حسین نظام شاہ کو اہل ناغ دکھاہا 
8 اس اعتبار ے اع لگر کا نقطہٴ نظر ؛ جنگ تیاریاں ؛ رام راج سے دشنی 
ور دوسرے حالات و کرالف ک بوری تصویر نظروں کے سام آ جاتی ے ۔ 


١۔‏ تاریج_ فرشتے : جلد چہارم ؛ ضس ً و ء دارالظیم جاءعہ عثائیہ : 
ہ۔ تاریچ وجیانگر : بشیرالدین احمد ؛ سص کا ۹ سے 


۰۳ ؟ٔ' 


ثنوی کے ابتدائی حصے میں اس اتحاد کی طرف اشارہ کیا ے جو چاروں سلطنتون 
کے درمیان ہوا تھا اور اس کے بعد نظم کے تیور ء بیان اور تفصیل اس طور بر 
سام آتے ہیں کم باق سارے بادشاہ غائب ہو جاۓے ہیں اور مٹنوی پڑھ کر یوں 
حسوس ہوتا ے کم یب جنگ صرف حسین نظام شاہ بحری اور رام راج کے درمیان ہی 
لڑی گی تھی ۔ 
فتح ناب' نظام شاء یق ہبۓت وہی ے جو عام طور پر شثنوبوں میں ملی 

ے ۔ حمد اور نعت کے بعد ختاف عنوالات ا م کیے گئے ہیں جو سب کے سب ؛ 
جیسا کد اُس زساۓ میں اور بعد تک دسٹور رپا ء فارسی میں ہیں ۔ مثنوی میں 
دکن کے سیاسی عالات کا بس منظر بیان نہیں کیا گیا ے ۔ ثشنوی کے صرف سات 
اشعار میں اس اتحاد کا ذکر کیا ے ہو سلاطینر دکن کے درمیان ہو گیا تھا اور 
اس کے بعد جنگ کے اسباب کا بیان شروع ہو لُاتا ے ۔ حسین نظام اہ اور 
رام راج کے ذفربار دکھاۓ گئے ہیں ۔ قاصد پیغام لاتے اور لے جاے دکھاۓ 
گئے ہیں ۔ حسن شوق تے لفظوں ے ایسا ثقشہ جیا ے کہ وس آنکھوں کے 
سامنے آ جاتی ے ۔ جوش اور جذبات کو توازن کے ساتھ ء آہستہ آہستہ ء ابھارا گیا 

ے ۔ رام راج اپنے وزیروں ہے مشورے کے بعد حسین نظام شاہ کو لکھواتا ے 
کک وہ فلاں فلاں چیڑیں بطور غراج کے بھیج دے ۔ اس فہرست میں نه صرف وہ 
اشیا شامل تھیں جو حسین کی خاندای روابت کا حصہ تھیں ہلک اس میں اس کے 
وزیر اور سپہ سالار رومی خاں : دوم غواجہ جہاں اور اسد خان وغبرہ کے ام 

بھی شامل تھے ۔ یہ بھی لکھا تھا کہ اپپٔی ملکس غوازا ہایوں کی پائل بھی بویجے ۔ 
ساتھ ساتھ گاۓے کا گوشت کھانا چھوڑ دے اور مکلّہ کی جگہ جنکاں کی ہوجا 
ی ‏ ک رح گئیں تو : 

ترکیاں کو چھوڑوں ئی "تر کاں اگر کیو زسم ہو حاضر ان 
اس آپر بھتور کا اپ نربدا ‏ ند چھوڑوں تونگر ئە چھوڑوں گدا 
نہ چھوڑوں کدھیں کِدغدایان پند ئە چھوڑوں کدھیں کدغدایان سند 
ئه چھوڑوں ملا ہورم چھوڑوں تقر لد بڑکا نب لڑکا لی برنا ئبم پیر 
کروں دور پبیاد اسلام کی جو ماے "'راے جگت رام ی 
پری داس قاعمد یہ پیغام لے کر نظام شاہ کے پاس گیا تو جہاں حسن شوق نے 
حسین نظام شاہ کی "بردہاری ؛ چادری اور بلندی'ٴ کردار کو صرف ایک شعر ے 
بڑی خوب صورق ے ابھارا ے 

سو فرسان جب آن حاجب دیا تسے شاە سن تب تبسّم کیا 


پرکرن 


اس کے بعد جنگ کی تیاری ؛ فوجوں کے کوچ کا لاپ ےم پیش کیا گیا ے ۔ جنگ کا 
پیان بھی دالجسپ اور واتعاقی ے ۔ گھعسان کا رن پڑا ۔ نظام شا ۓے ایسی شجاعت 
دکھائی کب کُشتوں کے پشتے لگا دے ۔ رام راج زندہ پکڑ اکر نظام شاہٴ "کے ساہے 
لاہا گیا اور اس کے حم ے اس کا سر تن ے جدا کیا گیا ۔ اس کے بعد متعدہ افولج 
وعیانگر می داغل پیئیں اور شھر ک ایق ے این عبا دی ۔ اس کے بعد دعائثيه 
اشعا رک نا کری تر رات ےر 
ا ججوھ ئۓ تعزیپا سوا چار سو سال پرائی ارڈو کا تھوئی ے۔ 
یہ ظط پربان الدین جا کے ارشاد ثاىہ“ک . ۹۹ھ رن٠‏ ع ء ابراہم۔ عادل شا 
جگت کروی " تب نووسص'' ۰.۹:ھ]ے۹ ۱۵ع اور عبدل کے ۶'ابرارم امہ“ 
۴ چنا ٠۰ع‏ ہے بھی قدیم آر سے اس ے اندازہ ہوتا ے کہ مد ة لی قطب شاہ 
ور گت گئُرو جانم سے بپلے نظام شابی سلطنت میں اردو کتی ترق کر چق 
تھی اور ! س کا کینڈا اور رنگ روپ کیا تھا ؟ اس شثٹوی کے مزاج اور اسلوب 
پر فارسی اثر 'مایاں ے جس کے سەئی یم ہیں کہ قعاب شابی کی طرح نام شابی 
علانے کی زبان پر بھی دسویں صدی ہجری میں فارسی اثرات اچھی طرح ابنا رنگ 
ِ 0 تھے اور ” کدم واؤ ہدم راؤ“ وا ی ہندوی روایت دم توڑ چک تھی ۔ صرف 
ور کی زبان اور ابا پر ہندوی روایت کی چھاپ باق تھی ۔ 
حسن شوق کے ا'فتخ ا۔4 میں شاعراله اظہارِ پیان بھی ہے اور موقع وغل 
کہ طابق تشبیہات بھی اتمال ک گئی ہیں ۔ زور بیان بھی ے اور گرم و نرم لیج 
بھی ۔ اس قدرتِ ببان ۓ شوق کے اسلوب میں ایک ایسی روائی پیدا کر دی 
ے کہ آج اتنا زسانہ گزر جائے اور ے حساب الفاظ کہ متروک ہو جااے کے 
باو۔ود ذاعرانہ اثر انگیزی اور جذبات کا آثار چڑھاؤ حسوس ہوا سے ۔ مثنوی کے 
مطالعے ے لہ صرف شوق کی تادر الکلاسی کا پنا چلنا ے بلکم ٭ بھی معلوم پرتا 
ے کہ عود اُردو زبان میں ء بڑے موضوعات کو ء طویل نفلەوں کے ذربعے یان 
کرۓ کی صلادیت بھی پیدا ہو چگی تھی ۔ 
مٹٹوی میں دو کردار غصوصیت کے ساتھ ابھرے ہیں ۔ ایک حدءت ظام شاہ 
کا اور دوسرا رام راج کا ۔ حدین نظام شاء ایک بہادر ؛ جری سورساء اعنبی منتٹام 
اور مد و عائل بادشاہ کے ررپ میں ساءنے آتا ے جس میں رواداری ؛وی ے 
اور شرافت بھی ۔ وام راج ایک ایسا شخص نظر آنا ے جس میں ”نودولتا بن'' 
حجھورا بن اور گھمنگ ے ؛ جس میں ذوات و طاقت کا ایسالٛہ سے کم وہ کسی 


8 خاطر سی رض لا تا ۔ حق انتہای غاالم 7٦‏ 2اگ ٦‏ متکٹم َ سعخقت متعساب ٦‏ 


٣ ۸ ث‎ 


تنگ نظر ء ہد ہذیب اور غصیل ے ہ جس کے ہاں سم فرہہ اور عدل لاغر سے ۔ 
ھک ا ا لھا 
7 و ا ےی و اہ ا کا سان و 9 ۳ مل 
جانا ے تو پڑھنے والے کو ایسا سکون حسوس ہوٹا ہے جیسے اُس کے سرتے سے 
جہان پاک ہو گیا ے ۔ اس قق ہوت کا نقشم مثنوی کے ایک ایسے مقام پر جایا 
جاتا ے جب پڑھے والے کے دل میں رام راج کے غلاف نفرت کی آگ بری طرح 
بھڑک رہی ے ۔ جب رام راج ستگھاسن میں بٹھاء اشرقیوں اور سوے کے 
ڈھیبر رکھے نظر آتا ے تو بعنوی تار کر ران سے بڑھنے:والے کے ااندر یہ جئہہ 
و جچکا ہوٹا ے کے وه اس ے سخت تفرثت 5 اظہار کرے اور جب جنگ ہاتھی 
آے اہی 6 ہی لبٹ کر سوار کے پاس ہہ:چا دیتا ے تو اس کے دل ي کی 
کھل جائی ے ۔ سوقع و عل کے مطابق حسن شوق شعوری طور ہر ایسے اغعار لکھتا 
سے کے وه اثر پيدا ہو جو وہ پیدا کرٹا چاپتا ہے یہ شعوری فی ععل پوری 
مثنوی میں نظر آتا ے ۔ 
حسین لام داء کے دربارکا نقشہ ٤‏ جب وہ رام زاج کا چلا غط پڑھ کر 
اپنے وزیروں کو ا ےو سی ور پر جادا کیا سے اور 
جس انداز ہے نی کھاٹا دکھایا گیا ے ء عرش و فرش پنتے عسوس ہوے ہیں اور 
پڑھنے والے میں با ا ان وہ وی ان سار معنوقی مین ملا 
ے ۔ جب کا ا اک کاچ ال او اہ ہیں تو حسن شوق فی کال 
ٌّ ساتھ اس منظر کو یوں پیش کرتا ے : 


- ۰ 3 لے ہج گے 2 
ہر کًسپہر و کشور نے غازی چلے جفتے ہ ٴمغل ء "ترک و تازی چلے 
۷س و بشی سیدے پچلے تاولے یپ و رات اتغان' رت باائلے 


بل ٹھوک کرناے ری ذدمانں چلیا تد جیوں اژدہاے ہماں 


کمر ابند ء ٹرکشی ء منڈاا سو غول لی 2 
چلیا "وج بھ مت وو ور ھ ہابت سی شس نیت 
۰ سے ےحںج( ۔َ 

وقات حا ام تحلظ اسان و متحٹرک کا 


ود 


وقت حسوس کیا جا سکنا ے جب پڑھتے 
غیال لە رکھا جاۓ ۔ اس .روائی میں 'یک ایسے آپنگ ا احساس ہوتا ے جیے 
تاشے . بج رے ہوں ۔ حسن شوق لفظوں کے استعال پر ہوری ثدرت رکھتا ے اور 


آپنگ کا اعساس اس کی ڈاعری کا بنیادی وصف ہے ؛ مثلاً اس نی عمل کے لیے 
وہ اپہے الغاظ ابپکگ ایسی تو ایس سے اتعال کرتا ہے جس اس ابک ات حرف کا 


ظ4" ")" 


بار بار استعإل ہوتا کہ ان حروف کی آوازوں کی تکرار اور ٹکراؤ ے ایک ایا 
آرنگک و لہجہ پیدا ہو حو شاعرائم فضضا کو اتر انگیز بٹا دے ۔ نثاء 
نظامیاں کوں فرمان بو لیکھ توں جیتے قاعدے بندوی سیکھ توں 
سو گوبند جگ دیو گوبال ہے ٭مورکھ پال کربال دنبال ہے 
ایک آور جک : 
ہلے دھرت گرور چلے پایدل گرج گھن گھٹا سیگ ماتۓے جنگل 
کر ایک ۔پایک میا کر پور لغال ہیر کی سس 
اسی طرح اید چند مصرعے دیکھے : 
: جکا جوت جگ جھااپ جگ ہاوڑا 
عم : اسومنگل مننگل سو جنگل کے جو 
ع: سو نا دنگ ییدنگ بر دنگ می 
اس مشثنوی کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کی حسن شوق کو رزم و بزم 
دونوں پر عبور حاصل ے ۔ وہ ۔وتع و عحل کے مطابق ا۔اوب و لہجہ اختیار کرتا 
ہے ۔ پھر جیسا کردار ے ء زان وبیان بھی اسی کی مناسبت ے استعال کرتا ے ۔ 
رام راج کے زبان و بان ۔حسین نظام شاہ ہے ختاف ہیں ۔ شنوی ہے دولوں ک 
طرز معاشرت کا فرق بھی واضح اور پر حسوس ہوتا ے ۔ رام راج مسلانوں سے 
نفرت دلا کر ہ اسلام کے غلاف جذبات اُبھار کر وزیروں اور لشکریرں میں جوش 
پیدا کرتا ے ۔ نظام شاہ اسلام کا نام لے کر اپنی فوجوں میں ای روح پھونکتا 
ےت ۔ مثنوی ے پندو اور مسلم تہذیب کے سزاج کا فرق بھی سامئے آنا سے ے لم 
بھی معلوم ہوتا ے کہ دونوں کے درمیان قَہذیب و طرز ا۔ساس کی گون سی 
دیوار حائل تھی ؟ 
تارغی حیثیت ے بھی اس بشثنوی کے واقعات کم و بیش وہی ہیس جو ہمیں اس 
دور کی مستند تاریخوں میں ملتے ہیں لیکن نظام شا ی جنگ تیاریوں اور حالات و 
عوامل کی وہ تفصیلات ء جو قارعوں میں نہیں ماتیں ؛ اس مثاوی ے سامنے آ جائقی 
ہیں ۔ آج جب ہم اس مثنوی کو پڑھتے ہی تو حیثیت مجموعی ایسا نقش ؛ اسلوب و 
طرز کا ایسا رنگ نہیں ججٹا جو ادی اظہار کے بختہ ہوۓ کے بعد ممکن ہوتا سے ۔ 
پہ مثنوی زبان کا جنگل کالنے ؛ بیان کے "پر خار راستوں کو صاف کرۓ ؛ محراؤں 
اور دلدلوں میں راستہ بناۓ کی ایک انتہائی کامیاب کوشش ے ۔ ایک ایسے دور 
میں جب بیجاپور میں جائم کا ادہی اسلوب راۓ ے ء دسوبں صدی ہجری کی نظام شابی 
سلطنت کے حسن شوق کا اساوب قدیج دور میں ''جدید اسلوب'' کا 'عائندہ ے جس 


ع۸ ۳ 


میں فارسی ونگ و آہنگ نے نیا پن پیدا کیا ے ۔ 
قدیم دور کا ی جدید اسلوب حسن شوق کی دوسری شنوی ”میزبائی امم“ 
میں آور زیادہ نکھر کر ابھرا ے ۔ اس مشثنوی میں ء یسا کہ ہم نے لکھا ہے ؛ 
سلطانِ ٭د عادل شاہ (ےم, رھےےو. ھلےو٘ع-۱۹۵۹ع) کی اُس شادی کو 
موضوع سخن بنایا گیا ے جو نواب مظفر خاں ک اڑک سے ہوئی تھی۔ 'میزبانی نامہٴ“ 
م٣‏ اشعار پر مشتمل ے اور آے چار حصوں میں تقسم کیا گیا ہے ۔ شروع میں 
احمد' اور 'بداح سلطان یدٴ ملّی ے اور باق تین حموں کے عنوانات یہ ہیں : 
ر۔ مجلس آرا۔تن و ضشش کرذدن سلطان چد عم دہاں را ذر میزباق خود۔ 
او بیان شہر گشت سوار شدن سلطان د عادل شاہ ۔ 
م۔ در بیان سمایٴ کردن سلطان ید عادل شاه راو دادن جہیز دغر 
نواب مظفر خاں ۔ 
”'میڑیائی نامہ“ میں حعد صرف پہلے شعر کے پھلے مصرعے میں لکھی کئی سے 
اور دوسرے مصرعے سے سلطان مد کی دح شروع کر دی 21 ے : 
آول یاد کر پاک پرورد5ر ‏ وی شاد کر شا عا لی تبار 
اس کے بعد بادشاء کی شجاعت ء سرفراژی ؛ گردن قرازی ء جوانوں کے ساتھ 
عیش و عشرت میں مشغول ہوۓ اور پھر دانا سے مشورہ کرۓ کا بیان ے ۔ اس 
کے بعد آرائش اور ساز و سامان کا شاعرانہ انداز میں بیان کیا گیا ے ۔ ان سب 
چیڑوں کو ایسی ترتیب اور سلیقے سے بیأان کیا گیا ے کہ جگہ ء سجاوٹ اور 
سامىان کی تصویر آنکھوں کے ساسثے آ جاق ے ۔ جب حسن شوق آرائش ىق اس 
تصویر کو لفظوں سے بنا چکتا ے تو پھر بادشاء کی آمد اور میزبانی کا بیان کرتا 
ے ۔ اس کے بعد بادشاہ کی سواری لی ے ۔ اس بیان میں احسامرر خوشی وخّرمی 
ابلتا اچھاتا دکھائی دیتا ے ۔ جب یم جاوس تواب منافر غاں کے گھر پہنچتا ے 
تو وہاں کی عیزبانی کا نئشہ جایا جاتا ے اور زور جہیز اور رغصی ى آصویر کئی 
ىق جای ے ۔ 
اس شثنوی کی ایک عخصومیت یه ے کس امر. سے اس زماۓ کے رسم و رواج ؛ 
عادات و اطوار ؛ طور طریقے ؛ ادب آداب ؛ کھاۓ پیٹے ء چنئے اوڑھنے کے 
طزیقے ؛ اشیاے استعال کی ایک تصویر ابھرق ہے اور آج سے کی عمدیاں پہلے کق 
معاشرت و ّہذیب نظروں کے سامنے آ جاتی ے ۔ اس تصویر میں ”ند مسام ثقافت'“' 
کے وہ نقوش نظر آتے ہیں جو مغليه دور میں ملک گر سطح ہر اپنے عروج کو 
پہنچے ۔ یہ وہ عناصر ہیں جن میں ہندوی مزاج وّہذیب ء سسلانوں کے رنک میں 


۸ر یڈ ۴ 


رنگ کر" ایک نۓ نقش ونگار اور تہذیبی قڈوت کے ساتھ ؛ ابھرے تھے ۔ جن میں 
اُس ژساےّۓ کاچر ى مثبت قدریں بھی تھیں اور ۔سلانوں کی ترق پذھر تذیی 
قگثوت بھی ۔ 

دوسری غخصوصوت اس مثنوی کی یہ ے کہ یہاں شوق کا قلم زیادہ جاؤ اور 
روانی کے ساتھ چلتا نظر آتا ے ۔ اس میں شعریت بھی زیادہ ے اور غََیّل کی پرواز 
بھی ۔ پوری شنوی میں ایک چلت پھرت ء؛ ایک بنگمے ء ایک دھوم دھام کا 
احساس ہوتا ے اور پڑھنے والے کو حسوس ہواا ے کہ وہ غود بھی اس شادی 
میں شریک ے ۔ شثنوی کے لہجے اور آپنگ میں شادمافی ء سرمستّی اور غوشی کا 
احساس ہوتا ے ۔ ساری فضا رنگین اور بھیگی ہوئی ے اور چاروں طرف رنگ ہی 
رنگ بکھرے ہوۓ ہیں ۔ 

تدیم زبان کا مزاج اور روایت یہاں بھی موجود ے ء لیکن فارسی اسلوب کا 
رنگ و آپنگ ؛'فتح نامہ“' کے ۔قابلے میں زیادہ وافح ہو گیا ے ۔ فارسی عری 
الفاظ یق تداد بھی بڑھ کین سے ؛ مثٹلڑ شنگرف ؛ لاحورد و ارڑڈنگ ؛ مشتک ؛ 
میناے سیٹئو ؛ بیتر ربی” ء سر عرفرازاں ؛ عیسی' سیم ‏ ژرلیخ ژرد ء جدول ؛ گل 
ارغوانی و لالا نفیس : مشک اذقر ء فلک کارکاہ ء سیخ_ سیمیں و زریں طناب ہ بارکلو 
رنگ آمیزء .اء عالم ء مٹجٹر مطبّق ء غلامان حاقه ہگوش ء کٹیزانِ زرہفت پوش ء 
ملانک فریب ء ملالک شکار قسم کی ترا کیب عام طور پر استعال میں آئی ہیں ۔ 
''فتح نامہ'' پر بھی فارسی اسلوب کا ائر ء اُس دور کی دوسری تحریروں کو دیکھتے 
ہوۓ ء گہرا ے لیکن ''ءیزبانی نامم'' بڑی حد تک فارسی اثر کے رنگ میں رنگ 
جاتا ے ۔ دوئرں مشثنویوں کے پہلے شعر پی ے زبان و ٭زاج کا یہ قرق سامنے آ جاتا 
ہے ۔ 'افتح اص نظام شاہ'' کا چلا شمر ا 

السی کرم کا کرن ہار توں ے اول و آخر رہن ہار توں 
اور ''سیزبائی زاب“ کا جلا شمراے ء 
اول یاد کر پا ک پروردگار ِجھی شاد کر شاء عالی تبار 
''۔یزبائی نامہ'“ میں قاقیے بھی زیادہ صحت کے ساتھ باندے گۓ ہیں ۔ تلفّػّظ و اىلا 
بھی ”'فتح نام“ کے مقابلے میں ٹکھر سنور گیا ے ۔ ''میزبائی نامہ'' میں شاعری 
اور تفیمّل ۓ مل کر ثنوی کے حسن میں اضافە کیا ے ۔ ایک جگم حسن شوق پ 
دکھاتا ے کہ قیسَّی پتھروں سے بی ہوئی حوضیں ہیں اور ان میں نّوارے چھوٹ 
رے ہیں ۔ اس بات کو شاعرانہ انداز میں یوں بیان کرتا ے : 
جیتے حوغض خائنے روتۓے یشم کے بھیارے سو “عشتاق کی چشم کے 


٣ ۹ھ‎ 


آتش بازی ”چھوٹ رہی ے ۔ ”ہوائی؟؛ ے چناریاں ساری فقضا میں بکھر رہے ہیں ۔ 
اس منظر کو ہوں ادا کرتا ہے : 

ہوایاںن نتھیاں وو اتهیاں ناگنیاں ہوا ہے اوبر جا ستپولے جئیاں 

(ہوائیاں نہ تھی بلکه وہ ناگنیاں تھیں جنہھوں ۓ ہوا میں اوہر جا کر 

سنہولے جنے) 
ایک آور جگۃ دھواں کہکشاں بن جاتا ے : 
تلا کهھینچ کر قیز آتش نشاں دھنواں جا گگن میں ہوا کپکشاں 
جب برات لواب ملفر خاں کے ہاں بہنچتی ے تو دولها دلین کے بارے میں ی 
خوب صسورت پعرایہ اغتیار کرتا ے : 
یٹھا "سور جب "ور کا تاج کو بیٹھی رات کوہ قاف میں لاج کر 
سلیاں کوں آعسف ے مہاں کیا عجائب ؛ غرالب بہوت کچں نیا 
دا چاند کوں۔ سور کے سات کر دیا تور کوں نور کے سات کر 
حسین و جمیل دوڈیزاؤں کے رنگ روپ کو کی غوب صورق سے پیش 
کرتا ے :؛ 
سنگل دیپ کیاں ہددنیاں بیشار سیيهہ نیشکر قد و جوبن انار 
دہن گنگ ء لئرم انگ باریک تر شہپے تار سے ہال تاریکے ٹر 

ایک اور غصوصیت ؛ جو ''فتح نامہ؛' میں بھی نظر آی ے ء ۶ُمزبانی ژارے 8 
میں ایک انفرادیت بن کر ابھرقی ے ۔ یه خصوصیت خیال و احساس کو لفظوں 
کی لی جھنکار اور یکساں حروف والے الفاظ کی تکرار ے ابھارۓ کا شعور و سلیقم 
ے ۔ بی وج ے کد ''سیزبائی امہ“ میں طرح طرح کی آوازیں سنائی دبٹی ہیں 
جن ہے مثنوی کی فضا بٹننے میں بڑی مدد ماتی ے ؛ مثا7 چھپا چھپ ؛ لالب ؛ 
شباشب ء نگاراں لگار ؛ ہزاراں ہزارء قطاران قطار ء طہیلے طہیلے ؛ جھکجھکاٹ ٴ 
[کا۔کاٹ ؛ روارو ء دوادو ء پٹ تٹ ء کھٹ ہٹ وغیہ الفاظ ے وہ ان رنگا رنگ 
آوازوں کو ابھارتا ے ۔ یہی احساسر موسیقی مثشنوی کی فضا میں پھوار ى سی لرمی 
پیدا کر دیتا ے ۔ عابل کی آواز ستیے : ع 
طبل ڈھول جم جم کریں دھمدہاٹ 
رقاصاؤں کی تیزی اور سرعت رفتاری دیکھے : ع 
بھمبریاں بھمیں یوں نہ پھرکیاں پھریں 
پا 
الاہیں و ناچیں سو بیدنگ میں سو ئادنگ ہر دنگ بیدلگ میں 


ات 


لوجوان لڑکیوں کو دیکھے : 
ساونیان سلکّھن سکند بس كیاں کور ػ٣ل‏ 'ہان بھٹور چال کیا 
اگر إِنْ شعار رک دعریت کو ؛ شاغرائه تشبید اور سن بیان کو یل 
کی کرشم سازی کو قدیم زبان کی اجثبیت کے پردے بٹا کر دیکھا جاۓ کو ایک 
حقیقی شاعر اہی قادر الکلامی کے ساتھ شعر کے سا چھیڑتا نظر آتا ے جو اپنے 
زبان و بیان اور الوب ے اس دور کو ایک نیا رنگ روب دے رہا ے - جی 
شعریت حسن شوق کی غزلوں میں آور نکھر سنور ٹر سامنے آق ے ۔ 
حسن وق کی غزلیں اسی روایت کا ایک حصد ہیں جس کے راز بر 
وی دذکی کی غزل کھڑی ے ۔ یب غزلیں !پنے مزاج کے اعخبار ے جدبد غزل 
کی ابتدائی روایت اور رنگ روپ کا حصہ بین ۔ حدن شوق کے ذہن میں غزل کا 
وادح تصٗور ے ۔ وہ غزل کو عورنوں سے بائیں کرۓے اور عورتوں ق بائیں 
کرنۓ کا ذریعہٴ اظہار سمجھتا ے ۔ اس کی عغزلوں کا بیادی تصدٌور جی ے ۔ 
وہ غزل میں جذبات عشق کا اظہار کرتا ے ۔ محبوب کے حسن و جال ى تعربف 
رتا ہے اور عشقیں ۔ثیات کے ختلف رنگوں اور کیفیات کو غزل: کے مزاج 
مس گھلاتا ہلاتا ثتاز: آنا ۓ ۔ اس کی غزل خیال ء الوب ء لہجے اور طرز اذا 
میں فارسی غزل کی پروی کرق ہے ۔ وق اس اثر کا ود اعتراف کرتا ے اور 
ان شاعروں کا ذ کر بھی کرتا سے جن ے وہ کائر سے ۔ مہاں غسرو پلا لی بھی ملتے 
ہی اور انوری و عنصری وی : 
جب عاشقاں کی مبف میں شوق غزل پڑے تو 
کوئی غسروی بلال کوئی انوری کتے ہیں 
ہارا حسن ے شوق معلتم ذہن کوں تیرے 
سبق تچ عتصزی یا درس کچ انوری کا ہے 
ڈؤسری رز جس پر حسن شوق ابی غزل میں زور دیتا ے و مٹھاس اور 
گھلاوٹ ے ۔ غزل ق روایت کی ابتدائی عالت ٭ زبان ی خامی اور بیان کے 
گگھردرے بن (آج کے لحاظ ےے) کے باوجود مٹیاس اور غمربنی اس کی غزل ے 
وف ہیں ۔ ایک مقطم میں غیربی کی صفت بیان کر کے غزل کی روایبت کے اسی 
ودف کو واضح ٹرتا ے : 
وی شکز غزل کی کھٹڈیاں ۔وں پالٹتا ے 


طوطی .7 گڑوں معرےے یک سس سیر پت بھیجحا 


سی 


عشقیہ جذبات کا ء مٹھاس اور گھلاروٹ کہ ساتھء اظہار آج تک اُردو غزل ي 
روایت کا حصہ ے ۔ لیکن اسی کے ساتھ جذبات کے انامہار کو مؤثر بناۓ کے 
لیے اُردو غزل نے سوڑ و ساز کو بھی اپنے مزاج میں سبو کر ایک یا رنگ 
دیا ے ۔ حسن شوق نے فارسی غزل کے اتّباع میں سوز و ساز کو اُردو غزل کے 
سزاج میں داخل کیا اور آج ے تقریباً چار سو سال ہلے ایک ایسا روپ دبا کہ 
لہ صرف اس کے ہمعصر اس کی غزل سے متاثر ہواے بلک آۓ والے وساے کے 
شعرا بھی اسی روادِت پر چلتے رے ۔ خود ولںى کی غزل روایت کے اسی ارتقائی عمل 
کا نت جء ے ؛ 

اگر اس شعر میرے کوں کوئی جا کر “سنا دیوے 

تو اوس کے سوز کوں '٭ن کر دیکھو شوق عسن لرڑے 
”لرڑنا“ اثر کا انتہائی عمل ے اور حسن شوق شعوری طور ہر اس عمل کو انی 
غزآہ کے کواح دال ماش ک رکاج 

اس کی غزل : قدیج زبان کے باوجود ء آج بھی ےۓ کیف واے اثر نہی ے 

ہلک سوز و شبرینی کے سملے جلے اثرات دل کے تاروں کو آج بھی سر تعش کرتے 
ہیں ۔ اتی غزلوں میں اس اٹر کو هیدا کرۓ کے لیۓ شوق عام طور پر رواں محروں 
کا انتخاب کرتا ے ۔ مثلا ختلف غزلوں کے یم چند اشعار دیکھے ٠‏ 

عجب گیا ے جو پاوے توں بقا توشب فنا کا لے 

اثر تیرے دہن کا کچب اگر رام عدم پکڑے 

اگر مجنوں کی تربت پر گفر بجاؤن دبوائه ہو 

کہ جنوں حال میرے کوں جو دیکھے ذدرکفن لرڑے 

اے قرکر شوخ سرکش بی ےب سرکشی کر 

میں با لیاز تجە سوں : بجە سوں تو ے نیازی 

با زلف ىا ھریر ے یا فام عالگر ہے 

یا سعحر کی زنیر ہے جگ کی پریبشانی سبب 

نرسل بدنت وراف ‏ ے لیس البدر ے 

بجگ میں ہوا اندھارا جب زلفر شب قدر تے 

تب زلفه کے رین میں جھمکے مرنگ عذارا 

کوئی چاند کویف زبرا کویهق مشتری کتے ہں 

شوق کی غزل ہیں تعٌّور عشق نمازی ے ۔ اس کا اظہار وہ بار ہار مختلف 

انداز ے اہی غزل میں کرتا ے ۔ یہاں ناصح اور نصیحت کی روایت بھی اور 


۲۲۳ 


مذہب عشق اختیار کر کے اسلام و کفر کے درمیان کافری پر فخر کرۓ کی 
روایت بھی ء؛ اآُردو غزل میں داخل ہو جانی ۓ ۔ گل رہن ؛ شعع و پروالك ء 
کل و بلبل : گلزار و یاسمن ؛ پشیار و دیوانە ء زاہد و اصح ء وابق و عثتراء 
لیللی موں ؛ غسرو شیریں فرہاد ء زلفر پیچان اور رٹیپ کے اشارات و قلمیحات 
بھی غزل كي روایت میں جال سا 'پنتے نظر آۓے ہیں ۔ حسن شوق کے ید چنە 
اشعار دیکھے : 

نثر ناصح نصیحت ےجب بجز عاژٹق وفاداری 

ہمیں کچہ اور سمجھے ہیں نمازی ہور نیازی میں 

اگر عشق حایقی میں نہیں ساد ہوا شوق 

ولے مقصود خود حاصل کیا ے عشق بازی میں 

عشاق در حقیقت وے بھی کھے ہیں کائر 

سی علم ہوا ہوں در سب کپ جاؤی 

اہ فکر کشر ےر اس شیر :ک5 عالیم 

ولے مج میں نہیں سمجے کے نکتا کافری کا ہے 

شوق ہارے عشق میں کئی زاہداں مشرک ہوۓ 

اس مذہبپر کفتّار میں تیری بسلاق کدر 

عاشق گری مذہب سے قبلہ نمجازی نیں روا 

قبلاه حقیقت کا +ی ذلدار د- دیدار ک5 

بج زلف ے پیچاں اگر مشوک ہوا تو کیا عجب 

اسلام میں جی ہے زبوں اور کفر میں بل کھٹ ہوا 

ککہیں وامق کہیں عذرا ہیں مجنوں کہیں لیالئی 

کسریں غسرو نہیں شبریں کہیں فرباد ہو ے سے 

بن ہل کیا ے بلبل او کل بدن کہاں ے 

جن ٭ن بريا بارا سو من ہرن کہاں ہے 

کے افسوںگراں مج کوں ئە ام انسوں گری کا ے 

کہیں ہوشیار ئن ہوسی دیوائی کس پری کا ے 

ٹر ہزم باہ رویاں خورشید ے سرۃہن 

میں شیع ہوں جلوں گی وہ انبن کہاں ہے 

اے۔ باضق نوبہاری:۔ گر توں کزز کرے ‏ 

گلزار تے غر لیا او پاسعن کہاں ےچ 


"۲۳ 


شممع کے سوز میں سکھ لس ولے آرام ے دن کوں 
گھٹی ے عمر سب میری سو نسدن جانگدازی میں 
إن اشعار میں فارسی روایت ؛ اس کے رمزیات و سنعمیات :؛ غزل کے مزاج پر 
چھا گے ہیں اور تی غزلیں اب تک ختلف شاعروں کی ہم ۓ پڑھیں ء حسن شوق 
ی غزل ان سب سے الگ دکھائی دیٹی ے ۔ یہی موضوعات : ھی کنایات ء 
اوزان و عور ؛ قافیں و ردیف کا التزام آگے چل کر ؛ پھیل کر لکھر کر ء وی یق 
غزل میں ایک نے معیار کو چھوتا ے ۔ 
کر مو قىی خاار وی ۶ سب ٢اا‏ اس شفت سے ہوا گے ۔ وعان کی 
خوش بو آڑنی ہوئی عسوس ہوق ے ۔ حبوب اور اس کی ادائیں ء حسن و جال کى 
دلربائیاں ء آنکھوں کا تیکھا پن ء خد وخال کا ہانکین ء موی ے دانت ء کلیوں جسے 
ہونٹ ؛ کٹھن بعرے کی طرح تل ء سرو قدی ؛ ممکھ نور کا دریا ء دل عاشق کو 
پھونک دینے والا ۔راھا اُس کی غزل کے مخصوص موضوعات ہیں ۔ یہاں غزل میں 
جذبات کا اظہار بھی ائرانگیڑ ہو جاتا ےے : 
نین سو پھول نرگس کے کلی اسکھ سو چہی کی 
گلالاں موز گلاشن میں سریین کوئی لجائی میں 
نین کے پانو کر جاؤں سجن جب گھر بلاوے جد 
اہ جاگوں گی قیامت لگ اگر کل لگ سلاوے ید 
نہ کر تعریف مجنوں کی کہ الاضی ولا یذکر 
ہارا عشق مستقبل ہو' ے کار سازی میں 
ایند تا خراسان غوشبو کیا ہے عالم 
تس شاہ مشکبو کا گل پیربن کہاں ہے 
خوہاں کی ان میں لالن ہوۓ ہیں ساق 
لرسل شراب ہکا یک جام بھر ئہ بھیجا 
شربت اپس ادھر کا گر نج پلاۂ پیارے 
ے "سد ہوا ہے شوق تج عشق کے اثر نے 
لاس غسروانىی کر چھندوں نے سج تر لکلے 
سراسر ناز کا لشکر برابر بھار کر ن لے 
حسن شوق کو احساس ہے کہ وہ غزل کی روایت کو یا رنگ دے کر 
آگ بڑھا رہا ے ۔ یہی احساس شاعرائہ تعسّلی کے پیراے میں اس کے مقطعوں ہیں 
ظاہر ہوتا ے ۔ اُس کے مقطمے اس اعتبار ے غاص اہعیت رکھتے ہیں کے وو ان 


۹۳۴)؟' 


میں اپنے الداز فگر ء معیار سخن اور انفرادیت پر رودنی ڈالتا ے ۔ چند مقطعے 
اس ے پہلے مثالوں میں ڈے جا چکے ہیں ۔ اب دو مقطے اور دیکھیے : 
جن ہو غزل سنایا جلتیاں کوں پھر جلایا 
وع رلد لاابا یق شوق حسن کہاں سے 
شوق کی ے پیاری ہنس پنس کہپے سو ناری 
انضل غزل مماری “جوں ۔ور ے گگن میں 
”'افضل غزل“ کے ان اشعار ے انئدازہ ہو سکتا ے کہ یں اُردو ٴغزل کی 
روایت کے وہ ابتدائی نقوش ہیں جہاں غود غزل کی روایت جم کر ؛ پھیل کر ء 
کھل کر بی بار اس انداز میں اپٹا رنگ دکھا رہی سے ۔ شوق کے ہاں قافید اور 
ردیف دونوں غزل کا جزو بن کر آے ہیں ۔ یہاں مغائم بدائم کا اہتام بھی ملتا ے ۶ 
ٹیس لفظی اور حسن_ تعلیل بھی حسن شعر میں اضافه کرتے ہیں ۔ غزل, سساسل 
بھی ملّی ے ۔ بھی سب خصوصیات یکجا ہو کر اور ایک باناعدہ شکل بنا کر 
اردو حا؛ کی روابت میں حسن شوق کو ایک انفرادیت عطا کرت ہیں ۔ 
شوق کی غزل میں عبوب عورت ے اور مد اپنے عائقانہ جذبات کا اظپار 
کرتا ے ء لیکن پندوی روایت کے مطابق دو چار جک عورت بھی اہنے جذبات کا 
اظہار کرتی ے ۔ 
آج حسن شوق کی تشببہات اس لیے پاءال سعلوم ہوتی ہیں کم غود حسن شوق 
کے وساۓ میں ء اور پھر اس کے بعد سیٹکڑوں شاعروں ۓے انھیں استعال کرے 
پامال کر دیا ے ۔ لیکن جب آج ے تقربباً چار سو سال پیلے اُردو غزل میں حسن 
شوق ۓ "بھووں کو عراب ؛ نیٹوں کو دیا ء زلف کو شب تاریک ؛ چہرے کو 
چاند ء 'مکھ کو نور کا دریا ء زلف کو محریر ء دام_ عالمگبر ء سحر کی زنر کہا 
لسن مرف ام فا ای سن تک کا کا وہ تا 
ہے تشیہ دی یا آنکھوں کو چاندی کی دوات کہا جن میں سیاہی بھری ے تو 
اس وت یہ تخلہقی عمل غزل ہیں ایک لی چیز تھا اور یہ تشیہیں نادر اور اچھوتی 
اور یہ انداز بیان ء یہ اعلوب ؛ لہجہ و آہنگ ء یم رچاوٹ نغحزل میں ایک منفرد 
چیز تھی ۔ اس نے لی نی زمینیں کالیں ۔ خوب‌صورت حروں میں قافیہ و ردیف 
کو معنوی رشتے میں پیوست کیا ۔ غزل کی ہیئثت کو غارجی و داعلیانداز_ نظر ے 
استادانھ طربقے پر استعمال کیا ۔ اسی لئۓے بن اور انفرادیت کی وجە ہے ئنظام شاہی 
دربار کے اس شاعر یىی شہرت سارے دکن میں پھیل گی اور شوق کا تخلقی عمل 
اُس وت کی شاعری یں اہک اثر بن کر قا حم بر گیا اور وءە سارے شعراے دکن 


۲۵ 


کے لیے غزل کے ””جدید اسلوب'' کا ممالندہ بن گیا ۔ 

اسی لے حسن شوق کی غزل کو عیثیتِ بہموعی سارے دکن کے ان غعرا 
کی غزل کے ساتھ رکھکز دیکھۓ کی ضرورت ے جنھوں ے اُردو غزل کی روایت کو 
آگ بڑھایا ے ۔ اس مطالعے کے لیے جب ہم بد قلىی قطب شاہ سے پالے کے شعرا 
حمود ؛ ٹیروڑ اور غیا ی کے کلام کے ساتھ حسن شوق کا کلام بڑھتے ہیں تو حسوس 
ہوتا ے کہ ایک کی آواز دوسرے کی آواز میں ے آ رہی ے ۔ اگر ان سب کے 
کلام کو ء مقطم لال کر ؛ ملا دیا جاۓ تو آج اٹھی الگ الگ کرنا اور چچچانٹا 
مشکل ہوگا ۔ حسن شوق ایگ طرف آے اپٹے بزرگ معاعبر اور اعلاف شعرا ک آوازوں 
ے اہی آواز بناٹا ے اور ذڈوسری طرف اسے اتی واضح و منفرد بھی پا دیتا ے 
کیہ اس کے فوجوان معاعر اور بعد میں آۓ والے شعرا اپناۓ کے لے اس کی طرف 
لپکنے ہیں ۔ وہ دبا دا پن جو محمود ء فیروز اور غیالی کے ہاں دکھائی دیتا ے ؛ 
حسن شوق کے راں کُھلتا اور شوخ ہوتا د کھائی دیتا ے ۔ یہ قدیج اُردو غزل کک 
روایت کا وہ الگ دھارا ے جس میں محمود ء فیروزء خیالی ء حسن شوق ؛ مد قلی قطب 
شاء اوز بھر شاہی ء اصرق ء:بامی اور ان کے بعد ان گنت شعراے غزل اپنا 
غون جگر شامل کرکے اس روایت کو وی دکنی تک پہہٹھا دیتے ہیں۔ اور وی دکی 
ان سب آوازوں کو اہنے الدر جذب کرکے ابی الگ آواز بنا لیٹا ے ۔ اس ووایت 
کے راس میں حسن شوق ایک "پل کی حیثیت رکھتا ے ۔ 

نوجوان ءعاصر اور آۓ والے شعرا نے حسن شوق کو خراج تحمین پیش 
کر کے اس اثر کو تسلیم کیا ے ۔ اگر ابن_ نشاطی ؛حسن شوق کی شاعری اور اس 
سے اثر کو منفرد ئہ سمجھتا تو وہ اپنے اسلاف شەرا کے ساتھ حسن شوق کا ذکر 
کہوں کرتا ؟ 

حسن شوق اگر ہوتے تو فی الحال ہزاراں بھیجتے رحمت مھ ابرال 
ہیپا۔ اعظم بیجاہوری ے ''داستانِ فتح جنگ' ۶ (ےء ۱۹۹/۶۱۰ع) میں اس کی 
سلاست کی تعریف کی اور کہا : 
سلاست میں چیوں شعر شوق حسن .ہبتر فن منیں نصرق کے ‌ن 

خود نصری جب انی شاعری کی عظمت کا قد ء حسن شوق ى شاعری کے قد ہے 


ڑ٭ بیاض_ قلعی اابسن ترق اُردو ؛ گراچی ۔ 


۲٦ 
: ابتا ے تو ''علی امہ“ کے اھک قصیدے میں کبہ اُٹھتا ے‎ 
دس پایچ بیت اس دھات میں کے“ ہیں تو شر کیا ہوا‎ 
عیر معاری دو کو ہر ےا ای بستار کا‎ 
شعراسی مر اور ردیف و قالیہ سیر ے جس میں حسن شوق نے ہوری ا‎ 
غزل کہی تھی اور جس کا مقطم یہ تھا : حسن شوق ے ہوری ایک‎ 
دل جام جم ے شاہ کا شوق ٹکر اظہار توں‎ 
٢ اشن عامل  کے عاعت ہی کتاى‎ ۱ 
اس اعتراف کے علاوءحسن شوق کے ائراکو تلاش کرے کا طریقہ یہ بھی‎ 
ے کس آیا آلندہ نسل کے شعرا نۓے اس کے غیالات ء لہج : انداز اور تراکہب‎ 
کو و ہے کا اس سے ای کی سی عو کا کا کیا انھوں ۓے‎ 
کر عاو ی میں دا ےن فو کر ا ا ا ا‎ 
5 ور قدیم بیافیں لٹولتے ہیں تو ہمیں یہ اثرات بہت واضح نظر آۓے ہیں ۔ شاہی‎ 
کلام پر اس کا اثر واضح ہے ۔ اشرف ؛ الب ء رحیمی ہ قریشی اور یوسف پر‎ 
حسن شوق کے اثرات گہرے ہیں ۔ یہ سب شعرا اس کی غزلوں پر غزلی کہہے‎ 
رج ہت ؛ اس کی محزلوں کی تضمین کر رےے ہیں ؛ اس کی غزلوں کے جواب میں‎ 
دو غزلء کہہ رے ہیں ۔ جب اشرف شاعرائہ تعلّی کہ انداز میں ابی غزل کی‎ 
اقرقیت کی طرف توجہ دلاتا ے تو ید راستہ وہ | کیلے طے نٰہی کرتا بلک آستاد‎ 
: شوق کی شاعرائه شہرت کا سمارا لے کر بوں کھتا ے‎ 
سارے لوکان کۓ ہیں اشرف کا شعر سن کر‎ 
کیا پھر جیا ے ثنوق یاراں مگر دکن میں‎ 
قائب ء جو شوق کی حزل 'انوری کل ہیں ؛ مشتری کّے ہیں“ وال غزل کی‎ 
تضمین کرتا ے تو حسن شوق کو استاد کہہ کر پکارتا ے :ع‎ 
ا استاد کے بھن سوں غخورشید ہو پڑیا بو‎ 
یوسف ( در جوابِ شوق'') کے دو غزلہ اور اس کے دوسرے کلام میں ؛ شوق‎ 
کے اتر و رنگ کے ساتھ ساتھ ؛ ایک بات یہ بھی عسوس ہوق ے کہ یہ رنگ‎ 
کچھ بدل رہا ے اوریاں بیک وقت ہاکی ہلکی اور دبی دی سی وہ آواز بھی سنائی‎ 
دیتی ہے جو ولیل کے ہاں بہت واضح طور پر یا شا ی بند میں فائز دہلوی کے ہاں‎ 


[٭ اس پر ق جت ۓ ۶ذ 1" . 200 ںو : 7۰ - 
ٰ اس ہم دیوانر حمن شوق' 'کے مقدمےہ زص ا م تاصض رم 
ہیں محث کی ہے ۔ مطبوعہ انغمن ترق اردو ؛ کراچی ے۹ ۱ع ۔ ۲ 


ے ۴۹ 


سنائی دیتی ے ۔ جب یوسف کہتا ے کہ : 

بجللٰ جھلک نسک کر پاتال تل رے جا 

دیکھے جو خوش اجالا تجھ نور کے جھلک کا 
تو دوسرے مصرعے میں دو آوازیں ۔- شوق اور وی کى - ایک دوسرے کو 
کاٹ رہی ہیں اور چاں سن شوق کی آواز دومری آواز میں جذب ہو ربہی ے ۔ 


اثرات ساۓ کی طرح چلنے ہیں ۔ کبھی ساۓ کی طرح یە اثرات نظر آے ہیں اور 


کبھی موجود ہوۓ کے باوجود چھپ جاے ہیں ۔ پوری گیارھویں ہدی ہجری 
کی غزل ہر حسن شوق کا اثر کسی ئن کسی شکل میں نظر آتا ے اور رفتم رفته 
اپنا رنگ دوسرے رنگوں میں ملا کر خود ہاری نظروں ے اوجھل ہو جاتا ے ۔ 
ولی ء اپنے سے پہلۓے کے شعرا کی ء صدیوں کی اس کاوش اور امکانات کو سمیٹ کر 
انھیں شال ی پند کی زبان ے ہلا دیتا ے اور اُردو غزل کو ایک لئے اسان ہے 
آشنا کرتا ے ۔ اور جب ولی کے ہاں یہ روایت اۂی شکل و صورت بنا لیبّی ے تو 
7 بھی نصرق کی طرح اپنی شاعری کا مقابلہ اپنے سے پہلے کے اُس' شاعر سے کرتا 
ے جس کی روایت کو اس ٌۓے بنا سنوار کر نیا رنگ و نور دیا ے : 

برجا ے اگر جگ میں ولی پھر کے ٭دجے ہار 

رکھ شوق دخرے شعر کا شوق حسن آوے 
۔۔ روایت یوں ہی بتّی اور بدلّی ے اور جب سیٹکڑوں شاعر برسوں تک اپنے 
غونِ جگر ے روایت کے درغت کی آبیاری کرے ہیں تب کہیں '”'خیق““ کا 
ایک سدا بہار پھول کھھلتا ے جسے کوئی ولی کہتا ے ؛ کوئی حافظ؛ سعدی : 
میر ء غالب ؛ اقبال کپتا ے ۔ کوئی دانتے ء چوسر کے نام ے یاد کرتا ے اور 
ہم حسن شوق جیے شاعروں کو بھول جاتے ہیں ۔- لیکن تارب کا کعپیوٹر ان 
کی یاد اور أن کے احسان کو ہعیش محفوظ رکھتا ے ۔ 

دکن ہر ابھی سلطان ید عادل شاہ کی بادشاہی ے ۔ بٹرعظم ہر شاہجہاں 

حکوسمت کر رہا ے اور سرزمین پیجاہور پر برہان الدین جام کے بیۓ ؛ اسین الدین 
اعلی اہنے دادا کی جلائی ہوئی شمم_ معرفت ہے روحانیت کا اجالا پھیلا رے ہی - 


کد پر ہہ 


چھٹا با 


مذہبی تصانیف پر فارسی اثرات 
ہے کے ۵) 


جب تک اد تعبائیف کی باقاعدہ روایت شروع نہیں ہوٹی تھی ء بذہبی رسالے 
اور تصانیف ؛ صوفیاے کرام کے ملفوظات اور اقوال ہارے لیے ایک لعمعت 
غیر مترقبه کا درحہ رکھتے تھے ۔ لیکن جب ادبی تصائیف کا سلسلہ شروع ہوا تو یم 
مذہبی رسالے اپنے غیر اد اعلوب کی وج ے ادب کے دائرے سے غارچ ہو گئے 
اور صرف انھی عخریروں اور تصائیف کو اہمیت دی کی جو ادبی لحاظ ے 
دلچسپ تھیں ۔ اِسی لے شاہ ہرہان الدین جائم (م ۔ ۰ ۰۰ ۱ع) کے بعد ے 
اب تک ہم نے کسی غبر ادبی تصٹیف کا ذکر نہیں کیا ۔ اگر میرانھی یا جائم 
اس دور میں ہوے تو ان کی وہ اہعیت ہ ہوق جو زمافئی اعتبار ہے تارعٴ ادب 
میں آج انھیں حاصل ے ۔ روحائی مطالب ى ترویچ و اشاعت کے لے تصنیف و 
تالیف کی وہ روایت ء جو سیرانجی نے قائم کی تھی ء ان کے بعد بھی قائم رہی اور ان 
کے سریدوں اور اولاد ےۓے صدیوںن تک ١ے‏ لے ے زیاد روشن رکھا ۔ برہان الدین 
جائنم کا مطالعہ ہم کر چکے ہیں ۔ اب اس باب میں ہم ان کے دو مریدوں -- 
شیخ داول اور شیخ محمود خوش دہاں ۔- اور ان کے ہوۓ شاہ اسین الدھن اعلٰی 
کی تصائیف اور خدمات کا جائزہ لیں گے ۔ 

شیخ داول ء شیخ مود خرش دہاں اور امین الدین اعلٔی کے ہاں موضوعات 
کم و پیش ایک جیسے ہیں ۔ انداز_ فکر اور بیان کا مزاج بھی ایک سا ے حتی کم 
پیثت و اصناف بھی وہی ہی جو ہعیں جائم کے ہاں ملّی ہیں ۔ کچھ فرق ے تو وہ 
زبان و ییان کا ہے ۔ مبرانجی کے اسلوب پر گُجری و بندوی کا اثر گہرا ے ۔ 
جانم کے ہاں فارسی اثرات بڑھ جاۓ ہے بیان میں ذرا نرسی آ گئی ے ۔ شیخ داول ؛ 
خوش دہاں اور اعالٔی کا اسلوب فارسی ے متائر ہو کر اور صاف ہو گیا ے ۔ ید 


۲۹۶ 


۲۹۹ 


تینوں بزرگ اس دور میں فارسی کے زیبراثر بدلے ہوۓ بیجاہوری اسلوب کے 
عابندء بئ > 

شیخ غلام هد داول (م ۔ ۱۸ء ۱۹۵ع) صویق اور شاعر تھے اور 
انھوں ۓ اپنے سلسلہٴ تصّوف کے أُنٹھی موڈوعات کو ابی شاعری کے ذریعے 
پیش کیا ے جو ہءیں مپراجی اور غصوصیت سے شاہ جائم کے ہاں ملتے ہیں ۔ دیّخ 
ذاول ؛ شاہ جائم کے سید تھے جس کا اظہار اتھوں ۓ ”چمار شہپادت“ کے ایک 
شعر میں بھی کیا سے : 

حق تھی بولوں چہار شہادت سانجی کر کا گیان 
ساچا کر پیر و مرشد میرا حضرت۔ شاء برہان 

ان کے سنم وفات کے سلسلے میں تارخ اور تذکرے خانوش ہیں لیکن قدیع 
مخطوطات اور بیاضوںن کے مطالعے کے دوران میں ''شرح تمہید ہعداف١‏ (فارسی) کا 
ایک غطوطہ نظر ے گزار جس کے آخر میں ”ىر تب شد بئرمانِ اللہ تعالی 
بٹاری بیعت و دوم ماہ رجب ےہ , ,ھ کاتب الحروف شیخ داول''“ کے الفاظ 
تمریر تھے ۔ کچھ عرصے کے بعد ایک اور مخطوطء ''رسالہٴ عشقیہ قاضی ناگوریٴ٢٢‏ 
نظر ے گزرا جس کے آخر میں ” کاتب الحروف فنثیرالعقبر فتح بد ابن شاہ داول 
قادری۶“ کے الفاظ تحریر تھے ۔ یہ مخطوطہ و, . ؛ھ کا لکھا ہوا ے ۔ ان دو حوالوں 
ے دو ہاتوں کا پا چلا ۔ ایک تو یه کہ کتابت شاہ داول کا پیشہ تھا سے ان کے 
بیٹے فتح بد نے بھی اختیار کیا ۔ دوسرے یس کہ شاہ داول ےہ , رھ تک زژادہ 
تھے ۔ ای عرصے میں رو,وھ کا لکھا ہوا ایک مغطوناء٣‏ نظر ہے گزرا جس ھاتا 
بعرافجی شمس العشاق ء جائم ء اعلٰٔی اور شاہ داول وغبرہ کا کلام شامل ہے ۔ اس 
میں شاء داول کی نظم '' کشف الانوار“' کے اوہر ید الفاظ درج ہی۔۶1 کشف الانوار 
از تصیف شیخ ذاول رحمة اللہ علیہ'“ ۔ اسی مخطوطے میں ایک اور ہگہ ”غیال گفتار 
شیخ داول رحمۃ اللہ علیء“ کے الفاظ لکھے ہوۓ ہیں لیکن ”'چہار شہادت“ ہر ؛ 
جواسی بیاض کے شروع ہیں لکھی ہوئی سابّی ے ؛ نام کے ساتھ ”'زحمۃ اللہ علیہ“ 


وہ شرح "ید ہمدائی : (فارسی ؛ قلمی) ؛کتب غانہٴ خاص انجمن قرق اردو پاکستان ؛ 
کراچی ۔ و 

+۔ رسالهٴ عشقیہ قاضی ناگوری : (قلمی) ؛ ایضا ۔ 2 : 

٭۔ غس العشاق : (بیاض قلمی) :۸ و. بھ ؛ امن ترق اُردو پاکستان ؛ کواٴچی ۔ 


ي ے٣‏ 


کے الفاظ ذرج نہیں ہیں ۔ اس کے معنی یہ ہوۓ کے شاہ داول نے ۸ , ,ھ میں وفات 
پائی جب کہ یم بیاض لکھی جا رہی تھی ۔ 
شاہ داول کی چار نظمیں ؛ چہار شہادت ؛ کشف الافوار ء کشف الوحود اور 
ناری اپ اور کی ''غیال“ و٭یں دستیاب ہوۓ ۔ مطالعے کے دوران میں یہ 
چیڑ بار بار متوجء کرق ہے کہ داول نہ صرف برہان الدین جائم کے عربد ہیں بلکه 
فکر و اظہار میں بھی اپنے سمرشد کی بیروی کر رہے ہیں ۔ جائم کی طرح داول کے 
اوزان بھی ہندوی ہیں ۔ ان کے ہاں عربی و فارسی الفاظ کی تعداد ضرور بڑھ گی ے 
لیکن اسلوب کے مزاج پر بندوی ار غالب سے ۔ داول کے کلام کو جانم کے کلام 
ہیں ملا دیا جاۓ تواے آسانی سے الگ کرنا دشوار ہو گا ۔ ایک بات جو داول ۓے 
کلام کو جاثم کے کلام ہے ذرا سا الگ کری ے وہ یہ ے کہ داول کے کلام میں 
لوج اور مٹھاس زیادہە ے ۔ 
”'چپار شہادت'؟ میں چار تن (وجوذ) کے سشلے اور عیتی و رسعی کے فرق 

کو بیان کیا گیا ے اور بتایا گیا ے کہ جو شخص عشق کی غاطر اپنے چاروں تن 
پر قابو پا لیتا ے وہ حق ى شہادت حق ے پا لیتا ے ۔ اس ہات کو وہ شاغری 
کی زبان میں اس لے بیان کر رے ہیں تا کہ طالبوں اور مریدوں کے اچھی طرح 
ذہن نشین ہو جاۓ : 

چاروں تن پر چار شہادت چارو تن تھی مرنا 

سٹھو غازی حق کی شہدت عشقوں جھگڑا کرنا 

رسمی عبتی پر یک ٹن پر بوجھ لینا دو دھات 

جے کوئی سپنا دل کا دالا اس اے سمجھے بات 

پا ہوا سوں پل تن باندھی پان جو وار 

غاق تن کا فعل موا تو رسی دیکم بہار 

تن پر دکھ سکھ دیکھن ہارا اچھکر دل کے ٹھانئوں 

تن سوں بھوک ابھوکی ہونا عیی اس کا نانوں 

دوے تن کے بوجھ شہدت ئل من ا یاد _بساری 

رسی مکن خطرا مارے دکھ میں سکھ لے تھاری 

عبی دکی سکھ من پر لاوے ٹاہد ہو کر دیکھے 

دکھ سکھ پر ہو 'دیکھن ہارا دکھ سکھ ہن پر لیکھے 


و۔ چہار شہادت : بیاش قلمی انن ترق اُردو پاکستان ؛ کراجی ۔ 


٣ء1‎ 


تسری ٹن میں غائب بوئی اب ہی کر ہوجھے 
دیکھت وہاں کچھ بظر پرنیا کر بن کیوٹگر سوجھے 
رم شہادت اسکوں کہنا غالئب چھوڑ الا 
غائب ہیں تھی گھر اہسکوں دیکھے جیو جالا 
چارو تن سو جیتے اچھکر مہوت کا پالا ینا 
حق کی مارگ دے سیس اپنا حق میں حق ہو جنا 
داول اپنے چارو تن بر یوں جن پر چت بوجھیا 
حق کی شہادت حق تھی پایا عشتوں جھگڑا بوجھیا 
یہاں فکر کی سطح وہی ہے جو جائم کے ہاں ملی ے ۔ داول صرف اس ى 
مزید تشرع کر رے ہیں ۔ یه ضرور ے کہ زبان و بیان جائم کے مقابلے میں صاف 
ہو گۓ ہیں ۔ وہ | کھڑا اکھڑا کھردرا بن ء جو جاغ کے کلام میں نظر آتا ے ء 
داول کے ہاں کم و بیش غائب ہو جاتا ے ۔ یہاں کڑے سے کڑے کو بجانۓ وا یىی 
موسیقی کا احساس ؛ لوچ اور مٹھاس پیدا کر رہا ے اور اظہاربیان قارے جدید اسلوب 
ے قریب تر ہ وگیا ے۔ لیکن جائم کے مزاج اور فکرکی بنیادی مائلث اسی طرح باق 
ری ے ؟ ما ”۔شنوی شاہ برہان الدین جانخ“'' کے یہ چند اشعار دیکھے : 
ایک تھا دانا عاقل مسذ اس کے دل ہیں آیا درد 
مرشد کوں او پوچھیا بات دکھلا دیو مج حق ذات 
ہوت ہوا میں سرگرداں مچ کوں اس کا کہو نشاں 
غ ہو مثد کممل ذات غلاسی مبری تمارے ہات 
جب يم سنیا مرشد بول اس کے دل میں آئی کلول 
اوو اپ شا داول کی نظم ””کشف الانوار؛۴ کے یہ چند شعر دیکھے : 
پک تھا طالب صلاقفی سذ داناج!ة عاقل اہلٰ درد 
پوچھیا شید کوں یک سوال گذریا آج رات "منجہ پر حال 
حق کا واصل کمل ذات برتن پارا حق کے سات 
اتنا سن کر مرشید غاص'_. نسست بھربا جس کے پاس 
کہیا سن اے طالب پاک _- تج دھیر اس کا بولوں سا ک 


سک ثی ہے 


و۔ مخنطوطہ' انجمن ترق اُردو پا کستان ؛ کراچی ۔ 
۳ے کمغف الانوار چَّ عغطوطہ' افسن ؛ کراچی َ‫ 


۳۴ء ۳ 


یہاں داول اور جائم کی آوازیں سل جا ہیں اور فکر ء بیان ؛ لہج اور مجموعی مزاج 
تثریہاً ایک ہو جاتا ے ۔ اس کے بعد جا ئم و داول دونوں اپنے سلسلدٴ تصّوف کے 
سوضوعات طالب سرید کے سامنے بیان کرتۓے ہیں ۔ جاتم نے اپٹٔی مشنوی میں پایچ 
عناصر اور تن ؛ روح اور عرفان کی تشریج کی ے ۔ داول نے نور لبی ۴ کی اہعیت و 
لطافت پر روشنی ڈال کر چار لن کے موضوع کی تشریج کی ہے ۔ اس نظم کے شروع 
میں امن الین اعالی کی نظم ''رموز السالکی؟' کے ''جو از ہاگ مکڑہ زاری؟ 8 
سے شروع ہوق ے ؛ چند اشعار بھی دے گئۓے ہیں اور پھر اپنے اشعار کی روشنی 
میں نور ظہیر ؛ جسم ء روح اور عرفان کی تشرج کی گئی سے ۔ 
فکر و اسلوب یق چی سنداسبت ہسیں شام داول کی دوساری نظم 

شف الوجرد۶! میں نظر آی ے ۔ یہاں بھی حر ؛ موضوع اور اس کی ترتیب 
وی ے جو ”'سنفعت الاعان۲۷ ہیں ملی ے ۔ دولوں نظعوں کا ہلا مصرع ٦ھ‏ 
واحد سرجن پار'"' ایک ے ۔ دونوں میں حمد و لعت کے بعد کم و بیش ایک پی 
موضوع کی تشریج کی گی ہے ۔فرق ہے تواسلوب کا۔ جانم کے اسلوب پر ہندوی رنگ 
غااب ے ؛ داول کے ہاں یں رنگ فارسی کے زیر اثر ذرا کھل گیا ے ۔ اسی لے 
ذاول کے ہاں جانم کے مقابلے میں زیادہ روانی کا اعساس ہوا سے ۔ پھلے جائم کی 
''نفعت الاعان“' کے ہم افُعار پڑھے : 

ال واحد سرجن ہار دو جگ اپنار رچیا آبار 

گلا“ عالم کیا ظروں کا کریں خی ا 

غفلت کیتا بردا ‏ آز. "سب یک ینا ای میق 0۷ط 

بھوٹوںا علق کیا ار راک اکا ہیر 
اور اب شاہ داول ى نظم * کشف الوجود؟؟ ے یہ چند اشعار دیکھے ء 

اھ واحد سرجن ‏ ہار چوں جگ عالم جس تھی بار 

ظاہر .باطن .. اپنا روپ ذات آ تٹز.ت مہم عزوب 

دای ام . آہیں آپ ".بجر ناہنگڑے ہور ہاں ہاپ 

کہنے ناوے کچب مثال جاۓ طرف ا وہم غیال 

ہم تور عقل گان اس آگہ نادر گیان 

۲چ سب ۓے پاکے وہ ناآوے کس ادراک 


ر۔ کشف الوجود : مخطوطہ' انجمن ترق اردو پاکستان : کراچی ۔ 


۴- مٹقعت الاعان 7 خطاوطم* اغوەن ل ابِسا 2 


بش[ 


جائم اور داول کے کلام کے تقابلی مطالعے ے یہ غسوس ہوٹا ے کے سید 
لہ صرف ۔رشد کے نقش قدم پر چل ربا ے بلکہ وہ اپٔی شعری صلاحیت کو بھی ؛ 
ابی ذات کی انفرادیت کی طرح ء اپنے مےشد کی صلاحیت میں جذب کر رہا ے ۔ 
وہ اہنے غیالات کو صرف اُٹتھی موعْوعات تک عدود کے وہوۓ ہے جن کا اظ۔ہاز 
”ےشد جائم'' پہلے کر چکے ہیں ۔ سید کا ام یہ ے کہ وہ ان ىک تشریج کرے 
اور عام طالب تک پہنچاۓے ت 

اٹتھی غیالات کو شیخ داول ے اپنے ''خیالۂ۶ میں پیش کیا ے ۔ داول 
ہاں ”غیال“ اور غزل کی پیشت ایک ہے ۔ غزل ک طرح اس میں بھی ملع 
ہوٹا ے اور آغخری دعر میں تخاص لایا جاتا ے ۔ اس دور میں غِزل صرف عورتوں 
ے باتی کرے ہ ان کے حسن و جال کی تعریف کرے اور ازی عشقیہ جذہات 
کے اظہار کے لیے استعال کی جا رہی تھی ۔ داول ے غزل کی ہت کو سوقائه 
خیالات ءا اعلاق مویوغات .اور عشق حثقی کے اظہار کا ڈریس ی:ایا اور اے 
غہال“۶ کا نام دیا ”'غیال4““معفل. حال و قال میں گاۓ کے لیٔۓ ہوتا تھا ۔ اسی لیے 
اکثر ×غیال“ غصوص راگ راگٹیوں کے مطابق ترتیب دے گئے ہیں ۔ شا داول 


از خ قیی"ال'' میں ترکر دئیا ء ے ثباقِ دہر ؛ دیاے دوں ؛ خوفر عدا ؛ خیالِ 


عاقت : احدیت اور خدا : روح ؛ نو رر کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ شاہ داول 
ح دەیٴل؟“ کو ”غزای, گیت““ کا نام دیا جا سکنا ہے ۔ اس میں غزل کى بیثت 
گیت کا مزاج بھی ؛ مثا یہ ایک ''غیال“ دیکھے : 

سب چھوڑ اس دئیا کوں ہیں دیکھ جان بارے 

4شیار ہو موۓ پر افسوس کھان ہارے 

کیا فہم ے بندیاں کوں نسدن لگے دھندیاں کوں 

نہیں جالتے دندیاں کوں بھی آگ لان ہارے 

فرشور ے جن تھی بیزار ہوئیں ان تھی 

ہو پھو کے۔کودن تھی دیکھ دل بھیران بارے 

دنیا یو باغ_ شاو سے دھات بار آفف 

کچھ یاںدکار بیائی لے وماں لیجان بارے 

بيان ہیں ہاں کے رہن ہار ہیں وہان بے 

بعد از دنیاں تھی بھانکے نہیں کوئی پان بارے 

و رھ ہےر سے ھ 

غد کوں نے آپ ہتا کر اب ذھشر ہلان ہبارے 


بھی ے اور 


ج.٭۔ خ 


بھی موضوعات ختلف انداز ہے بار ہار ''غیال/' میں دہراۓے جاے ہیں ۔ ایک 

غیال کے ید دو شعر دیکھے ؛ 

یک تل گھڑپی کے پاعونیں دایم یھاں کوئی نہ رہ سی 

ویے ویے ىافی ملے تھے عےجر پر جن کے چھٹر 

دڑے دان هب دیدار کا بھوکا پیا بھوجنن کروں 

ذاول کے اس دان تھی نہیں دان بھی کوئی غویئر 
بہاں پنجابی الفاظ پاہونیں (ہاوۓ معنّی سم|ن٢م‏ رہ سی (رے گا) پیا (بڑا ہوا) عاصس 
طور پر قابلِ کک ہپ ۔ واضح رے کہ پنجابی زبان اور اس کے بولنے والوں ے 
شروع ہی ے ازدو زیان کی بنیادی لقت اور آپنگ کی تشکیل میں اہم کردار ادا 
گیا ے ۔ 

شاہ داول ۓ تقریباً ٠+.‏ اشعار ہر مشتمل اھک ظم ”ناری ثاہ!'' سلع 
ٹر جیع بند کی ہیئت میں بھی لکھی ہے جس میں مریم کا چوتھا مصرع ٹیپ کے 
معرع کے طور پر ہار بار آیا ے ۔ داول ۓ بے نظم ایک رات میں لکھی تھی : ع 
ئیتا فکر یک رات میں 
اور اس میں عزرتوں کی زبان میں ایسی غورتوں کو تلاْت کی کی ہے جن سے ان کے 
شو؛روں کے دل "دکھے ہوۓ لت : ع 
بولیا زناں کی بات میں 

اس 'نظم؟“ میں دنیا کی سے ثباتی ء دوزخ ء جنّت ؛ روز حشر اور قیات کا ذکر 
کر کے سنّت کی پیروی اور اخلاقِ حستہ کا درس دیا گیا ے اور بتایا ے کہ 
پر بیوی کو اپنے شوہر ے ؛ غواہ وہ کیسا بھی ہوء محبت کرئی چاہے ۔ اس 
طویل نظم میں مختلف عالات وکوائف پر اظہار غیال کر کے ہ جو عام غاندائی 
زندگی میں بیش آ کے ہیں ؛ بنایا گیا ے کہ ایک عورت کا فرض سے کہ وہ اپنے 
شوہر کو سکونٹ جم ہنچاے ؛ اس کی وفادار اور جاں نثار رے ؛ وہ کام کرے 
جو شوہر کو پسند ہو ۔ غصٗہ اور سخی سے پرہپیز کرے اور سوکن کے ساتھ 
بھی مل کر رے ۔ اس نظم میں ایک ایسی روائی ے اور الفاظ اپے سہدے سادے 
روزےہ کے استعآل کے گئے ہیں کم انھیں نە رف تریح کے ساتھ پڑھا جا سکتا 
ے بلکہ وہ آسائی کے ساتھ باد بھی ہو سکنے ہیں ۔ ساری نظم میں بات چیت کا 
سا لہج ے اور ایک ایسا گمبھبر بن اور لوج ے کہ نظم دل هر اثر کرتی سے ۔ 


سے ناری ٔاہه (قلعی) ز الحەن ترق اردو پاکےتحان ہ کراچئ ۔ 


جیسا اچھو عبوب ہے 
جیسا اچھو جس ذھات کا 
روشن شع ظلات کا 
23 ےج غلل ا آن ڈ ے 
پرحال پہو “سک پان دے 
مل سوکناں میں یوں رپنا 
نس دیکھ ہرلیا ابنا 
رغبت ہیا کا نام کر 
جگ میں توں اپنا نام کر 


ق۳ 


اس کا نا۔حائہ انداز دل کو ھی میں لے لیٹے وا یں کیفیت کا حامل ہے ؛ 


صورت طبم نا غوب ہے 
پیو باج کوئی پیارا نہیں 
قب چند ہونح کی رات کا 
پیو ہاج کوئی پیارا نہیں 
پیو جان منگتا جان دے 
پیو ہاج کوئی پیارا ہیں 
کچ ث _دے سوکن پنا 
پیو ہاج کوئی پیارا نہیں 
بھانا آے سر کام کر 
پیو باج کوئی پیارا نہیں 


یہ زبان و بیان تقریباً سوا تین سو سال پراۓ ہیں ۔ شاء داول گی زبان ء 
نارسی کے زیراثر آۓے کے باعث ؛ ہارے لیے آج بھی اجنبی نہیں ے ۔ وہ جو 
کچھ کہنا چارتے ا س کرش ہے آج تی ہم نک پچ نا ے دو جام 
کی روایت کے 'مہعسّر و “مفسٹر ہیں اور جب بھی جائم کا نام آۓے گا ء داول کا نام 
بھی انھی کے ساتھ لیا جاۓ گا ۔ یھی وہ رواہت ے جو جائم ء داول ء خوش ذہاں 
سے ہوتی ہوئی این الدین اعلی تک پہنچتی ے اور وہ ے مکمل گر دیتے ہیں ۔ 

شاہ برہان الدین جائم (م ۔ ۸/۸۹۹۰ د۱ع) کے دوسرے قابل ذکر غلیقہ :؛ 
جٹھوں ۓ تصئیف و تالیف کی صوغفیائہ روایت کر قائم رکھا ؛ شیخ عسود الحلق 
خوش ذپان بس ۔ خوش دہاں ؛ اہ ابوالحسن قادری (م - ۵_م.۰٠:/ذ۱۹۴۵ع)‏ کے 
بھالپے تھے جن کی اردو ٹنوی ' 'سکھ ائین!“' کا ذکر تذکروں میں آتا ے ۔ 
خوش دہاں پیجاپور میں پیدا ہوۓ لیکن أن کی تعلم و تربیت بیدر میں ان کے 
نانا شاء بدر الدین عےب ق٣‏ کے ہاتھون بر ای وج ے ان کے اظہار یان 
پر بیجاپوری اسلوب کا اثر کم اور فارسی اسلوب کا اثر زیادہ ے ۔ تعلم و قربیت 
کے بعد خوش دہاں بیجاپور چلے آۓ اور جائم ہے سلسلہٴ چشت میں بیعت حاصل 
کی ۔ شاہ جائم کی وصیت کے مطابق غوش دہاں ان کے بیۓ امین الدین اعللی 


١۔‏ تذکرۂ عغطوطاتِ ادارۂ ادبیات آردو ء حیدر آباد دکن ۔ 
ہ۔ تذکرۂ اولیاے دکن : حصم اول ء جلد سوم ؛ ضس ؿوے سے ووے ء 


۳۰۹ 


(.+ وھ ,۵۸۱/۸۱ ۱عے۔-یےہ٦؛ع)‏ کے پئر قربیت اور اتالیق' مقرر ہوۓ ۔ 
غوش دہاں گػٌ سب ے اہم غعدست یه ے که آٹھوں. ےۓ ؛ شاء ذاول ي طرح 
جانم کی تعلیم کو پھیلایا اور اپنے شور فارسی ردالے ''معرات السلوکگ٢؟‏ 
میں جانم کے فلسفے کو وضاحت و دلائل کے ساتھ پیٹی کیا ۔ ''معرفت السلوک“ 
میں وہ اشکال اور ے ربطی نہیں سے جو جانم کے نئری رسالے ”كت الحقائق؟' 
میں مامی سے ۔ ج ایک دل این ترتیب اور تس:یئی باقاعدگ کا احساس ہوتا ے ۔ 
معلوم ہوتا ے کہ خوش دہاں جو کچھ لکھ رے ہیں وہ ہوری تفصیل کے 
ساتھ ان کے ذہن میں آئینے کی طرح صاف ہے ۔ ے۱۵ ھارمسے رع میں اہ ولی اللہ 
قادری نے اس رسالے کا اُردو میں ترجعہ٣‏ کیا ۔ ''معرفت السلوک؟“ کے علاوہ 
خوش دہاں ۓے ایک اور ر۔الہ۴ بھی فارسی میں تصنیف کیا جس میں سوال و جواب 
کی شکل میں تصّوف کے خصوص مسائل پر روشنی ڈا ی گی ے ۔ ان ی ایک نظم 
بھی ایک قدیم بیاض میں نظر ہے گزری ے جس میں شاہ برہان الدین جائم گی 
مدح کی گی ہے : 

گال حضرت خشاہ ہرہاٹ ‏ ہرہباڈك وب السبحان 

شا .. بزبان ' الدین ے وق نے ۷۷آ قٰی ا لی 

فرزند حضرت تطب آفاقں خاہ مراجی شس عشاق 

چڑے دم سوں اللہ بول َٗ اترے ٹئیں بھی اق بول 

پر نم اق سوں مشفغول پر دم اہ کرے قبول 

پنکھاں لگتیاں کھولتیاں ہیں وہ بھی اش بولتیاں ہیں 

اس ے توں بھی ہو مشغول جی وو ہلکھاں پڑے قبول 
انھوں ۓ اورکیا لکھا ؛ ہمیں نہیں معلوم لیکن ایک اور اُردو رسالہٴ تعتوف 
میں آنھوں ۓ سوال و جواب کی شکل میں تعلیم جائم کو بیان کیا ے ۔ اس رسالے 
کے موضوعات وپی ہیں جو جائم کے ””کلمة الحقائق“ میں ملے ہیں ۔ سوالوں میں 
بھی بکسالیت ے اور جوابات کی روح بھی ایک ے ۔ فرق یہ ے کہ خوش ذہاں 


١۔‏ اولیاے بیجاپور : از شاء سیف اق قادری ؛ ص۔۱ ؛ سطبع صہفت اللامی؛ را ھور ۔ 
٭۔ معرفت الساوک : فارسی ء (قلمی) ء انجمن ٹرق اُردو پاکستان :. کراچی ۔ 
ترجعہٴ معرات السلوک اردو: (قلمی) ؛ اغجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
م۔ زسالہ' تصسّوف غوش دہاں : فارسی (قلمی) ؛ اغہمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


٣۳ے‎ 


ےۓ اغتصار ہے کام لیا ہے اور کئ ی کی سوالوں کو یک جا کر کے ان کے جواب 
ایک ساتھ دے ہیں ۔ جانخ کا جاطب ”'عام طالب۶ تھا ۔ خوش دہان کے خاطب 
'٭طالب ےا دق؟' اور ”'عارنانِ صاحبِ بصیرت“ ہیں جنھیں ''بطریق اشارت“ بات 
سمجھائی گئی ہے ۔ جانم کے ”کلمۃ ااحقائق“ میں سوال اور جواب کہیں ۔کہہیں 
فارسی میں ہیں لیکن خوش دہاں کا سارا رسالہ اردو میں ہے ۔ جائم کی زبان پر 
گدُجری اور بیجاہوری اسلوب کا رنگ غالب ے ہ لیکن خوش دہاں کی زبان ہر 
فارسی اسلوب و آپنگ حاوی ے ؛ اسی لیے جائنم کے اسلوب کے برغلاف بہ آج بھی 
بارے لے ای ای کے نت جائ :۶ :کون ا۶ اور ۱ا کیا؟؟ می غرق نہیں کوے - 
خوش دہاں ان لفظوں کا صحیح استعال کرتے ہیں ۔ ان کے ہاں اور دوسرے الفاظ 
بھی مصحت کے ساتھ استعال میں آے ہیں ۔ سازا رسااہ چولکہ سوال و جواب کے 
پہراے ہیں لکھا گیا ے اس ہے اس میں مکالے کا انداز اور بات چیت کا سا لہجم 
در آیا ے ۔ غیال صاف ے اور ترتیبِ پیان میں باقاعدق ے ۔ جواب بھی 
ایک غاص ترتیب ے دے گئے ہیں تاک وہ تچ بمہ تہ چنتے چلے جال ۔ آج 
یہ باتیں ء جو اس رسالے میں بیان کی گئی ہیں ء مشکل نظر آتی ہیں لیکن اُس زسماۓ 
میں یہ عام باتیں تھیں ۔ اسی لیے ان کے بیان میں وضاحت کے ب اۓ عام طور پر 
اشاروں سے کام لیا جاتا تھا ۔ خوش دہاں کے ہاں نثر میں ایک جاؤ ہے ۔ جملے یق 
ساغت اور لفظوں یىی ترتیب میں باغضابطگی ے جر جاثم کی نثر میں ہمیں خال غال 
نظر آئی ے ؛ مثاڑ خوش ذہاں جب کہتے ہیں کم : 
ول دی تل ٢۷‏ نائہ اور ما مرن ٦ا‏ کر قبی رظن ی 
زبان سوں ہمیشہ ہ بعد اؤاں ڈکر روحی مشاہدہ اس طریق سوں ۔ اول 
سرشد کی صورت دل میں مقابلہ پکڑنا ء اس عصررت کوں دیکھنا سو روح 
کا نظر ے ۔ اس دل میں یوں بولنا که صورت کوں دیکھتا س و کون ۔ 
کیا نظر پاک ے ۔ عجیب لطیف بعد ازاں اس صورت پر ے نظر ثابت 
کرنا ۔ علاحدہ اظر معلق رکھٹا ۔ چند روز اس کا کثرت کرنا تا نظر کپے 
کہ میں علاحدہ نظر ہوں ۔ ظاہر باطن یک ہوۓ ؛ بعد ازاں بھی اس نظر 
کوں قرار دینا کہ یو تو اس نا ے میں نہیں ۔ اس وضع سوں چند روز 
گزرے تو وہم خودی کا دور ہوۓ گا تو وو نظر نور ہووے ۔ اس میں 
دیدار وصال و ننا و بقا حاصل ہوۓ گا ۔ یہاں عشق عبت زیادہ ہوے ۔ 
سٹری ذکر سو عشق ے ء دیدار دیوے گا ۔ کہا ے پاک خدا کی قبلی 


٣ شر‎ 


لطیف مشاہدہ لور کی نظر میں ہور حال حال غفی ذکر ے ۔“' 

یہاں لثر میں ایک ترتیب ء ایک باغابطگی ء ایک تسلسل اور ایک ربط کا 
احساس ہوتا ے ۔ معلوم ہوا ے کہ نر قے کسی حد تک اپنا راستہ مقرر کم 
لیا ے ۔ فارسی اسلوب ے اس کو ایک نیا رنگ روپ دے دیا ے اور اب ایک 
ایسی شکل نکل رہی ے ہو اے جدید اد اسلوب کے نئۓ معیار کی طرف لے 
جا رہی ے ۔ یہی وہ خدمت ے حور اس دور میں خوش نیاں ۓ الام ذئنی ۔ 
فکری سطح پر وہ جائم کی لکر کے غبر ہیں لیکن اے مرلشب کر کے ایک 
باتاعدہ شکل دھنے اور بھیلاۓ میں ان کی عدمات نظرانداز نہیں کی جا سکتیں ۔ 
اگر غوش دہاں یں کام نم کرتۓ تو ان کے شاگود اور قربیت یافتہ این الدین اعای 
بھی اس کیام کو آگے بڑھا کر مکمل نم کر پاے ۔ 

ثاء ان الدین اعلٰی (, ووھ سےا پر رم5 /برد,م-۵ے۱۹ع) ئن کے 
ان چند برگزیدہ بزرگوں میں غبار ہوتے ہیں جن کا رض آج بھی جاری سے ۔ 
بیجاہور میں ''شاء پور دروازے ے دو میل کے فاصلے پر ایک بلند ٹیکری پر سفید 
براق گنبد کوسوں دور ے چمکنا۶' آج بھی دعوت لظر دیتا ے جس کے نیچے 
اہن الدين اعلٰی عال ےغودی٣‏ میں حور غواب ہیں ۔ اعلی اپنے والد 
برہان الدین جائم کی وفات کے چند ماہ بعد پیدا ہوۓ ۔ خوش دہاں ہے تعلم و 
ترییت پا کر ممند غلافت پر بیٹھے اور اس غاندانی روایتٹ کو آ گے بڑھایا جو 
پاپ ذادا ے ہوتی ہوفی غلاہت کے ہاتھ انھیں ورۓ میں ملی تھی ۔ ان ہے بہت سی 
آانیف بادگکار ہی جن ہیں ے '”'عب نامہ“' : ''رموز السالکین؟' : " کلام اعلی“ 
اور 'وجردیہ؟ نظم میں ہیں ۔ ان کے علاوہ آنھوں ۓے خیال ریفتہ اور غزلیں 
بھی لکھیں اور ۔اتھ ساتھ جائم کی روایت میں مخصوص راگ راگنیوں کے مطابق 
گیت اور دوہرے بھی ترتیب دے ۔ ایک نظم جا م کی ملح میں بھی ملی ہے ۔ 
ان منظومات کے علاوہ '' افتار حضرت امیؿ؟؟ : ''وجودیم'' اور '' یلعد الاسرار؟' 


و۔ رسالہٴ مود خوش دہاں پیجاپوری : س تہ حمید الدین شاہد ؛ مس ١م‏ ۔ ہم ؛ 
سطبوعہ ابوانِ اردو کراچی ۱۹ع“ 

ع۔ مادۂ تارج ''غم ولی؟؛ اور ''اء امین الذین اعلبٔی فرد قطب الاولیا“ ے اتا 
ے ۔ بیاض قلمی ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

٭۔ واتعات علکت بیجاہور : جلد دوم ؛ ص..رء 

ہم۔ شاہ اءین الدبن اعلٰی کا ارشاد ے کے 'اے عزیزو ! حق تعالٔی کا ول بغیر 
ے خودی کے مکن نہیں ۔“ واقعات علکت, بجاپور : جلد دوم ؛ ضس ہر.م ۔ 


اس 


ٹری تالیف ہس ۔ 

امن الدین اعلٰی کی ساری تصتائیفر نظلم و نثر کا موضوع توف و اغلاق 
ے ۔ توف میں ان کا ارنامم یہ ےک انھوں نے قلاوت الوجود کے فامفے کو 
سکمل کیا ۔ اس توف کی بنہاد حدیثٹ ”بن عرف لفسء؟ فقد عرف ربگهہ“ (جس ۓ 
اہنے نفس کو پہچاٹا اس نے اپنے خدا کو پرچانا) پر قائم ے ۔ 'ٴ اس میں عرفانِ نفس 
کہ لیے وجود کے مام سراتب کا غرنان حاصل کرۓ کی تعام دی جاقی ے اور 
یہ تملم جانم ےے زیادہ امبن الدین اعاٰی کی جلّدتر فکر و نظر کی س‌ہون ملنّت ے ۔ 
مطالعہ* نفی کے پہلے صرحلے میں ؛ جس کو واجب الوجُود کا نام دیا گیا ے ء 
قن_ اسوٹی ُۓ عناصر ترکیبی کا مطالعہ کیا جاتا ہے ۔ اس سلسلے میں جامم صرف 
چار عناصر آءب و آتش و غاک و باد کا ذک رکرۓ ہیں لیکن اعلٰی ان عناصر اربعم 
کے ساتھ “ما ی'' کو بھی ایک عنصر تسلیم کرۓے ہیں ۔ اس کے علاوم پر عنصر 
کہ پاچ پاچ گن بھی بیان کرنۓے ہیں جس کی وج ے ان کا تصوف پا عناصر 
ا یں یع تیر کہا تا اس فلنۓے میں اسلابی اور ہندوی ند 
کی روعیں ایک دوسرے میں پیوست ہو گئی ہیں ۔ اسی فلسفے کے بختاف پیلو اور 
ختلف شکلں ء کبھی اشاروں میں اور کبھی تفصیل ہے ء ان کی نظم و نثر میں بیان 
وو ہی ۔ 

۸ اختار اسینر اعلبی/۶٢٢‏ کے عنوآن ہے جو اویل نظم ماتی ہے ؛ اس کا موضوع 
"'توحید باری تعالبٔی؟“؟“ ے ۔ اس میں وحدت کے مسٹلے پر روغنی ڈال کر 
”وحدت الشہود“' کو واضح کیا ٴے ۔ اس نظم کی ہندوی بجر وہی ے جو گُجری 
میں ملتی ہے اور جسے میرانیی اور جائم ۓ بھی کثرت ے استعال کیا ے ۔ 
اہن الددون اعلٌی کے ہاں ہندوی بر کے یاوجود فارسی عرب الفاظ کی تعداد بڑھ 
گی ہے جن کی وجہ ہے لہے اور رنگ روپ کا تاثر بدل گیا ے ۔ اس قاثر کو 
اس وقت محسوس کیا جا سکتا نے جب میرافجی اور جائم کے کلام کو پڑھ کر 
امن الدین اعلی کے کلام کو پڑھا جاۓ ۔ اس نظم کے یہ چند اشعار دیکھے : 

می ۓے اق دوجا کوۓ _- اللہ سوں دیک سب گچھ ہوے 

سس سوں بن سب پر دیک پاس ‏ مطلق با خاہدہ خاسص 


و۔ معراجِ العاشقین کا مصتلّف : از ڈاکثر عفیظ قتیل ء حیدرآباد دکن ؛ ۱۹۹۸ع ؛ 
ضس ور ےہ 
02,70 


2.7 
جیو جوالا اس کا جان -َ سب سوں بن سب عین عوان 
مطاقی بالا ام۔ينں بٹو جاگ بجگیا تم سب ہیٹو 
عہن اراذت جس کے ہات عيم خزالا سب جنٹنگات 

اسی طرح ایک آور طوبل نظم ” کلام شاء اىین الدین اغالٰی۶'٢‏ کے عنوان 
ے علّی ے جس ہیں حمد کٴ بعد طالبوں کی ہدایت کے لے شریعت و طریقت 
کے مسائل ہر انھوں ۓ اپنے مغخصوص ناعاءٴ نظر سے روشنی ڈالی ے ۔ مزاج اور 
زبان و پیان کے اعتبار ے اس نظم اور ”'گفتار امین اعابٔی' میں کوٹی خحاص فرق 
نہیں ہے ۔ 

اعلٰی کی ایک دوسری نظم ”'رموز السالکین ٢‏ کی بجر بھی وبو ے جو ان 
دو نظموں میں استمال ى گئٔی ے ۔ یہ ایک طوبل نظم ے جس میں پا عنوالات 
قاثم کیے گئۓے ہیں -- ''شناس نورو روح و دل و نفس ء تمریر تقریر شناس ء 
وصالِ حق نور و روح بادل و نفس در پر موضع ہاید شناخت : شناس عاشدق اعابىىی 
و ادلبٔی ء تحریر تقریر شناس تجرید و تفرید ؛ عڈر ارباب و اغتام کاب ۔۶ ایک 
شعر میں اس نام کا نام بھی دیا گیا ے ۔ 

نانوں ے رسوژ السالکین سالکاں پر آے یقی 

''رموژ السالکین؟' میں انھی مونؤعات کو بیان کیا گیا ے ۔ امین الدین 
اعامی کے ہاں مسائل کے سمجھۓ میں وہ دقاّت پیش نہیں آئی جو جائنم کے ہاں آق 
ہے ۔ جہاں فکر اور اظہار دونوں میں ربط و ترتیب ۓ افہام کو سپل بنا دیا 

ے ۔ یب سمجھے کے لیے کہ موضوع ایک ہوۓ کے باوجود لسانی و ذیبی 

تبدیلیاں اظہار یىی سطح پر کیا عمل کرق ہیں : امین الدین اعلبٔی کی شاعری کا 
سطالعہ دلجسپ ہو جاتا ے ۔ بدلی ہوئی اظہار کی روابت ۓ اعالٰی کے کلام کو 


وہ محطوطہ انحمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

ہ۔ رسوز ال کین کے دو مخطوطے ہماری نظر ےگزرے (فا م/ہ ۴ہ قا و ي, انجمن)۔ 
اسی تصیف لو مولوی عبدالحق ےۓ پیک وقت جام اور امن الدین اعلی 
ڈونول ے متخوب 57ن ے (قدع آردو : عبدااحق ؛ ص ,م+وص ۰ عج) > یں 
غلطی ''علی گڑھ تارج اذ اردو“ حلد اولی می مای سے ۔> ڈا کی تذیر احمہ ۓ 
(سص ۸ +م) اسے جائم ے منسوب کیا ے اور نصیر الدین پاشعی ۓ (ص ۸۹م) 
اس نظم کو امن الدین اعلی ے منسوب کیا ے ۔ (جمیل جالبی) 


اس 
ایک حد تک مؤئڈر بھی بنا دیا ے ۔ شناس ٹور و روح کے ید شعر دیکھے : 
ثور وبی جے مطلق نور قید موقید تھی وه دور 
تور کاریم رت جان بوجھے نور ے کا ہی حال 
روح رد دیکھن پار س تھی خارج دل پار 
حق کی راہ میں پکڑ بقیں کیوں ا اس کوں ہوۓ یّی 


”شناس عاشق. اعئی وادنئی“ کے ید غعر بھی اظہار کی روایت پر رودنی 
ڈالتے ہیں : 
ادئی عاشقی اعلىی ہر جھہں یہ ذوی متہود آ کھوں قی۔ 
عاشق ادنی جیوں پتنگ اعللی موم بتی کا رنگ 
پتنگ جرں دیپہک بڑے تہا اپ جلجا کر ہوۓ نا 
وے ولایت جیوں پتٹنگ ‏ موم بی سوں نبوت رنگ 
یہ سب بوجھے آگ کا سوز بوجھے عبلس شب اور روز 
اس نظم کا پہلا شعر صوفیاے کرام میں ایک ژماۓ میں ضرب العشل کی حیثیت 
رٹھتا تھا ۔ 
اھ پاک منٹزہ ذات اس سوں سصفتاں قاجم مات 
دلچسپ بات یہ ے کہ اہی طویل نظەوں میں اعلٌی ۓے ایک ہی عر 
استعمال کی ہے ۔جچی بجر ب× یں ان کی اظم ''وجودیہ؛“ میں لی ے ۔اس رسالے 
کی غصوصیت یم ے کہ اس میں نظم اور لثر آردو فارسی دونوں میں اہنے غیالات 
کا اظہار کیا گیا ے ۔ جو کچھ فارسی نثر میں کہا گیا ے اسے اُردو نظم میں 
بھی پیان کیا گیا ے اور اس کے بعد أُردو نٹر میں عاوی و سفلی کہ مدارج ہر روشی 
ڈان کی ے ۔ 
''عب نامہ''' ایک عاثقائه نظم ے جس میں معشوق کا سراپا بیان کیا گیا 
ے ۔ اعنی ے اس میں صرف ردیف کی ٴٴبندی کی ے اور قافیے کو ترک کر دیا 
کے ۔ پیثت کے اعتبار ہے یس اسی طرح غزل سے ریب ہے جس طرح شاہ داول 


>١‏ يہ سب کلام ہریہء 6ھ کے اسی مخطوطے میں ہے جس میں مبرا جی ؛ جا 
اور داول کا کم و بیش سب کلام شامل ۔ 7 و شر 
کی دو نقلیں حیدرآباد دکن می اہل_ حقیق یق نکووں کا 'سرمد بنی ہول ہیں ۔ 
ىا 0 1 کب غائد“ عغاس انجمن ترق اُردو پا کستان ۔ (حمیل جالبی) 


را 


کے ''خیال“' غزل کی بیثت میں لکھے گئۓے ہیں ۔ '”'عب نامہ“ کے مطلع کے دونوں 


۔ مصرعے ہم قافیه ہیں جس میں ''ہٹو؛' اور ''بھوں؟' کو صوتی لحاظ ے تَافیہ بنایا 


گیا ے لیکن اس کے بعد صرف ردیف ”کوں“ بای رہ جاتی ہے ۔ یہاں پرلی صرتیہ 
ہمیں فارسی بر نظر آنی ے ۔ بجر کی یہ تبدیلی تجذیب کی نی سمت کی نشائدپی 
کر رہی ے ۔ بجر کی تبدھلی ۓ غود اظہار کو بدل کر جدید اسلوب ہے قریب تر 
کر دیا ے ۔ مثال کے طور پر یە دو شعر دیکھے ٠‏ ۱ 
ذنداں بشثال مجلیاں رخشاں کلام کرنیں 
زہرہ دھرے لہ دید غوبیں لہ چھاؤۓ کوں 
چار ژنخ کا قیرا مائندر حوضیر کوثر 
مقتول نہیں جو تیرے انگار قے غسل کوں 
اس جو لاف معطر سامان نر خوشہو 
دیتا ہراۓ غہرت ان چاشتی سرک کوں 
فارسی مر کی وج ے اعای کا اظہار بیان اور طرز ادا بدل گیا ے ۔ یہان 
“'رسوژ السالکین“ ے زیادہ فارسی اسلوپ و آہنگ کا رنگ چڑھا ہوا دکھائی دیتا ےے <٭ 
امین الدین اعلنی نے اسی بیثت کو کبٔی جگہ استمال کیا ے ۔ ”'حب نامہ“ 
میں موضوع کے تسلسل کی وجە ے اس ؛'غزل؟' کا عنوان قائم کیا گیا تھا لیکن 
ایک اور نظم ؛ جس میں میرانجی و جانم کے فیض کا ذکر کر کے طریقت کے متفرق 
موضوعات بیان کیے گئے ہیں ء غزل کیا نام دیا گیا ے ۔ یہاں بھی ہیٹت وہی ے 
جو ''محب امہ'' میں ملی ہے ۔ مطلع ہم قائیہ ہے اور اس کے بعد صرف ردیف 
مین بای رہ جاتی ے ۔ اس غزل میں پندرہ اشعار ملتے ہیں ٠‏ 
مت کیا یک غزل میں ابیات غاصے پنچ ودہ 
مفہوم کر سنثار ہونا عیب جو ہوٹا امیی 
اسی طرح اھک غزل ”خیال ریفتءہ'٢‏ کے عنوان ہے ملتی ے ۔ اض میں 
قدیم روابت ربخ کے مطابق (جو سارے شال ی ہندوستان میں امیر مرو ؛ 
حسن دبلوی ء جال ی ٤‏ افضل پان بی وغیرہ کے با ملٹی ے) آدھا مصرع فارسی 


1 ] ۴م خطوطہ* ا سن ۰م, قفا 


۳ں 


میں ے اور آدھا ُردو میں ۔ اس غزل کے اشعار کی ئوعیت یه ے : 
ز دسشم رفت عنان صبر ء رغیا ا ہوش منج میرا 
بیاۓ سام ظلإتم دھڑک دل کوں کے دیتا نھیں 
منم پروانہ* آں شع کہ دھوں جگ بیچ روشن ے 
بوژم دم پدم پا اوک وہ جلوا کسی ہاں تھی 
بسازم کل آں غاکے کہ بج پگ اوس پر گذرے 
ڑے دولت مرا باشد کہ نیٹوں انگ منچ دو سر ٹھی 
امین الدین اعللٔی کا کلام اس رجحان کا پتا دیتا ے جو رفتم رفتہ بیچاپوری 
اسلوب پر غالب آ رہا ے اور آے پندوی اسلوب ے پٹا کر فارسی اسلوب کی طرف 
لے جا رہا ے ۔ 
بجی رنگر سخن ہمیں "دمح برہان الدین جانم'' میں نظر آتا ے ۔ یہاں 
فارسی اسلوب کا رنگ و آپنگ آور واضح ہو گیا ے ۔ پیثت وہی ے جو ' 'عب ئامہ؟' 
یا دوسری غزلوں میں استعمال ى گئی ے ۔ ''برہان بن مبراں پر“ ردیف ے ۔ اس 
ملح کو پڑھ کر یم بات آور واضح ہو جاتق ے کہ اب زبان اس ملک گیر 
ادبی معیار کی طرف بڑھ رہی ے جو آبندہ دور میں اظہار و ا۔لوب کا واحد معیار ہٹتے 
والا ے ۔ یہ اشعار دیکھے ء ان میں فارسی اسلوب و الفاظ کے اثرات کتنے گہرے 
ہو گئے ہیں : 
اکمل ولایت تج عطا ابت لُبوت ناف عطا 
غبر عین حق دیگر لی تھا بربان بن میراں آپر 
علم لدن مقدور ۓچ لکتے غفی مکشوف تج 
اشکال مٹکل عل کیا برہان بن میراں اپر 
یکو سرشت رحاں دیا عظام شاں یزداں کیا 
احسن غلق حق تھی لیا برہان بن میراں آپر 
ہادی توں سے راہ خدا عامل توں ے حق میں ندا 
واعظ توں ے راے خدا برہان بن میراں پر 
رکھیں امیں خادم کمیں دم دم سرن کل بر زمیں 
مقبول ہو گفتار امیں برہان بن میراں اپر 


ر۔ غخطوطہ' انجمن ؛ (مروء ۱ھ) ۔ 


اراس 


اسی اسلوب کا اثر أُنْ گیتوں اور دوہروں ہر بھی چھا جاتا ے جو گُجری 
روایت کی بیروی میں اسین الد؛ون اعلبٰی ۓ لکھے ہیں ۔ ان گیتوں ی ہیٹت اور 
رنگ کو ہم گجرات کے شاہ باج ؛ قاضی مود دریائی اور شاہ علی جیوکام دذعی 
کے ہاں دیکھ چکے ہیں ۔ دکن کے میرانجی ؛ جائم اور ابراہم عادل اہ انی 
جگت کرو کے ہاں بھی ان کا مطالعہ کر چکے ہیں ۔ اعٰی بھی اپنی غاندانی روابت 
پیروی ہیں اینے گیٹ مغخصوص راگ راگنیوں کے مطابق ترتوب دیتے ہیں جو 
خفلر ماع میں کا کر سناۓےۓ جا سکیں ؛ لیکن اعابٰی کے ہاں ان گیتوں میں طرز احساس 
اور نئے اسلوب ۓے اتی تبدیلی کر دی ہے کہ یں آج کے گیتوں کے زبان و بیان 
اور مزاج ہے قریب تر ہو گئے ہی ۔ ”در مقام دھناسری؟'! کے یم بول دیکھے 
جن سے بدلے ہوۓ مزاج_ سخن کا آسائی سے اندازہ ہو سکتا ے : 
جھولو جھولو اپنے ما سو بل ميیل جھولو کھولو 
ذاتص پنے میں آیا نوز پاک پر 
بھوک وو ا کر 
آو ے ہلاتی ے روح جاری _ سوے عیات کي_ پاندھی !وریٰ 
یو آهنائیق بالنک تِری 
ایپسے پھلانا ذکر کا دودہ تب تج آےۓ ساری سودہ 
ڈیپا عال سمگل ا ہپودہ 
کیا رحەمت تبب پر لے برا فضلیت سب پر ے 
حبوب معشوق اپنا تجں کوں کہے 
توںل ے الہ کا یپارا مطاق ٹور تو ے سازا 
شاہ امعن الدین کے اظہارا 
یہ اندازبیان اسیزالدین اعلٔی کی نثر میں ور ژیادہ کھل گیا ے ۔ ''وجودیں٢٢٢‏ 
میں جو باتیں بیان ى گئی ہیں وہ ''معراج الداشتین'' کے مطائب سے انی جلی 
ہیں ۔ ''وجودیہ“ کے مطالعے سے یہ بات بھی ساءنے آ جائی ے کہ ''معراج العاشقین4 
حضرت بندہ نواز کی تصٹیفف نہیں سے بلکد سلسلمٴ آمینیم کے کسی مرید اۓ تمترف 


بنٹزہ نور 


کے۔ 


و٤‏ جہ غ٭ چیزیں بھی غخطوطہ فا 0.7 سس فک کی ہی جو ۸ھ کا لکھا 
ہوا ے ۔ اس زماۓ میں امین الدین اعلئی بقید حیات تھے ۔ (جمیل جالبی) 


اس 


انداز بیان کے اعتبار ہے اعلٰی کی ثر ان کی شاعری سے زیادہ صا ے ۔ 
''وجودیہ'؟“ جس میں اردو اشعار ؛ فارسی نثر اور اُردو عبارت کے ذریعے مطالب 
ہیان کے گئے۔ہں ء اس لحاظ ے زیادہ اہءی رکھی ے کے اس میں موضوع پر 
وضاعت کے ساٹھ روشی ڈان کی ے ۔ 'وحودید“؟ کا وه حص۔ب جس میں اُردو نہر 
ماتی ے ء علوی و سفلى کے مسئلے ہر رودنی ڈالنا ے لیکن یہ سب مسائل اعلٌی 
کے مخصوص فلسفہ' تصوف کے اردگرد ہی گھوءتے ہیں ۔ ایک جگہ وہ لکھے ہیں کہ: 

”'علوی کے سر تے چار ہیں ۔سفلی کے سے چار ہیں ۔ اول عم تيه علوی ۔ 
سليںٴ اول مقام شپہود ۔ مرتیںٴ دوم مقام عبت ۔ سرت یںٴ سیوم مقام حال ۔ 
سقبم' چسہارم سفلىی ۔ مرتبہٴ اول 3گ لذت ۔ دویم شہوت ۔ سیوم 
خطرات نیک بتعاق دل ۔ چہارم نع دہگر عروج و نزول آدمیاں کا ۔ 
کتا ہوں اول یوں ہوا ے ۔ اول آنہی چہار صفتاں سوں تھا ۔ خغدا کے 
علم "شْنہ (میں) نور روح و نفس دے ناداں وزا سوں تھا ۔ اس ى ایک 
تحثیل است ۔ جوں ماں ہاپ کوں معلوم اچھتا ے کہ جو برا ہوے کا 
روزکار کرے گا۔ یوں خدا کوں معلوم تھا روز, میثاق کے وقت با زد مفتاں 
بختہ ہوۓ کوں یو چار عناصر دے ۔ ماں کے پیٹ ہہ تھا تولکہ نور بی 
س‌تبے تھا ۔ بعد از ٹن بڑاہوتا گیا تیوں تیوں دانائی و حرکات زیادہ ہوے 
گیا کہ دالائی تعلق سوں ہوئی ۔ با علم یو دل بی سرتبہ ے کی ۔ یو دل 
تعلق صنوبری سوں ے ۔ بازد نفس کا حرات اس حواس خمسہ سوں سے ۔ 
یو لفس امارہ ے ۔ ایتال عروج کیا ۔ لوڑی ننس دل روح ٹور بچھاٹنا 
ہا شید سوں نہیں تو نہیں ۔ نفس چھوڑ دل چھوڑ روح چھوڑ نور کوں 
جانیا تو اسکوں ہاں کے پیٹہ میں کا حال آوے گا ۔ اس سوں خداۓ تعاالی 
غشحال ہوے کا ۔ اس کوں مقام سرلیے ہیں ۔“ 

اعلٰی کی یہ نر ترتیب ء ربط اور جماوں کی ساخت کے اعتبار نے غوش دہاں 
کی ٹر سے آگےر بڑھ جانی ے ۔ یہاں غوش دہاں ے زیادہ قّوتِ اظہار کا اعساس 
ہوتا ے ۔ فاعل ء منعول اور فعل کی ترآیب میں بڑی عد تک باقاعدگی آ جاق ے ۔ 


اسی رنگر بوان ہے ملّی چلتی نثر ''گفتار حضرت ثشاہ امین الدین اعالٰی “١‏ 


[“٭ طو طہ ۰ ے2 امن ترق اردو پاکستان ٤‏ کراچی ۔ 


لاف 


ے جس کے شروع میں ”رموز السالکین* کے ابتدائی اشعار : 
اق پاک مٹی ذاتا' ‏ اس سوں صفتاں قایج سات 
وغبرہ دے گئے ہیں ۔ ان اشعار کے بھڈذ نثر شروع ہوٹی ے جس میں وپی ساللِ 
شریعت و طریقت ییان کے گے ہیں جو ہمیں ''معراج العاشقین“ میں ملتے ہیں ۔ 
بہاں غس ؛ واجب الوجودء ممکن الوجود ء عم الوجود ء عارف الوجود 
زی الوجود ؛ صفت الوجود اور عناصر الوجود ى تشرغ کي کی ے ۔ رسالے می 
ختلف فقہوں کو الگ الگ مذہب کا نام دیا گیا ے ؟ مثا ”'مذہب چہار اس ٭ 
اول ستٹی ؛ ٹوم عنبلی ؛ سیوم مالک اور چہارم شافعی؟' ۔ ان سب سوہ رات "کر 
اشاروں میں بیان کیا گیا ے ۔ اس زحالے' میں اعللی نے اکر عقالات ہر غیارت 
کو سمجںع و متنٹی رکھۓ کی کوشش کی ہے ۔ یہ عمل بھی فارسی لٹر کی پبروی 
میں کیا جا رہا ہے اور ُردو عبارت کو بھی اسی ساح پر لان کی کوشفی کی 
جا رپی جن جہاں تر میں شمر کا الراز و مزاج بھی خائق ہر ری کب ہے 
اس عبارت کو پڑھتے ہیں تو ہارے ذبن میں ”معراج العاشقین* کے ابتدائی حصے 

گھوہنے لگتے ہیں : 

''خاصیت خاک : موگل فرشنمہ ؛ سپتر جبرلیل ء رنگ زرد ؛ ڈُگاں اور 
گواشت ء استخوان اور پوست ء اے رے جنّتے ہشم سب جان اق دم 
خاصیت آب ؛ موکل فرشتہ سہتر میکائیل ؛ رنگ سرخ ٤‏ مغز آب سی 
اس تن کا قیزر غبی ء پیش آب اور جلاب پانھواں خوبی آپ ء غاصیت 
نشی موکل فرشتہ مہتر عزرائیل ء رلگ سیاہ ؛ پیاس اور بھوک ؛ یہ کھلے 
ندرا سوکھ ء کلا سلاویں چوران ء پانچھو رکٹو نسور ء خاصیت باد موکل 
فرثتہ سہتر اسرافیل ؛ رنگ سبز بان اور چلن بھی پسرن اور کالین پھوکن 

سی پنچ سجن سنجوگ من غاصیت ہوا کچھ نہیں ہے۔ ٤ہ"‏ 
۱ لیکن ان دوتوں نٹری تصانیف کے برغلاف ” ئلمد الاغزار*"“ کے زبان و 
:7 اور با ہوگۓے ہیں ۔ اس کی ایک انیادی وجم یہ ے کے ''وجودھر)؛ اور 
ار می عووص لاعت سترف کو اھاروں میں ریا کیا کات ار کی 
وجم سے آج یہ عبارت گنجلک اور مثٹکل نظر آئی ے ۔ اس دور ہیں یہ اشارے 
ال مم تھے کہ ان کو وضاحت کے ساتھ کھول کر بیان کرۓ کی غرورت ہی 
تھی ۔ جیسے ارسطو و افلاطون کے زمانۓ میں فلسفہ و حکمت کے ہاریک او 


١‏ کاعۃ الاسرار : (قلمی) ہ الجمن ترق اردو پاکستان ہ کراچی ۔ 


درس 


دقیق کات معاشرے کا عام آدہی بھی آسانی ہے سمجھ لیٹا تھا اسی طرح یب معاشرہ 
بھی نلسفہٴ توف کے وہ باریک و دقیق کات ؛ جوآج ہمیں مشکل نظر آے 
ہیں ء آسانی ے سمجھ لیتا تھا ۔ '' کلعۃ الاسرار'' میں ابعن الدین اعلىی ۓے ایق 
موضوغ ے پٹ کر ' کلعدٴ طیہہء'“ کی تشریج ک ے ۔ یہاں اہی بات کو اس طور پر 
سننے والے کے سامنے پیش کیا جا رہا ے کے وه اچھی طرح اس کے ذین نٹی 
ہو جاۓ ۔ اس لیے ”کیلمۃ الاسرار““ کی نر میں ایک تخایقی شان پیدا ہو گئی 
ے ۔ یہ تعنیف امین الدین اعلٰیٰ کی سب ہے دل چسپ تعبنیف ہے اور اُس ذڈوز 
کی نثر کا ایک قابل قدر تمونئد ے ۔واضح رے کت ید نثر کم و بیش اُس زساۓے 
میں لکھی جا رہی ے جب اوررنگ زی عالمگمم ۓ شاہجہان کو قید کر لیا ے 
اور خود ش“۔ہنشاء پند بن کر ابھی ابھی تخت سلطنت ہر بٹھا ہے ۔ 
الد الاآمترار“ میں مرہد سوال کرتا ے اور مرشد جواب دیتا ے ؛ لیکن 
ماں سوال٠و‏ جواب الگ الگ نہیں ہیں جیسے ہمیں برہان الدین جاخم ى 
' ْلمد الحتائق“' میں یا خوش ذہاں کے ”رسالہٴ توف“ میں نظر آنے ہیں ۔ 
یہاں سوال و جواب مل کر ایک ہو گۓ ہی ۔ ۔وال پوچھے جاۓ کی اطلاع 
ہیں جواب دیے والا ہی دیتا ے ے صرشد پہلے کامم کے ظاہری معنّی سمجھاتا ے 
اور پھر باطنی سی ہر روٹنی ڈالنا ے .”لا کی تشرحج کرتے ہوئۓ ؛ مچھلی 
اور پانی کی حکایت بیان کر کے ء ثثر میں حتابتی عنصر کے اضانے سے دلچہهی 
پیدا ہو جای ے ۔ پھر لی کی حکایت بیان کر کے کلعہ کے اسرار اُسی طرح داستانی 
انداز میں کھولے جاۓ ہیں جس طرح ہفت منزل سر کرےۓے کے بعد داستانوں میں 
طلسم کھلنا ے ۔ “' کلمد الاسراو؟ کی نثر کو "رک ؛رک کر پڑھنے ے بات چیت 
کے لہجے کو حسوس کیا جا سکتا ے اور اسی وقت اس نثر ے صحیح مع میں 
لطف اندوز ہوا جا سکتا ہے : 
"رید ے پوچھا مرشد کال سوں کە اے مرشد رہتا وا یىی ہادی 
صاحب زمان کلەہ کا کیا معنا ے ؟ سو بواو ہور سپرہائی کر کے یو رمز 
یم پر کھولو ۔ تب مرشید ے فرماۓ کہ امہ کا ظاہر معنا یو ے کہ 
نہیں کوئی معبود بر حق مگر اللہ ے ۔ ہور مد" بھیجے گئۓے ہیں اوس معّی 
کرں برحق کے جانا ہوز الله کو ایک کر مالنا ۔ تب ظاہر کا مسلان 
ہوا ۔ لیکن کاءم کا باطنی سعنا اور ے ۔ جب لگ اوس باطٔی معنی کو 
نہیں سجیا تب لگ باطن میں مسا|ن نہی ہوا ۔ مثال اس کا یو ہے کہ 


ساس 


سورج کی دعوپ دیکہ کر معلوم کیا کہ سورج ہے ء ہور دھوپ ٹکاتی 
ہے ۔ اگر سورج ا ہوتا .تو دھوپ ا ثکلتی و لیکن سورج کوں دیکھا 
نہیں ۔ یوں بد ماحب کے معجزہ دیکە کر معلوم کیا کہ اللہ ے ۔ قب 
57 ,0 
پہچالتا اور عجد کے معجزے کہاں سوں پیدا ہور ظاہر ہوۓے ۔ کلامم تک 
ظاہر معنا 'ہوجکر اتنا معلوم کرے و لیکن غدا کوں ہی دیکھیا اور 
بچد کوں نہیں پھچانیا کس اللہ کس کا ٹاؤں ہور یچد کس کا اؤن ے ۔ یو 
بات نہیں معلوم کیا تو سسلإن باطن میں نہیں ہوا ۔ تب سید ۓ یو بات 
سن کر بہت عاجزی سوں کھڑا رہ کر سشد کو سجدہ کیا ہو ر کہا اے 
مرشلر بزحق شتابی سوں کلمہ کا باطی معنا بولو ہور یو تکتہ یہ پر یگ 
سوں کھولو وگر نیں تو مج پر بووت ے قراری ے ۔ ہور یو دن نیں سے 
اندھیاری ے ۔؛؟ 
یہی انداز تھحریر ساری کتاپ میں نظر آتا ے ۔ ارسا معلوم ہوتا ے کھ یہ 
کوئی درس یا وعظ تھا جو ؛ کلے کے اسرار کے موضوع پر ء امین الدین اعالٰی ۓ 
دیا تھا ۔ کسی سرید یا طالب ۓ ١ہے‏ قلمبند کر لیا اور پھز لکھ کر مرشد کے 
سامے پیش کیا ۔ مرشد سے اے دیکھا اور اس کا نام ””کلمة الآسرار“ رکھا ۔ اس 
طرح اس نٹر میں دو ذہن اور ذو مزا مل کر ایک ہو گۓے ہیں ۔ ایک ود اعاٰی 
کا اور و طالبپ یا سید کا ۔ غالبا اسی وجب ہے یہ نثر امین الدین اعلٰی کی 
دوسری نری تصاأیف سے زیادہ دل چسپ اور صاف سے ۔ 
بنیادی طور پر اغابی کی تعبنیف و تالیف کا مقصد ادب تخلیق کرنا نہیں ے 
بلک شریعت و طریقت اور تمّوفٗ و اخلاق کے مسائل کو عوام و خواصی تک 
پہنچانا ے ۔ جب ہم اعلبٔی کی تحریروں کو اُس دور کے دوسرے ادیہوں. اور 
شاعروں کی تصائیف کے ساتھ رکھ کر دیکھتے ہیں تو یہ ادبی لحاظ ے کم مایہ 
معلوم ہوتی ہیں ؛ لیکن ”ہذہہی تحریروں“؟ ے مایندہ کی حیثیت ہے ان کا نام 
قاریچ ادب میں ہعیشہ لیا جاتا رے کا ۔ 
امین الدین اعلبی کے دور تک بیجاپوری اسلوب پر فارسی اثرات اتنے عاوی 
ہو گئے تھے کہ وہ بڑی حد نک جدید اسلوب کے قریب آ گیا تھا لیکن اس کے 
سزاج کی مخدوص '' ہندویت“ اب بھی باق تھی ۔ 


۴ژ 
اسین الدین اعللٰی کے بین اور چوائی میں جگت گُرو کی بادشاہی ٹھی ۔ 
٢۱۰٥ء‏ ۷۶ع میں جب سلطان مد عادل شا تخت سلطنت ہر متمکٹن ہوا تو 
اعلٰی کی عمرےم سال تھی ۔ اس کے انتقال کے وقت وہ سٹّر سال کے ہو چکے 
تھے ۔ علی عادل شاہ ثائی کی وفات کے وقت (۰۱۰۸۳ھ/ے+ع) بھی وہ زندہ تھے ۔ 


اس طرح سلطنتِ بیجاپور کا عروج و زوال اٹھوں ۓ اہی آنکھوں ے دیکھا تھا ۔ 


لیکن شاہی کا دور ء جب سلطنت بیجاہور سنبھالا لے رہی تھی ؛ خود دکئی ادب کے 
عروج کا دور تھا ۔ 


پر ہو کس 


سانواں باب 
دکنی ادب کا عروج 


6۱ ٦؟۵ف--ع۱٦۵ہ(‎ 


شاپی ے جب شعور کی آنکھ کھولی ء حسن شوق کی شاعری کی دھوم 
سارے دکن میں مچی ہوئی تھی اور خصوصیت ہے اس کی غزل نئے شعرا کے لیے 
جدید اسلوب اور نے معیار سخن کا نموئہ بن چی تھی ۔ بی نسل کے غشعرا اس 
گی زسیٹوں میں خزلیں کہ رے تھے ء اس کی غزلوں کی تضمین کر رے تھے اور 
اس کے انداز بیان کی پیروی کر کے ابی انفرادیت کے مد و غال بمایاں کرۓ 
میں مصروف تھے - شابی کی غزل ہر بھی حسن شوق کے اثرات واضح ہیں ۔ عسن شوق 
کا یە شعر پڑھ کر 
تجب نین کے انین کوں ہو زاہداں دواۓ 
کوئی گوڑ : کوئی بٹگالہ ؛ کوئی ساےزی کتے ہیں 
اب علی عادل شاہ ثائی شاہی کا یہ شعر پڑھے : 
نب افنبمن کے لوگاں خلوت اہ کت ہیں 
حسن شوق کيى ایک اور غزل کا یم شعر پڑھے : 
جے نا کے ببیداد نے وبراں ہوا سے کالورو 
تس لب شکر کے قول ے سمعمور بنگالا ہوا 
اور اب شاہی کی غزل کا یہ شعر دیکھے : 
سورے سو رنگ ڈورے سگل لوچن ہیں بج تکسپیر ے 
اس نین کی تائیر ے سب گوڑ بنگلا ہوا 
پہلی غزل میں شوق اور شابی کے ہاں بجر ایک ے ۔ شوق نے ”ساوری ء؛ 
ہشتری ؛ الوری؟' قافیے اور ” کتے ہیں ردیف استمال کی ے ۔ شابی کے ردیف 


۳۴۳+ 


رس 


کو باقق رکھا ے اور قافیه کو عینعت ہ غلوت ؛ وصلت ؛ حکمت ؛ عشرت کر دپیا 
ے ۔ دوسری غزل میں دونوں کے ہاں بجر ء ردیف و قاقیں ایک ے لیکن شاہی 
ے ؛ شوق کی غزل کے پیش نظر یہ کوشش کی ے کی وہ قائيه استمال ‏ ہ کیا 
جاۓے جو استاد وق باندھ چکے ہیں ۔ شوق کی غزل میں ات ؛عر ہیں ۔ اہی 
کی اس غزل میں چودہ شعر ہیں ۔ شوق ۓے تالا ء متوالاء کالا ء بالاے بنک5لا قانے 
باندۓے ہیں ۔ شاہی ۓے متوالا اور بنگالا کے علاوہ شوق کا کوئی قافیں استعمال نہی 
کیا بلکہ ہالا ء جالا ء اٴجیالا ء بھالاء لال ء گالا : بھالا ؛ ىالاء ڈالا ء نروالا قافیے 
بانادۓے ہیں ۔ شاہپی ہے شعوری طور پر اپنے مضاءین کو الگ رکھۓ کى کوشش 
ى ے ؛ لیکن جب شاہی متطم ہر آتا ے تو ”ترازو“ کا کنای اس کے ہاں بھی ذر 
آتاے غابی کا مقطم ے : 
رب سس ۓے مل شاپی لیں جب تو لیا ے تیرے حسن کوں 
ڈڑی دی ۷ جد!): :نخان آچئش: سو' فیالا "جوا 
اوز حسن وق کا مقطم یہ ہے : 
شوق ہاری ہرہ کا راعساں جیوں جو کھیا فلک 
ہانگ ٹس عمیزان کا کاویل تر ٹالا ہوا 

لیکن شوق کی غزل کے مزاج اور فارسی رنگ و آہنگ کے اثرات قبول کرے 
کے باوجود :؛ شاربی کی شاعری میں محیثیث مجموعی بیجاپرری اسلوب و روایت کََ 
روح بول رہی ے ۔ 

غلی عادل شام ٹائی ڑے ۹ء وھ-- ہپ کر نو عم--ہےں وع) تخلص شاہی 3 
سلطان چد عادل شاہ کا ائلوٹا ہیٹا اور عادل داہی خاندان کا آٹھواں بادثاء 
۶۸ء م۱۹۳ ع میں ایک معمو لی عورت کے بطن ے پیدا ہوا اور سلطان ید 
کی حرم معللٰی (گولککڈا کے فرمائروا مچد قطب شاہ کی بیئی اور سلطان عبداللہ 
ثطب شاہ کی جن) خذیجہ سلطان شہر ہانو کی گود میں پل بڑھ کر جوان ہوا ۔ 
بیجاپور گی ادہی فضا ء عادل شاہی غاندان کی روایت اور غدصہ سلطان کی تریٹ 
سے ادب ؛ شعر اور سوسیقی اُس کی گوئی میں پڑے تھے ۔ دادا جگت گُرو کہلادے 
تھے ء ہوتا "ٗستاد عالم“'٭ کھلایا ۔ علم پروری اور شعر و سخن کی قدر دائی اس کے 


وہ نتصرق نے 'علی امہ میں کئی جگد علی کو استاد عالم کہا ہے ۔ مثل: 
اے نصرق جب توں منگے لکھنے امخمس ےبدل 
کو قاقیاں میں لیا بدا استاد, عالم کی غزل 


ررش 

غالداق اوصاف تھے ۔ نیس سال کی عمر میں علىی تخت پر بیٹھا تو انتشار کے سیا 
بادل معاشرے پر چھاۓ لگے ۔اسرا ذاق ہوس اقتدار میں ایک دوسرے کے 
غلاف عف آرا ہو گئے اور بغاوتوں کی آندھیاں چلنے لگیں ۔ صورتِ حال یہ تھی 
کہ سازشوں کے باریک جال کے مضبوط پھندوں میں سارا معاشرہ گرفتار تھا ۔ مغل 
تاک میں بیٹھے تھے ؛ سرہٹے سرزمین_ دکن پر دندناۓے پھر رہے تھے ۔ علىی تۓے 
بڑی چادری ہے ان سب عفریتی قوتوں کا مقابلہ کیا اور فتح پائی ۔ مغعل جنرل 
جے سنگھ کی شکستر فاش (ےے ٦/۰‏ ع) بھی علىی کے ہاتھوں پوئی ۔ اس 
پنکامہ پرور اور 'پرآشوب دور کے باوجود علم و ادب کی سربرمتی اور ذوق اسی 
طرح بای رہا اور عیش و عشرت کی حلسیں بھی اسی طرح جمتی رر ۔ ا سے دربار 
سے بت سے عا]؛ فضلا ء شعرا اور مژرخ وابسته تھے جن میں ابوالععا بی ء سید 
نوز اللہ ء عبدالنبی ؛ سید کرج اللہ اور نصرق کے ام غاص طور ہ_ قایل_ ذکر ہیں ء 
ذربار ے باہر امین الدین اعللٔی ء سیوا ء ایاغی ء ہاشمی اور میرزا داد, سخن دے 
رے تھے ۔ 

علی فارسی میں بھی شاعری کرتا تھا لیکن اس کا بنیادی رجحات دکھئی کی 
طرف تھا۔''ہساتین السلاطین“۱ میں لکھا ےک ”٭اکثر میل بجانپ لغت شحوبش غاص 
یعنی بزبان, دکھنی داشت ۔ برطبق الناس علٰی دین ملوکہم شعراے ہندی کو 
ہسیار از حَاگِر بیجاپور بر خواستہ اند غانہ یت خائہ پنگا,مٴ شعر تازہ کوئی گرم داشتہ 
اد اس حوالے ے دو بالوں کا پتا چلتا ے ؟ ایک تو یہ کہ بادشاہ کی بادری 
زبان دکھٹی تھی اور اس کی طبیعت اسی زبان میں شعر گوئی کی طرف مائل تھی ۔ 
دوسرے یہ کہ اس کے زمائہ" حکوبت میں گھر گھر شعر و شاعری کا چرچا تھا ۔ 
عاق خاں؟ کے بیان ے بھی اس دور کے پیچاپور کے علعی و ادبی باحول ؛ بادشاء 
کے رجحان طبع اور زبان کی ترق کا ثبوت ملتا ے کہ ”مشہور فضلا و صلحا را 
دذوؤست داغی و شاعران را حرمت مودی خصوس در حق شاعرانِ ہندی زیادہ 
ص‌اعات میغزمود ۔ در عہد او ترجعہٴ یوسف زلیخا تالیف ملا“ جامی ء و ترجعہٴ 
روضة الشہدا و قصبہٴ منوہر و مدمالت کہ غاقل خان خواق پہ نظم ذر آوردہ ء 
ملا“ نصرت و دیگر شاعران, بیجاپور بزبان, دکنی تالیف ممودہ ۔'“ ”در حق شاعران 
بندی ژیادہ ماعات یفرمود“ کے الفاظ اس دور میں اُردو زبان کی سربرستی پر 


ر۔ بساتین‌السلاطین : از مبرڑا ابراہم زبیریء ص .مم ء؛ مطبم سیدی حیدرآباد دکن ۔ 
۔ سنتخب اللیاب ؛ مس وی ۔ , ہم ء مطبوعد کِلکتہ ۔ 


رورشنٔی ڈالتے ہیں ۔ 

بادشاء جب غود شاعر ہو اور انی زبان کو عزیز بھی رکھتا ہو تو کیسے 
محکن تھا کہ آردو زبان کے بھاگ ئ پھرۓ ۔ نتیجہ ید ہوا کم اس دور میں اُردو 
زبان و شاعری ے ہہت ترق کی - دکئی کا سب ے بڑا شاعر نصری بھی اسی دور 
میں داد سخن دیتا ے ۔ 

شاہی ۓ ختلف اصنافر سخن میں طبم آزمائی کی ۔ اس نے قصیدے ء 
مثنویاں اور غزلیں بھی لکھیں اور سرائی ء گیت ء کہت اور دوہرے بھی کہے ۔ 
اس کے اُردو دیوان میں چھ قصیدے ہیں ۔ پہلے چار قصیدے حمد ء نعت : ماقیت 
حضرت علىی اور دوازدہ امام کی تعریف میں لکھے گئے ہیں ۔ باق دو قصیدوں میں 
ے' ایک عوضی و علی داد عل و باغ کی تتریف میں ے اور دوسرا قصیدہ 
”چار در چار“۶ ایک دلرہا کی تعریف میں ے ۔ قصیدوں کی عام ہیئثت وبی ہے 
جو فارسی قصائد میں ملتّی ے ۔ ان میں زور بیان بھی ے اور یوں معاوم 
ہوتا ے کہ ابی اپنے ”' مدوحین“ کی تعریف دل ہے کر رہا ے ۔ اگر چلے 
چاز قصیدوں میں عقیدت و احترام کے ساتھ ممدوحین کے جلال و جال کا اظہار 
ہوا ے تو ''علی داد عل“ کی تعریف وہ ایے خوش ہو کر کرتا ے کہ قصیدے 
کے اشعار ے اس کے دل کي کلی خوشی کی ٹسم سحر سے کھلتی معلوم بوق ے ۔ 
شاپی کے قصیدوں میں ایک 'کوە ؛ ہلند آپنگی اور موسیقائه جھنکار کا احساس 
ہوتا ے ۔ اس صنفر سخن میں وہ ایک سے شاعر کی عیثیت سے سانے آنا ے ء 
تشبیب ؛ گریزء مدح اور دعا کے چارون حعموں کو قصیدے میں ارام کے ساتھ 
بھاتا ے ۔ اس کے قصیدوں میں 'تصرق کا اثر واضح طور بر جھلکتا ے ۔ 
اس کی ایک وج تو بب ہو سکی ے کس وه نصرق سے املاح لیتا ہو اور 
باشاء وقت کے کلام میں اصلاح دیتے وقت ”ملازم شاعر* اتنی اصلا حکر دیتا ہر 
کہ خود اس کا مزاج بادشاہ کی شاعری میں در آتا ہو ۔ یا پھر غود ابی نے 
نصرق کے قصیدوں کو سار بنا کر اپنے قصیدوں کے مزاج میں رنگ بھرا ہو۔ 
یں اثر ہمیں لفظوں کے انتخاب میں : لہجے اور ا۔لوب میں صاف نظر آتا ے ۔ 
مثاڑ ”فصیدہ در حمد' کے ابتدائی اشعار کا ”'گلشن عشق*“ کے ان اشعار' ے 


جںژسمپؾپچےبىیےےیٔ۔-سھ - 


١۔‏ گلشن عشق : از نصرق ء سے عبدالحق ؛ ص ےرم ء مطبوعہ امن ترق 
اُردو پاکستان ؛ کراچی ؛ طبع اول ۹۵۲ ۱ع ۔ 


"۲۳ 


مقابلہ کیجے جہاں نصرق نے عقل و عق کہ اسی موضوع کو پیش کیا ے ء 
تو دولوں کے فکر و مزاج میں ایک ہی روح بولئی نظر آۓ گی ۔ نصرق کا شاہکار 
''قصیدۂ چرخیں““ اسی محر ؛ وزن اور ٹافے میں لکھا گیا ے ۔ 
شابی کے قصیدوں کی 'مایاں خصوصیت اس کا لطیف تفیٹل ے جس کی مدد 
ے وہ احساس ى ایک خغوب صورت تصویر بنا دیتا ے ۔ رواں بحروں کے ذریعے 
وہ غیال کی جرد شکل کو ء نظر آۓ وا ی اشیا کی مدد ے ء اس طوز پر آبھارتا 
پک ظودبال بارے:احلائ نک عم ین جانا ای جو ےی 
کو وہ کیسے جسم و جان عطا کرتا ے ء 
عقل کا مکتب ہوا فہم کے پڑھنے ہدل 
عقل معلشػم اہیں قصد سکھایا کہن 
عقل : خبردار' ے ‏ ال ہے" ار نے 
عقل کا جاسوس ہو مک ہب اچھے یو کرن 
عقل کسوئی ہوئی طبع ہکےہ کسۓے بدل 
پوجھ رکھیا ے صراف تلب وکھرا جیو ںکنچن 
عقل کا نوق گر مز کے ظطبلے ‏ بھٹر 
غوب دسارے جھلک ٭درجکر دا ر عدن 
لب کے کیواڑاں لگا 'پلٹک کا پردا ہندھا 
_سیس نن کا چھجا عقل کا بیو ہے وطن 
تن کے قلے میں سدا حکم چلاوۓ ”عنقل 
آرست جھلک نے دی مکلے کنگورے ”دستن 
بال ے ہاریک تر راہ اچھے جو کوسل 
باؤ کے ”دھجتۓ ہیں پگ عقل کا کیا واں کون 
خاک کے "پتلے بنا "روح لے تن میں بھرا 
چال چلا کر اول آپ سکھایا مکن 
آب و آتش ملا غاک و ہوا ے کلاے 
چارر عناصر لگا دہ سوارنا ہمن 
"ذور پھریں جو ممام سجدہ کریں صبح و شام 
لے کے ستاریاں سنگات چاند سورج ہور گگن 
شابی کے تعبائد کی بی عام خصوصیت ہے کم اس میں خیال اپنے مکن 


ث ۳۴۳ 


پھیلاؤ کے ساتھ صاف اور اُجلا نظر آتا ے اور احساس موسیقی ہے اس میں وہ 
ایک ایسا آپنگ پیدا کر دیتا ے جو کائوں کو بھلا لگتا ے ۔ شاہی نے نارسی 
قصیدے کی روایت کو آردو میں سموۓ اور لبھاۓ کی کوشش کی اور زور بیان 
سے ؛ اہئے اجلے تخیّل اور احساس موسیقی ہے ؛ ایسا رنگ بھرا کہ اُردو قصیدے کی 
روایت میں شاہپی کو نظرانداز نہی کیا جا سکتا۔ اس کے پان چرغیم تصیدہ 
بھی ملتا ے اور لأمیە قصیدہ بھی ۔ چرغیہ قصیدے میں شاعر حسن اہتام کے ساتھ 
آسإتِ سے ستعلق الفاظ ء اشارات اور اصطلاحات کے ذریے اپنے خیالات کا انظاہار 
گرتا ے اور لامی۔ قصیدے میں قافیہ ایسے ہم وزن الفاظ پر مشتمل ہوتا ے جو 
خرف لام پر خم ہوے ہیں ۔ اُردو کے چار مشہور لامیہ تصیددے جو شاہی ؛ نلصری ء 
سودا اور محسن کا کوروی ۓ لکھے ہیں ؛ ایک پی بجر میں ہیں ۔ 

فارس صاف و بیئت کی پروی کے باوجود شاہی کے ہاں ہندوی ہزاج اہنے 
مخنصوص رنگ روپ کے ساتھ باق رہتا ے ۔ ید تہذیبی و لسائی اثر اس کے قصائد ء 
صر ال ٤‏ غزلیات اور دوسری اصنافر سخن میں پکساں طور پر نظر آتا ے ۔ 
تشبیہات ؛ مناظر ؛ رنگ ؛ فضا اور آوازوں پر بھی پندوی اثر واغم ے ۔ ہائنی 
پر چاند کا عکس پڑتا ہے تو وہ کہتا ہے کہ حوض سے اپنے مکھڑے پر ٹیک 
لگایا سے ۔ ناریج کے ہرے ہرے پتّوں کو دیکھ کر آے سبز چادر اوڑےۓ ہووۓ 
عہوب کا تلصّور آتا ے ۔ چاند اور تاروں کو بلاۓ کے لیے گھر کو بسنت بنایا 
جاتا ہے ۔ چنبیلی اے چھبیلی اور نازک نوبلی دکھائی دیٹی ے ۔ 

اس ى شاعری میں ایک چشن ء ایک طرب اور ایک سرسستی کی کیفیت کا 
احساس ہوتا ے ۔ بسنت ہ؛ جار ؛ موق ہیرے ء سونا چاندی ؛ رلگ ء سا ء شراب و 
ساق ؛ محبوب و وصل کے کناے شاعری کی فضا میں خوشی کا رلگ بھرۓ ہیں ۔ 
یہ شاہی کا ۔زاج اور اُس کی غاندانی روایت کا حصہ ے۔ اس کے دادا جگت کرو 
ے کہا تھا کم ''اِس دلیا میں دو چیزوں کی شرورت ے ؟؛ ایک طّہورا اور 
دوسری غوب صورت عورت'۔“' یہی طرز عمل شاہی کی زندگی میں رنگ بکھیر تا ے ۔ 
وہ بھی حسن پرست ؛ رند مشرب : موسیعی کا ذڈلداذء ء زیبائش و آرائش کا پرستار ؛ 
شراب اور عورت کا رسیا ے ۔ بھی ہے اور معشوق اس کی شاعری میں جشن اوز 
طرب کا احساس جکاے ہیں جواس کی زندگی کی طرح اس کے رمڑ وکناوہ ؛ اس کی 


وہ کتاب نورس : سالػّبم' نذیر احمد ؛ سض ے٣‏ ۔ 


٭ جس 


للبعات و تشبہات میں بھی ظاہر ہوے ہیں ۔ یہاں اٹھکھیلیاں ہس ء رنگ رلیاں ہیں ء 
حبوب کے نازو ادا کے جاوے اور حسن و جال ي دل ربائیاں ہیں ۔ یرہ بھی 
ے اور وصل بھی لیکن برہ کا بیان وصل کی لذت بڑھاتے کے لیے ے ۔ رہ کی 
آگ میں ء اہی نہیں ء عورت جل رہ ۓ از وعنل کے لئے ۓ قرار بے مؤشتی 
کی جھتکار جام_ شراب سے مل کر عورت کے جسم میں پیوست ہو جاق سے ۔ می 
شابی کی شاھری کا مزاج ہے ۔ یی اس کی غزل نپ اور می وہ طرز ے جے اس 
ۓ طز ھاہی؟“ کا نام دیا ے ء 
پریت کی ریت سوں موہن کے ہنی ہنس سنو شابی 
عجب شہرت ہوٹی جگ میں ہاری عشق بازی کی 
شاعری اس کے لیے اِٹھی عاشقائه جذبات کے اظإہار کا نام ے ۔ اس کی 

ساری شاعری میں ء غواء وہ حمد یا منقیت ہو ء مثنوی یا غزل ہو ء گیت ہا فارسی 
کلام ہو ؛ چی سزاج ء بھی رنگ جاری و ساری ے ۔ اس کی شاعری میں لمس 
کچ احساس شلّدت ے ہوتا ے۔ غیال صورت بن کر آتا ے ء جسم بن کر بھرتا 
ہے ۔ قصیدہ ''چار در چار“ میں ایک داریا نازنین کی تصویر بنائی گئی ہے جو انکار کے 
بعد وصل کا اقرار کرتی ے ۔ پھر کیا تھا ء عفل_ عشرت جمتی ے ء محل سجایا 
جاگا ے اور وصل کے شہد ہے زندگی میں شیربئی پیدا کی جاتی ے ۔ ایے موقعوں 
پر اس کا قلم موق بکھیں‌تا ہے ۔ اس کا خیٹّل ویرانوں میں بہار لانا ے ۔ بھی 
احساسر وصل و جسم اس کی غزلوں کا بنیادی مزاح ے : 

بھرے چشے اُدھر مد کے لیوں میں لب ملاۓ تھیں 

نت سو دعن چھکے ہو رہے نظارے کے ہے پیالے 

تج ی: تی۲ کین سے 1ای رق جار 

ا روپ کی توں کھان ہے یا مسن کا سمدور ے 

مج بال کالرك ڈیک "کر باذل پھریں 'حزان ہر 

بج بھال اور ٹیلک کۓ گیا چاند ہور کیا غور ہے 

وی ا ای ات ا وب رہ سا رک ہہ 

بج رنگ کے پرتاب سوں کنچن کا ممک رنجور ے 
عتی کم یم مزاج تمیدذء ڈو سنقبتِ حضرت امبرال ؤمنین“ میں بھی رنگ دکھاتا 
ےے۔ اگریےا نم معلوم ہو کہ ید منقبت کے اشعار ہیں تو قصیدہ ''چار در چار'؟؛ 
غزلوں ؛ گیتوں اور ان اشعار میں فرق کرنا مشکل روکاء نعل کو 
”ییا' کہ کے عطلب کک ے۔۔ فا خراب وکا کت 


ۓ ۳۲ 


کا دیدار کرتا ے ۔ ان کے ساتھ مل کر شراب پیٹا چاہتا ے ۔ جچاں :رہ کی 
کیفیت ے اور وصل کی غواہش میں وہ ویے ہی تڑپ رہا ہے جیے تعیدۂ 
”ار در چار“ میں غواہش وصل کے لے ۔ شاہی کے لے عبوب ایک ے ء اس سے 
وابستە کیفیات و فضا ایک ہیں ؛ صرف روپ بدل جاتا ہے ۔ اس شثقبت کے پچند 
اثعار پڑھیے اور ان کا مقابلہ غزل اور گیت کے اشعار ے کیجبے تو آپ کو 
کیفیت و مزاج کی یکسائثیت کا احساس ہوگا ۔ جب بھی عبوب اس کا موضوع 
سخن بنتا ے تو شابی کے ہاں ڈوب جاۓ ء سرشار ہو جاۓ کی کیفیت پیدا 
ہو جائی ے : 
آرے گلاِل مج کوں پالا پلا میا کا 
ااست ہو کے دیکھوں مکڑا علىی پیا کا 
جو بن پھڑک کتے ہیں پیوست ہو ملیں گے 
آننگ ہدل رہوں اب بند کھول انگیا کا 
مج دیکہ پیو چھتیاں ء سن مست مد ى بتیاں 
جاوے سدا جیا چھچ ء حسرت سوں 'دوتیا کا 
تن کے مدنھ ہورن میں ء پیو کی پھرا: دورائی 
لا گیا ے بھوگ بیٹھا دو دول مد پیا کا 
پیو سات رات جاگوں پیالا پیا سوں مالگوں 
پيالا سچا وبی ے ہپیو بات کے دیا کا 
ہے "پور کر پالا پیو سیجچ میں بلاوے 
لیٹونگیق سن بیلا کر اس "ُور بھوگیا کا 
غرض کہ بات کسی کی ہو وہ ہے ء پیالا ء مسٹّی ء انگیا ء چھاتیاں اور سیچ وغیرہ 
کے اشاروں پی ے اپنی بات بیان کرتا ے ۔ یہی مزاج اُس کی تشیہات میں بھی 
ملتا ہے : 
شا شراب کا یوں ‏ دسعتا ے سرخ رنگ میں 
گویا شنفق ہبيیاے خورثيید ے یا کا 
دے بچ لین میں اس حوض پ۔ پچندنا یو تچھل 
دھریا ے چاندنیں جیوں ٹیک آپس مک کے آکل 
فوارەۃ حوضس میں ناذر سہاودے روپ میں 
کویا جیوں ئال کے اوہر کھلیا ے جل میں کٹول 


ھر ۳۴۳۶ 


جنے اس نر کو پاکھیا سو آٹھا بول کک یوںی 
گربا جوں مد و تی ے بھربااے موک کا ئل 
یہ غزل کے اشعار نہیں ہیں لیکن قصیدے کے ان اشعار میں اور دوسری 
اصتاف سطن میں بنیادی طور پر مزاج کا کوئی فرق نہ ے ۔ صرف موضوع بدل 
جاتا ے ۔ اشارے ؛ کناے اور اظہار کے روپک وبی رہتے ہیں ۔ موسیقی اس کک 
روح میں ٹیر رہی ے ۔ ایسی عور کا التتخاب ء جن میں موسیقی کی دلربائی موجود 
ہو ء اُس کے ہاں شعوری عمل کی عیثیت رکھتا ے ۔ اسی لے شاہی مود.قی کا اثر 
پہدا کرے کے لیے سیٹھی ء رواں اور آہنگ بھری محروں کا انتخاب کرتا ے ۔ یہ 
چند متفرق اشعار دیکھیے : 
شاب عاشق اتا بول باجات کچ 
تاک کرم یج بت ہوۓ پر سحبن و حسن 
چنبیلی جو چھبیلی ہے بی نازک نربی ہے 
گلاں کی نت سہملی کر کیھلا مجلس میں لیاھا ے 
عاشق دھرے ثابت قدم معشوق کی جب راہ میں 
پردے میں تب لاگے بیٹھا معشوق گرچہ لڑ پڑے 
بھرے معنی سوں یک یک ہول دساوے افضل 
دیکھاۓے طبع کی قوت خاہبی اس بجر مۓ 
موسیقی اور بجر کے حسن انتخاب کا ذکر وہ خود بھی کرتا ہے او رکپتاے :ع 
بارے کنا ہوں إِتا ؛ چند سخن خوش وزن 
پا 
جتے بحر میں محر میٹھا یو ولے ے مشکل اگر بندے کوئی 
بندھیا ے شاہی شعر یو تاڑا مدد ہوے جب امام بارا 
مطبوعہ کلیات' میں چھ قصیدے : تین ختصر مثنویاں ء بیس غزلیں ء ایک 
غسّس ؛ ایک مشٹن : ایک قطعہ ؛ ایک رباعی؟ ؛ ایک پہیلی اور تعن فردیات کے 
علاوہ سرائی ؛ گیت اور جھولنا بھی ملتے ہیں جنھیں گجرات و نیجا:وری روایت کے 


: کلیاتِ شاہی ٭ صلػَّہہ* زہنت ساحدم ؛ آرذو اکیلمی حیدر آباد ۔ کلیاتِ شاہی‎ ١ 
سػبه سمد مبارز الدین رفمت ء افبمن ترق اردو (بند) علی گڑھ ۔‎ 

۰ ایک قدج بیاض : (ائِن ترق اردو پاکستان ا م/ہ :پ) میں ہمیں چھ اور رباعیاں 
بھی سلی ہیں جو سطبوعہ کلیات میں شال نہیں ہیں ۔ (جمیل جالہی) 


اس 


مطابق ختلف راگ راگنیوں کے تحت ترٹیب دیا گیا ہے تاکہ الھیںل ختلف موتعوں 
پر گا جا کر سنایا جا سکے ۔ شاہی کے ہا امنافر سخن اور بجور و اوزات زیادہ تر 
فارسی ہے لیے گئۓے ہیں ۔ لیکن زبان کے مزاج پر ء فارسی اثرات بڑھ جاۓ کے 
باوجود ء بیجاپور کے بغخصوص ادبی اساوب کا رنگ گہرا ے ۔ شاہی کے ہاں دو رنگ 
ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ ایک بندوی اسلوب کا رنگ ؛ جو ”گُجری اُردو“ کی روایت 
کی توسیع و ارتقا کی '!ادکی شکل“ ے ۔ مثلا : ْ 
مورت ترنگ کی دیکھ کر ایچھر ہوۓ گم نام سب 
چنچل کی چپلائی ‏ نرک پیلا گگن میں جا ڈرے 

اور دوسرا رنگ ۔ 

ناطمہۃٗ ہور ستضول کا تھا جگرگوشہ سبی 

او سبارک جٌ بدنٹ سو نور سارا پا حسین 

ترے حکم پر سر ديا ہے ۂدایا 

ران یا صا درا را ا ار ایا 
اور کہیں یہ دونوں رنگ ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ جسے :؛ 

ج فراقوں سور یو ِدستا اندھارا یا حسین7ۃ 

فرۃالعینر بی کا تھا پیارا یا حسیتۃ* 

آیا چندریو جگ مئے سکھ سب جدا ہوا 

یو شور ثر عشور کا گھر گھر لدا ہوا 

شاپی تک آتےۓ آتے عادل شاپی سلطنت کو قائم ہوۓ تقریباً ہوۓ دو سو 

سال ہو گئے ہیئ ۔ اس عرصے میں زبان و بیان میں زمین و آسن کا فرق پیدا ہو گیا 
ے ۔ بندوی و فارسی طرز احساسصس کے درسيان جو کشمکش عبدل کے دور میں 
نظر آقی ے ؛ اس دور تک آے آۓ ٹھنڈی پڑ گئی ہے اور فارسی اسلوب و 
طرز احساس کا رنگ حاوی آ گیا ے ۔ دکن میں فارسی اسلوب و طرز احساس کی فتح 
در اصل شال کی نہذیبی و سیاسی فتح ے ۔ دکئی اُردو کا سورج سیاسی اقتدار کے 
ساتھ ڈھل رہا ے اور جیسے غروب کے وقت سورج کا حسن و جال اپنے شہاب پر 
ہوتا ے اسی طرح دکنی شاعری کا شہاب بھی لصر کے ساتھ اپنے نقطہٴ عروج کو 
پہنچ جاتا ے ۔ 
.×× دا نصرت لصرق (م یہ . رم مے؛ء) پیدائشی شاعر تھا ۔ لصرق کے والد 
ے ؛ جو پیشہ ور سلحدار اور ای ہبادری و وفاداری کی وج ہے عزت کی نگاء ے 


وس 


دیکھے جاقۓے تھے ؛ نصرق کی تعلیم کا بّرین انتظام کیا اور اس وقت کے مشہور 
علا و فضلا ہے تعلیم دلوائی ۔ ”گلشن عق“ میں نصرق نے خود اس بات کی 
طرف اشارہ کیا ے : ع 

کتب یی کے ذوق نے علم کو اور جلا دی اور اس کی علمیت کا ایسا شہرہ 
ہوا کب لوگ اہے مملا نصرق کے نام سے پکارے لگے ۔ شاعری کی اتی ذھوم 
تھی کد محبت و احترام ے لوگ آے میاں نصرق کے نام ہے بھی پکارۓ تھے ۔ 
غالب کی طرح تصرق کا خاندانی پیشہ بھی سپە گری تھا اور غالب ہی ک طرح 
وہ ء سپہ گری کے بجاۓ ؛ اپنی شاعری کی بدولت دربار تک ہنچے اور ملک الشعرا 
کا غطاب پایا ۔ ''صرق شہید اے؛۶“ ے ان کا سالر ونات؟ یہ ۔رفاہےں ۱ع 
نکلتا ے ۔ اس قطعے ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کم تعبرقی طبعی موت نہیں مردے 
بلکہ حاحدوں نۓ ء جو نصرق کی شہرت کے آگےر دب گئے تھے اور جن کی تعداد 
بہت تھی“ اور جن کی اس نۓےۓ ئە صرف ہجو ۳ لکھی تھی بلکہ جن کا ذکر اُس لے 
اہی شاعری میں کئٔی جگد کیا ے ؛ اے سازش کر کے قتل کرا دیا تھا ۔ غزل کے 
ایک مصرعۓے ہے بھی اس بات کی طرف اشارہ ملنا ے کہ کسی منجّم ۓ بتایا تھا 
کہ اس کی جان کو خطرہ ے : ع 

کمہتے ہیں مجد سنجٹم اب تید غطر ہے جئو کا 


ر۔ آردو غطوطاتِ : کتب خالہٴ سالار جنگ ؛ صفحہ ر , مہ پر نصپرالدین ہپاشعی محوم 
ے یم قطعہ' تاریخ وفات دیا ے : 
ضربر شمشیر سوں یو دنیا چھوڑ جا کے جنٹّت میں غوش ہو رے 
سال تار آ ملایکے ۓ یوں کہے '٭سرقی شید اے“ 
: ۸۵٢٠ھ‏ 
س۔ اُردو شہپارے صفحہ, ہ پر پرونیسر عی ‌الدین زور عم حوم ے سال وفات پر.كھ 
دیا ے ۔ تذکرۂ شعراے دکن میں سال ونات جو۹, ,رھ دیا ے لیکن ”'تاریج 
اسکندری؟ (خطوطہٴ ائجمن ترق اردو پاکستان کراچی) کے سال تصنیف ۸۰۳,٠ھ‏ 
کے پیش نظر قطمے کی تار ونات زیادہ قرین قیاس اور صحیح معلوم ہوق ے ۔ 
دیکھے دیوانر الصرقی : سر تػّبہٴ' چمیل جالبی ہ مطبوعہ '”'صحیۂہ؟' لاہور ؛ اکتوہر 
۲خ ٭ 
م۔ ُردو ثہ بارے : س ں ۔ 
مہ یم ہجو ذیوان نصرقی ؛ مر تػّبم' جعیل جالبی میں شامل ے ۔ 


رف 


لصرتی کے کلام سے یہ بھی معلوم ہوٹا ے کہ قاضی سید ککری الہ ء شاہ 
ابوالمعا ی اور شاہ ٹور اللہ وغیرہ اس کے معاصرین تھے ۔ گلشن عشق (ہہ, ؛م/ 
ے۹۵ظع) ؛ علىی ٹاہ (ہے , رم/دوو ع) ؛ تار اسکندری' (۱۰۸۳م/٢ے+۱ع)‏ 
اور دھوان_ لصرق٣‏ ؛ جس میں غزلیات ؛ قصائد ؛ مخسّس ء ہجو اور رباعیاں شامل 
ہیں ؛ اُس کی تصائیف ہیں ۔ 

مثنوی '”'گلشن عشق“ لکھے کا خیال لصرق کو اس وقت آیا جب دوستوں 
کی ایک حفل میں یہ ذکر چھڑا کہ فارسی شعراے خوش کلام لے ن_ شاعری 
میں کال کر دکھایا ے لیکن دکھئٹی میں کسی نے کوئی قصہ قلم بند نہیں کیا ۔ 
صرف غواصی ۓ ”سیف الملوگ و بدیع الجال““ (ہ۰.۳+ھ/ن+۹ع) کا قصہ لکھا 
ے ۔یە سن کر لبی ابن عبدالصعد نے ؛ جو سخن سنچ اور شعر فہم تھا ء اصرق 
سے نپا: 
دکھن میں توں ے آج نصرت قرشں ‏ بلند شعر کے فل میں سحر آفریں 
رکھے گا توں جس ٹھار اپنا قدم ‏ سکت کس ہو واں آ سکے مار دم 

ان اشعار ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ ”گلٹن_ عشق* لکھتے وقت نصرق 

کی شہرت میٹیتر شاعر مسلػم ہو چکی تھی ۔ نبی ابن_ عبدالصمد کے یە الفاظ سن 
کر نصرقی کے دل میں ایک عشقیہ شنوی لکھنے کا خیال پیدا ہوا اور اس ۓ 
فن شاعری کے میدان کو خا ی دیکھ کر نۓے لئے مضامین ء سلاست کی مٹھاس ء 
رنگین الفاظ اور طرز خوش کے ساتھ شنوی لکھۓ کا_ یڑا اٹھایا ۔ 

''کلشن عق“ (. لے +ع) نصرق کی سب ہے پہلی تصنیف ے ۔ 
اس میں تصرق نے سنوہر و مدمالتی کی داستان عشق کو موضوع سخن بنایا 
ے ۔ یہ داستان ایک عرصے سے دکن میں مقبول تھی ۔ شیخ منجھن نامی ایک 
شخص ۓ اہسے ہندی میں بھی لکھا تھا جو اب ناباب ے لیکن جس کا حواله 
فارسی کی ایک کتاب ''قصہٴ کنور منوہر و مدمالت''٭ (۹ن۱۰ھ/۹ءم۱۹ع) میں 
آیا ے ۔ ج٦,)ھ/م‏ نو رع میں اسی تھے کو عاقل غاں رازی عالمگبری ۓ ابی 


و 'تارغ_ اسکندری بھی ؛ جس کا دوسرا لام نتح ناءہ' ہہلول غان* ٢‏ 
''دیرانِ نصرقی؟““ میں شال ے ۔ یں شاید ڈنیا میں واحد سے سے ۔ 

+۔ دیوان نصرقی : مر ػّبه جعیل جالبی ء مطبوعد قوسین ؛ تھورنئن روڈ ء لاہور 
کے ۹خ ٭ 

پ۔ فہرست خطوطات فارسی برٹش سیوزم ؛ جلد دوم؛ صض جم ۔ 


ك٢‎ 


مثشنوی ''سہر و ماءٴ'١‏ کا موضوع بنایا ۔ اصرتی ۓ اس میں اتنا اضاله کہا کہ اس 
قعے کے سکزی کرداروں کے ساتھ چٹہاوی اور چندرسین کی داستانِ عشق کو 
شامل کر کے دوآتۂہ بنا دیا ۔ نصرق ےۓ گلشن, عشق میں اپنے ماعذ کا کوئی ذکر 
نہیں کیا ے ۔ یہ بھی تمجب کی بات ہے کە سواۓ گولکنڈا کے غواصی کی مثنوی 
''سیف الماوک و بدیع الجال“ کے لصرق ے ییجاہور میں لکھی جانۓ وا یىی کسی 
سثٹلوی کا ذکر نہیں کیا ۔ حالائکدہ ”ا گلشن_ عشق؟ ہے بہلے مقیعی کی ''چندر بدن 
و سپیار'' ء صنعی کی ”ئصہٴ ے نظابر؟' ء امین و دولت شا کی ''ہبرام وحسن بائوڈ ؛ 
ملک خشنود کی ''جنت سنگار'' ؛ عاجز کی ”'یوسف ژلہخا“ وغیرہ بیجاہور میں لکھی 

'گلشن_ عشق؟““ میں تصے کا ہزاج وبی ہے جو ازمنہٴ وسطلٰی کی سب 
ڈاستانول میں ملتا ے ۔ یہ بھی آور داستانوں کی طرح بادشاہ اور شہزادے شہزادیوں 
کی داستان عشق بیان کرتق ہے ۔ کنگ گبر کا ایک راجد تھا جس کا نام بکرم 
تھا ۔ دا ۓے اسے سب کچھ دیا تھا لیکن بیۓے کی نعمت ے وہ عروم تھا ۔ ایک 
دن وہ کھانا کھا رہا تھا کہ ایک فقبر ےۓ سوال کیا ۔ راج اپنے کھاۓ کا تھال 
لے کر یر کے پاس ''گیا۔ فی ۓ“ اے درکھا اور کر رہیں لیا او کا کی ہاو 
کے گھر سے پان لینا روا نہیں ے ۔ یم کھہ کر نقیر چلا گیا ۔ راجہ سکتے میں رہ 
گیا ۔ رانی کے سمجھاۓ بجھاۓ اور اصرار پر راج فقبر کی قلاش میں نکلا ۔ 
چلتے چلتے ایک جنگل ےے گزرا تو دیکھا کے پریاں نَہا رھی ہیں ۔ راج دے پاؤں 
وہاں پہنچا اور ان کہ کپڑے چھپا دے اور اس وقت واپسں کے جب الھوں ۓے 
فقم کے پاس پہنچاۓ کا وعدہ کیا حسبِ وعدہ پریوں ے راج کو فقیر کے پاس 
ہنچا دیا اور ایک ایک پال بھی راج کو دیا ۔ فقبر ۓ راج کو دیکھا تو ایک 
ذرخت کی طرف اشارہ کر کے کہا کی اس کے بھل لے جا کر رائی کو کھلا ۔ زاجم 
ہریوں کی مدد ہے اپنے ھل میں واہس آ گیا ۔ رائی کو وہ پھل کھلایا ۔ لو سہینے 
بعد راج کے ہاں چاند سا بیٹا پیدا ہوا ۔ زائچہ دیکھ کر منجّموں نے اس کا نام 
منوہر تجویز کیا اور کہا کے جب وہ چودہ برس کا ہوگا تو ایک زبردست غطرے ہے 
دو چار ہوا ؛ لیکن وہ اس خطرے ہے کامیاب و کامکار لوۓ کا ۔ مشورے کے بعد 
طے پایا کہ اے ایک ایے حل میں پرورش کیا جاۓ جہاں وہ آمان نہ دیکھ سکے ۔ 
جب چار برس چار ماہ چار دن کا ہوا تو تعلیم کا سلسلہ شروع ہوا ۔ ایک رات جب 


١‏ نصرق : از عبدالحق؛ص ۹ں --., ء مطبوعہ الجمن ترق اُردو پاکستان ؛کراچی ۔ 


و ایی 


چاندنی چھٹشقی ہوئی تھی ؛ کچھ بریاں سیر کرقی ہوئی ادھر سے گزریں اور اس 
حل ہر اتریں ۔ کیا دیکھٹی ہیں کہ ایک چاند سا شہزادہ سو رہا ے ۔ اے دیکھ 
کر وہ آپس میں باتیں کر ۓے لگیں کے دنیا میں اس حسعن شہزادےۓ کا جوڑا کہاں 
ہوا ۔ ایک ۓ دوسری ہے کہا کم : ع 
یو پرس تو جگ میں ے جوڑاے 

اس بات پر بحث بڑھی تو طے پایا کہ تو کی نو پریاں نو کھنڈ جائیں اور پر کھنڈ 
میں شہزادے کا جوڑا تلاش کریں ۔ آنا فاتاً سب پریاں ادھر ادھر اُڑ گئیں ۔ کچھ 
پی ذیر بعد آٹھ لوٹ آئی اور سب مل گر اویں کا انتظار کرۓ لگیں ۔ اتنے میں 
نویں بھی آ گئی اور بتایا کہ سات دریا پار ایک دیس مپارس نگر ہے جس کا راج 
ذھرم زاج ے ۔ اس کے ایک لڑی ے ۔ گیارہ سال کی عمر ؛ مدمالتی نام ہے ۔ 
ایسی حسین کہ چاند دیکھے تو اس کے حسن پر شرماۓ اور دل اس کا داغ داغ 
ہو جاۓ ۔ ہریوں ے سنا تو حیران رہ گئیں اور اے دیکھنے چلیں ۔ جوڑا ملاۓ 
کے غیال سے منوہر کا پلنگ بھی ساتھ لے لیا ۔ 

وہاں پہنچیں تو منوہر کا پلنگ مدماانی کے پلنگ کے برابر رکھ دیا ۔ منوہر 
کی آنکھ کھلی تو ُس ے مدمالتی کو دیکھا اور دل و جان بے اس پر فریفتہ ہو گیا ۔ 
مدمالبّی کی آنکھ کھلی تو اس کی نظر سٹوہر پر پڑی اور ء 

کہی کون ے تو سو اظہار کر پرا ہے کے یا دیو یا ے بشر 

مٹوہر نے کہا یہ میرا محل ہے ۔ مدمالبی نے کہا یہ میرا محل ہے ۔ میں سہارس نگر 
کے راجهہ دھرم راج کی بی ہوں ۔ مدمالتی بھی اِس اثنا میں سنوہر پر عاشق 
ہوکئی ۔ ایک کے دوسرے کا ہاتھ اپئے ہاتھ میں لیا اور انگوٹھیاں بدل اس ۔ دوش 
کو برطر کیا اور محبت پیار کی باتیں کرتے کرتۓ سو گے ۔ پریاں بل کی سیر 
کر کے واپس آئیں تو منوہر کا پلنگ ساتھ لے لیا اور اس کے عل میں پہنچا دیا ۔ صبح 
کو منوہر کی آنکھ کھلی تو وہ بہت گھپرایا ۔ عشق کا تیر کاری لگا تھا ۔ اس کی 
حالت خراب ہوئۓ لی ۔ حکیموں : ویدوں ہ؛ سثیاسیوں کو بلایا مگر افا لم ہوا ۔ 
ایک دن مٹوہر ۓ دائی ے هد واقعہ بیان کیا ۔ دائی ے راج کو بتایا ۔ راج 
ے سپارس نگر کی تلاش میں آدمی دوڑاۓ مگر وہ سب ناکام لوۓ ۔ منوہر 
ے راج ے سہارس نگر جاۓ کی اجازت چابی ۔ زاجم نے بیۓ کی حالت دیکھ کر 
کلیجے ہر پتھر رکھ کر اجازت دے دی ۔ 

منوہر سامانِ سفر کے ساتھ جپاز پر سوار ہو کر دیار حہوب کی تلاش میں 
نگل ۔ سردیوں کی رات تھی ۔ جپاز چلا جا رہا تھا کہ ایک پھاڑ جیسے اژدے تنۓے 


۴" ٣ب‎ 


جہاز کو ٹکڑے ٹکڑے کر دیا ۔ منوہر دکھ جھیلتا ء مصیبت اٹواتا کسی ند کسی 
طرح کنارے پر آ جاتا ے ۔کنارے پر آتے هی نی مصیبتیں آے گھیر لیٹی ہیں ۔ 
ہاں ایک رذ بزرگ اس 1ء ماد کرۓے ہس : آے زاستہ پٹااے ہی اور ایک 
''پکٹر“ بھی دیتے ہیں جس ے آفات کو ذتم کیا جا سکتا ے ۔ منوہر سد بززگ 
کے بتاۓ ہوۓ راستے پر چلتے چلتے ایک باغ میں پہنچتا ے ۔ وہاں اے ایک 
غوب صورت مان دکھائی دیتا سے ۔ وہ اندر داغل ہوتا ے اور دیکھتا سے کہ 
ایک کم سن حسین دوشیزہ وہاں لیی ے ۔ منوہر اُس لڑی ے اپنا حال بیان کرتا 
ہے اور پھر اس کا حال دریافت کرتا ے ۔ یہاں داستان کی دوسری پیروئن سامنے 
آی ے ۔ وہ بتاتی ے کہ اس کا نام چنیاوقی ے ۔ راج سورسل کی بیٹی اور مدمالی 
کی عزیز سپیلی ے ۔ آے ایک دیو اُٹھا کر ہاں لے آیا ے ۔ منوہر دیو سے 
مقابلہ کرتا ے اور اسے ہلاک کر کے چنیاوی کے ساتھ کنچن نگر پہنچتا ہے 
اور چنپاوتیق کو اُس کے ہاں باپ ے ملاتا ے ۔ چنپاوتی کی ہاں جب مٹوہر کی 
داستان, عشق ستّی ے تو مدد کے لے تیار ہو جاتی ے اور مدمائتی کو اپئے ہاں 
بلا لیتی ے ۔ یہاں منوہر ے اس کی ملاقات ہوق ے اور وہ ایک دوسرے سے 
مل کر اپنے آپ کو بھول جاۓے ہیں ۔ 

دن گزرتے گئے اور پتا بھی ئہ چلا ۔ اتتے میں مدمالی کی ماں بی کے 
فراقی میں تڑپ کر ود ہی پہنچ جاتی ہے ۔ آے ہی بی کو پوچھی ہے ۔ چنیاوق 
کی ہاںٴآے بلواتی ے لیکن آے قرار کہاں ۔ خود بھی ساتھ ہو لیی ے۔ 
کیا دیکھی ے کھ مدمالی اور منوہر ڈنیا و مانہا ے ے غبر وصل کے آپ میں 
غرق اور عشق کے خواب میں مست ہیں ۔ یہ دیکھ کر ماں آ گ بگولہ ہوگئی ۔ پاس 
رکھے ہوۓ شیشے سے گلاب مدمالنی کے مد پر چھڑکا ۔ گلاب کا چھڑکنا تھا 
کہ مدمالّی طوطی کے روپ میں تبدیل ہو کر “پھر سے اڑ گی ۔ طوطی اڑے اڑے 
ایک باغ میں اقری ۔ ایک راجہ کے بیۓے چندر سین ۓ نے دیکھا اور سے زندہ 
پکڑ لاۓ کا حکم دیا۔ لوگ ٔے کیا پکڑے ؛ وہ خود ہی جال میں اتر آئی ۔ 
چندرسین ہر وقت أے اپنے ساتھ رکھٹا مگر طوطی نہ کچھ کهاق نہ بی اور ہر 
وقت چپ چپ اداس بیٹھی رتّی ۔ ایک دن چندر سین ے کہا کس اے طوطی ! 
اگر تو اپنا حال ئە بتاۓ گی تو میں جانِ دے دوں کا ۔ 

طوطی اپنا حال بتاق ے اور چندر سین بجن دیتا ے کە وہ کٹور کو تلاش 
کر کے لائے گا۔ اس نے طوطی کو ساتھ لیا اور مپارس لگر چنچا ۔ راج کو 
اطلام پہنچائی ۔ راجہ ۓے سنا تو دوڑتا ہوا آیا ۔ طوطی کا جادو اتارا اور پھر 


۴۳٣۵ 


جندر سین ؛ راج دھرم راج کا غط لے کر راج سورسل کے پاں کنگ گير منچا ۔ 
منوہر جو عالم_ دیوائگی میں گلی کوچوں میں مارا مارا پھر رہا تھا ء بلوایا گیا ۔ 
راجه سورسل ء چندر سین اور منوبر کے ساتھ سپارس لگر پپ:چے ۔ وہل بہت دعوم دعام 
سے شادی رچائی گی ۔ چندرسین چنہاوی پر عاشق ہو گیا تھا ۔ ان کی شادی 
بھی دھوم دھام ے کی گی ۔ کچھ عرمے مہارس نگر میں قیام کر کے موہر اور 
چندر سین اپنے اپنے ملکوں کو واپس چلے گۓ اور یہاں قصہ بیانر وصال پر تم 
ہو جاتا ے ۔ 

نصری ے جم کر تفصیلات و جزثیات کے ساتھ اس داستان عشق کو بیان کیا 
ے اور کوشش کی ے کہ یہ ثنوی بھی زبہان و بیان اور فن کے اعتبار ہے اسی 
سعیار کی ہو جاۓ جس سعیار کی سثنویاں فارسی زبان میں ملّی ہیں ۔ تصے میں وہ 
تحام عناصر موجود ہیں جو اس دور کے دوسرے قصوں میں ملتے ہیں ۔ بھاں طلسم 
بھی ے اور دیو پریاں بھی ؛ صحراے آتشٛیں بھی ے اور جنگ و جحدال بھی ء؛ 
سمات و مشکلات بھی ہیں اور فنح و نصرت بھی ؛ عثق ہیں دیوانگ کی غدت 
بھی اور منزلیں سر کر کے آرزوۓ وصل یق یل بھی ۔ یم معاشرہ ماٹوسی کو 
کفر جانتا تھا اور اس بات عقیدہ رکھتا تھا کہ ہر مشکل کے بعد راعت اور 
پر لیف کے بعد آرام ے ۔ قراق کی دوزخ ے گزر کر ہی وصل کی چنت. میسر 
آ سکتی ہے ۔ ای لیے اس تہذیب میں ناکامیوں کو کامیابی ہے بدلنے اور اکن 
سمات کو مکن بناۓے کا حوصلہ ملنا ہے ۔ 

نصرق کے سامنے ؛ جیسا کے اس نے خود بھی کہا ے ء؛ ''گلشن عثق“ 
لکھتے وقت فارسی بشثنویوں کا معیار تھا ۔ اس ۓ دکنی زبان کو فارسی کے معیار 
پر لائۓ کی کوشش کی ۔ اس تخلیعی عمل میں ؛اس نے دکنی کی عصوصیات کو 
فارسی زبان کی خصوصیات ے ملا کر ایک لیا فی معیار نائم کیا اور خر کے ساتھ 
کیا کب یع 

دکن کا کپ شعر جیوں فارسی 
نصرق کے اسی تخلیقی عمل کے ساتھ دکنی زباں اہی قوتِ اظہار کے ایک نئے عروج 
پر نج گئٔی ۔ اسی کو نعبرق نے ''شعرر تار“ کا نام دھا ہے : 
دگر شعر بندی کے یعغے پتر ...نہ سکتے ہیں لیا فاوسی میں سنور 
میں اس دو پئر کے غلاعےکوں پا کیا شعر تازہ دولو فن ملا 

پہلے شعر سے اس بات کا بھی پتا چلٹا ے کہ خود نصرق کو دکنی زبان پر کس 
تدر اعتاد تھا۔ 


خویش 


گلشن عشق'ٴ ک ڈھانھا اور ہیٹثت وہی ے جوا دام اور پر فارسی اور اس 
دور کی دوسری دکنی مئاویوں میں ملتی سے ۔ مکتوی کو خلف عنوانات کے مت 
تقسم کیا گیا ے ؟ مثلا حمد ء لعت ء معراج ء منقبت ء مدح گیسو درازہ مدح بادناء ؛ 
مداح بڑی صاحب۔ کے بعد ''سسپ حال؟' کے غیت اپنے خاندان ء اہی تعلم و ترزیت : 
رجحان طبع ء بین ے علىی عادل شاہ ہے تعلقات پر ررشنی ڈا ی ہے ۔ پیر ء جرسا 
کہ فارسی مثنویوں اور ان کے زیراثر دکئی مثاودوں کا طریته تھا ء عقل و عشق 
کے موضوع پر اظہار غیال کیا گیا ے ۔ اس کے بعد ''کملشن ءعشق“ لکھنے کے 
اسہاب بتاۓ ہیں اور پھر قصے کی ابتدا ہوتیق ے ۔ قمعے میں تسلسل اور رط بی 
ے اور دلچسپی بھی باق ری ے ۔ نصرق نے سنوہر و ملسالتی اور چندر سن و 
چنپاوی کے قعوں کو سلیتے اور خوب سصورق ے ایک ساتھ گوندعا ے ۔ طوالت 
اکثر مقام پر کتھلتی ہے لیکن جیسے ہہتے دریا پر بند نہیں باندھا جا سکتا اعی طرح 
ثصرق کی طبع_ رواں بھی جب جوش ہر آق ہے تو اُس کا رکنا مبحال ہو جاتا 
ے ۔ لیکن ٹقی اعتبار ے یہ طوالت اس لے ضروری ے کہ اس کے بغبر :وی 
میں وہ فضا اور ٹاثر پیدا نہیں ہو سکتا تھا جو اس مثنوی کی خصوصیت سے ۔ سواۓ 
”گلشن عشق؛ کے اور کسی حد تک صنعّی کی 'قصہٴ ے نظیر' کے بیجاپور کی ساری 
مثنویوں کا زور قصے پر رہتا ے ۔ نتِجہ یہ کہ قعصہ تو بیان ہو جاتا ے لیکن نی 
و مفلرتی اعتبار سے شثنوی بلند مر تبە نہیں ہو باتی ۔ اصرق باغوں ؛ بملوں ؛ جنگلوں ؛ 
صحراؤں ء سردی گرمی ء چاندنی ء ممازتِ آفتاب ہ طلوع و غروب ؛ برف باری ء 
شادی ء آرائش ؛ رسومات ؛: صبح اور رات : فراق و وصال کی ایسی تصویریں اتا 
ہے کب شثنوی کی تخلیقی قوت میں غیر مععولل اغافہ ہو جاتا ے ۔ نصرتی میں 
بڑے کیٹوس پر ساری جزئیات کے ساتھ تصویر بناۓ کی کال صلاحیت ے ۔ 
پوری مثنوی میں ایک _ِسرا دوسرے سرے سے عربوط ے اور مثنوی کے ارتقا 
میں ایک اہتام اور فن کو شعوری طور پر برتنے کا احساس ہوتا سے ؟؛ مثا7 عنوانات 
میں یك اہام کیا گیا ے که ہر حصہ ایک شعر ہے شروع ہوتا ہے جو وی کے 
عنوان کا کام دیتا ے ۔ عنوانات کے یہ سب اشعار ایک پی بجر اور ایک ہی ژسین 
میں ہیں ۔ اگر ان سب کویکجا کر دیا جاۓ تو ایک طرف پوری بثنوی کا 
غلاعد سامنے آ جاتا ے اور دوسری طرف ان کو ایک ساتھ پڑھنے ے ایک تصیدہ 
بھی بن جاتا ے جس میں وہ تمام غخصوصیات موجود ہیں جو ایک اچھے قمہدے میں 
ہوئی چاہییں۔ اسی طریقہٴ کار کو نصرق نے ”غلی امہ“ ہیں بھی برٹا سے اور اسی 


رو 


کی بیروی ہاشعی بیجاہوری ۓ ابی طویل مشنوی ''یوسف زلیخا“ میں گی ے ۔ 
نصرق کی شاعری کے جوہر وہاں کھلٹے ہیں جہاں وہ مناظر ء جذبات و 
کیفیات ؛ مقاات کے نقخے : رسومات یا آرائش وغعرہ ی تصویر اتارتا ے ۔ 
راجں بکرم جب فنقبر کی تلاش میں مل ہے نکلتا ہے تو چلتے چلتے ایک جنگل میں 
پہنچتا ے جہاں پریاں لہا رہی ہیں ۔ یہاں نصرق حوض اور جنگل کی خرییاں بہان 
کرتا ے ۔ جب پریاں راجم بکرم کو فقبر کے پاس لے بای ہیں تو نصرق 
”'درویش ر سان دریش“ کے عنوان ے ے, و اشعار قلم بند کرتا ے .س میں 
پریوں کا راج کو حل تک پہنچاۓ اور رائی سے حظ وصل اُٹھاۓ تک کا حال بیان 
کیا ے ۔ اسی طرح جب مدعالی طوطی بن کر آڑ جا ہے تو 'تعریفر مدمالی 
در عالتِ باوطی دن اوٴ' کے تحت وہ خوب صورت اشعار کی ایک قطار لگا دیتا 
ے ۔ اسی طرح سنوہر و مدمالتی کی شادی کو ہورے جزئیات کے ساتھ یہان کیا 
ے ۔ یہاں تعریفِ آرائشِ حفل میں بھی پندرہ شعر لکھے ہیں ۔ تعریفر فرش وغبرہ کے 
سلسلے میں بھی ایک سو گیارہ شعر لکھے ہیں ۔ اسی طرح شب گشت ؛ آتش باڑی ؛ 
عقد. منوہر و مدہالتی ء تعریفر جلوہ اور رغمتی وغیرہ پر بھی آتی ہی تعداد میں 
افعار کے ہیں اور پھر احوال, شب زفاف کو بھی ر و اشعار میں بیان کیا ے ۔ 
اس تفصیل سے جہانں مٹنوی کا ماحول بٹتا اور نضا نگھرتی تج ً وہاں اس 
دور کی معاشرت و تہذیب کی بھی ایک تصویر نظروں کے ساءنے آ جا ہے ۔ اور 
یہ وہ کام ے جو ایک بڑا شاعر ہی اخبام دے سکتا ہے ۔ جاں وہ صرف داستانِ 
عثق ہی بیان نہیں کر رہا ے بلک اس دور کی داستان تہذیب و معاشرت بھی 
بیان کر رہا ۓ ۔ ''کاشنِ عشق؛“ میں شاعری بھی ے اور ایسی شاعرانہ رنگین 
نضا بھی جو پڑھتے وتت ہارے ذہن کا حعمہ بن جاتی ے ۔ وہ ایسے مقامات ے 
بھی کامیابی ہے گزر جاتا ے چہاں ذرا سی لغزش اے فحاشی کی کیچڑ میں ڈال 
سکتی تھی ۔ منوہر و مدمااتی سیج پر داد عیش دے رے ہیں ۔ اس صورت کو وہ 
خوب صورت کنابوں میں اس طور پر بیان کرتا ے کہ بات چھہی بھی رہتی ے اور 
سامنے بھی آ جاتی ‏ : 
بک تول پن دھن کا پڑتا چلا 
زبردسە ‏ کا ہپٹہ پڑتا پلا 
لیا جس کے جب ہل سوں ٹک گھر جوں 
دا خوش لگر حسن کا زیر جوں 


ہور یک ہل مے فقتحیای کا 


رہن سکھ کی جندّت میں وو سحر کار 

ہیں دترعول خ۳ تر 

ہوا ایک کل تازهہ پا خوش دداغ 

کھلایا کلی و ۔رداار راغ باع 
ان اشعار کے بعد سر کے لوۓ موق ؛ ہاتھ کے دستاۓء سر کے گگن ؛ ستاروں 
کے پھول ؛ موتیوں کی لڑیوں ء؛ کھلے بالء دے ہوۓ کرت پھول وضرہ یق 
تفصیلات ایے شاعرالہ انداز میں بیان کی ہیں کہ وصل کی واتعاتی تصویر پردوں 
اس" پیچھے ے صاف نظر آئی سے ۔ 

''کمشن عشق' میں تصویر عشق کی وہی شّدت نظر آق ے جو ہاڑوں 
کو کاٹ کر دودھ کی نہر تکالنے کا حوصلہ دبٹی ے ۔ جو عاشق کو صحرا محرا 
بھراقی ے۔ جہاں زماں و مان کے پبردے جذہدںٴ عشق ہے اٹھ جاۓے ہیں ۔ 
اظہار بیان ایسا کہ قدیج زبان کے باوجود ایک امنڈۓے دریا کا احساس ہوتا ے ۔ 
زور بیان اور جوشِ اظہار ایسا کہ الفاظ ہاتھ ہاسے نصرتی کے سامنے کھڑے نظر 
آے ہیں ۔ یہ ثنوی زبان و بیان کے اعتبار ے بیجاپوری اسلوب کے جدید روپ 
کا نقطہٴ' عروج ے ۔ لیکن مزاج و پیئٹ کے اعتبار ے یہ گولکنڈا کی ماویوں ے 
قریب تر ے ۔ اس میں قعے کو اُسی طرح اٹھایا اور بیان کیا گیا ے جس طرح احمد 
ے اسب زید“ سی پا یی ے' میں سد ای کت 
''سین الملوک و بدیع الجبال'“ میں ۔ نصرتی کی شاعري دکی ادب کا نقطہٴ عروج ے 
اور ”علی ثامہ“ خود تصرق کا نقطدٴ کال اور دکئی ادب کا شاہنامم ے ۔ 
نصرتی ے ٭ گلشن عشق“ نبی بن عبدالصعد یىی تحریک پر لکھی تھی اور 

سن نام فی تمرم لے لور کا اور اھ ی ا 6 
شاہ کے دورکی وہ شخصیتیں تھیں ۔ جن کے تبحڈر علمی کی دھوم سارے پیجاہور 
میں می ہوئی تھی ۔ ''گلشن عشق؟ میں نصرق ۓے عشق و بزم کے رنگ ابھارے 


کہ ۲ امم ٭ سر تػّبہٴ عبدالمجید صدیقی ؛ سطبوعہ سالاز حت 


"۳۴٤ 


تھے ۔ ''على نامہ“'' میں رزم و سمات کے لقشے پیش کے ہیں ۔ اس کی طرف 
”'علی لاہ“ کے آخر میں خود مصتف نے اشارہ کیا ے : 
دیکھو بات منج عشق میں ے جواب کم سے گلشن عشق حاضر کتاب 
جو ہوۓ ہیں معشوق و عاشق میں ام کیا ہوں او سب ناز کیاں سوں تمام 
دیکیںں رج ا کی کی 6ہ ای آریں۔ شعر وو ے شع ضر 
سنواریا یک یک بزم کی ائجن کھلایا ہوں خوش رزم کے 'بھولبن 
کتا ہوں سخن غختصر ے گان کبس یوشاہ امہ دکھن کا ے جان 

علی عادل شاء ثائی شاپی ٦۵/٠٠‏ ۱ع میں نت سلطنت پر ہٹھا اور 
اس کے ابتدائی دس سال ختلف جنگوں اور سبات میں گزرے ۔ دے:۱۰ہ/۵٦٦۱ع‏ 
کے آخر تک یں سب سمات کم و بیش تم ہو جاتی ہیں اور بادشاہ اپنا سارا وقت 
عیش و ءشرت میں گزارۓ لگتا ے ۔ ”علىی امہ“ علی عادل شاہ کے ابتدائی دس 
برسوں کے دور حکوست کی منظوم تاریخ ے ۔ نصرق لے ”'علی ثامہٴ میں ان مام 
جنگوں ؛ فتوحات : سیاسی واقعات ادرالَعَر کرت کو تفصیل ے پیش کیا ے ۔ 
میں ایک طرف اس دورکی حقیقی ؛ جیتی جاکتی تصویر ساىنے آ جاق ے اور 
دوەری طرف یہ ایک رزىيە ثنوی کی ثکل اختیار کر لی ے ۔ فپردوسی ے 
''شاپناہہ“ میں ہورے ایران کی عمدیوں پرانی ار و تچذیب کو موضوع سخن 
بناپا تھا۔ نصرق ے ایک دکئی سلطنت کے صرف دس سالہ دور کو اپتا موضوع 
نایا ے 

علىی نا ایک طوبل رزمیہ ثۂوی ے ۔ اس کی ہیئت وہی ے جوگلڈن عثق 
پا دکن کی دوسری بڑی ثنویوں میں اتی ہے ۔ اسے ختلف حصوں میں تقسم کیا 
گیاے اور گلشن عشق کی طرح ء ہر حصے کے شروع میں ء بطور, عنوان ایک یا دو 
شعر دے گئۓے ہیں ۔ عنوان کے ید اشعار ایک ہی مجر اور ایک ہی زمین میں لکھے 
گئے ہیں ۔ ان سے ایک طرف نفس مضمون کی طرف اشارہ ہلتا ے اور دوسری طرفء 
اگر ان سب کو یکجا کر دیا جاۓ تو ؛ ایک مکمل لامیب قصیدہ بن جاتا ے ۔ 
ثنوی کی ابتدا حمد سے ہوتی ے ۔ پھر مناجات ء لعت ؛ ذکر معراج ء منقبت ؛ 
مدح سلطان علىی عادل شاہ ء ہہب نظم_ کتاب اور صفتِ جشن جلوسی کے تمت 
اشعار لکھے گۓے ہیں ۔ اس کے بعد سیوا جی ہے جنگ ء جوہر صلابت خان کا 


جنگ دکنی پبلڈنگ کسٹی 


۹+۹اءعْ-۔ 


ىكىُخ 


سیوا جی سے جنگ کر لیے بھیجا جانا اور نتح ببالہ کو زیان کیا گما ے ۔ جولخػس 
فتح قلعم بعالہ علی کے دور عحکومت کا ایک اہم واقءد يّها اس لے علی قً شغان 
ہیں ایک قصیدہ بھی لکھا گیا ے ۔ فتح_ سانار مک عادل شا: حوبر صلابت غان 
جرقلت کے خر جک 2 س فتح کے د۔وقعے پر نصرقی ے 
ایک اور قصیدہ لکھا ے ۔ اس کے بعد قلعہٴ رائچور کو موضوع کلام بنایا ے اور 
آغر میں قطعد' تار حٌ کیا بد حوہر صلابت غاں لکھا ے ۔علی عادل شاہ کی بیجاہور 
واپسی پر ایک اور اید لکھا ے ۔ عاشورہ کے بیان میں بھی ایک تصید٭ لکھا 
ے۔ اس کے بعد فتح ملک ملناڑ کا حال ییان کیا ے ۔ سیوا جی اور شائتہ خاں ک 
نگ کا حال لکھاے۔ مہہ وع میں سیوا جی ے مورت کو اخت و قاراج کر دیا 
تھاء اس گی تەصیا ل شاعرائس پخرەندی کے ساتھ بیان کی ے ۔ سہوا جی کے غخلاف 
علی عادل شاہ اور اورنگ زیب کے اتحاد ہر ایک مشوی لکھی ے ۔ اس کے بعد 
غواسص غاں کی سیوا جی سے اڑائی اور سیوا جی کی شکست کا حال بیان کیا ے ۔ 
جے سنگھ اور سیوا جی کی جنگ اور سیوا جی ک شکست اور جے سنگی کا اسے 
ساعات دینے کا واقعەہ لکھا ہے ۔ یہ اعات مغلوں اور عادل شاپیرں کے ذرسیان 
معاہدے کے غخلاف تھیسں ۔ نصرقی ے ان پہلوؤں کو خاص طور پر ء'یاں کیا ے ۔ 
اس کے بعد نصرقی نے ہے سنگھ ے جنگوں کا حال بیان کیا ے ۔ یہاں ان جنگ 
تیاریوں ؛ مشوروں اور اندروی حالات کو بھی تفصیل ے بیان کیا گیا ے جو 
بیجاپور ۓ مغلوں کے غلا‌ف کیں ۔ پر جنگ اور واقعے کی ڈھلىی نہرغی بھی قائم 
کی کئی سے ۔ یہاں ے سنگھ ہے اس بڑی جنگ کا حال بھی بیان کیا گیا ے جس میں 
مفل ءیدان, جنگ چھوڑ کر بھاگ گئۓے تھے ۔ اصرق نے عبدالقہ قطب شاہ کی 
فوج اور مدد کا بھی ذکر کیا ے ۔ قطب شابی سردار ء یک نام خان ء کی دربار 
لیجاپور میں آمد کو تفصیل سے نیان کیا گیا ے ۔ جے سنگھ کی شکست اور اس کی 
موت کا ذکر بھی دلچسپ پیراے میں کیا ہے اور اسی کے ساتھ ”علىی نامہ“ غتم 
ہو جاتا ے ۔ 
فتح کے سوتع پر جو بادشاہ کی مدح لکھی ے ء اے قصیدے کا ام دیا ے اور 
باقق ہر واقعے ؛ ہر سہم اور ہر معر کے کو مشنوی کا ام دیا ے ۔ سہات اور جنگوں 
کہ نقشے ء فوجوں کے ۔قابلے؛ لشکر آرائی ؛ میدان, جنگ ؛ فوجوں کا کوچ ؛ جنگ 
کی تیاری اور نتح و شکست کے واقعات کو شاعرا: نہ انداز میں تارضی صحت کے ساتھ 
پیان کیا ے۔ ”'علی نامہ“* لکھتے وقت نصرتی کے سامنے شاہنامہٴ فردوسی کی روایت 


[ ج۳ 


موجود ٹھی ۔ تی سطح پر اس ۓ ”'على نا“ میں شاہتامہ کے معیار کو سام 
رکھا ے ۔ اس معیار ۓ ''علی نامہ* کو وہ انفرادیت شی کہ آج تک ردو شاعری 
میں یہ اہی شاعرائہ عظعت کی وحہ نے ےمثال ے ۔ 

رزمیء اُس مسلسل نظم کو کہا جاتا ے جس میں کسی ایک یا ایک ے 
زیادہ اشخاص کے کارناموں کو أجاگر کیا جائے ۔ رزمیہ میں اس دوری مہذیب ؛ 
اس کی معاشرت اور اس کا کلچر واقعات کا حصب بن کر آے ہیں ۔ اس طرح رزىیم 
لظم صرف واقعات کا بیان ہی نہیں ربّی بلکہ اس تہذیب کی تارج بھی بن جائی ہے ۔ 
رزىیە نظم میں واتعات رغاحت اور تفصیل کے سعاتھ پیٔروفار اور ہر شکوہ انداز میں 
ریان کے جاے ہیں جس میں زور_ بیان ے ایسا لہجہ اور ایسی روانی پیدا کى 
جاتی ے کم اہے تیزی اور پ٣ُ_جوش‏ روائی کے ساتھ پڑھا جا سکے ۔ سوقع و مل نے 
مطابق لہجے اور اسالیب بدلتے جاے ہیں لیکن زور بیان اسی طرح باق رہتا ے ۔ 
ان سب وانعات کا جال کسی ایک تارغی یا سکزی کردار کے گرد "بنا جاتا 
ے ۔ کارناموں کی عظمت سے نظم کی عظمت اور نظم کک عظت سے کارناموں 
کی عظامت ہروۓ کار آتی ے ۔ ”'على نامم“' اس اغتبار ہے دکنی زبان کا شاہنادہ اور 
آردو زبات ى چلی اور واحد رزمیہ نظم ے ۔عبدل کے ''ابراہم نام۔ہ“ میں بادشاہ کى 
ہزم کا حال بیان کیا گیا ے ۔ ”غاور امہٴ“ رستعی میں حضرت علی۶ سکزی کردار 
ی عیثیت ضرور رکھتے ہیں لیکن ان کے سارے کارنامے خیالی ہیں ۔ ''علی امہ“ نہ 
صرف مب حیح تارخخی واقعات پر ہی ہے پاکد علی عادل اہ ایک زندہ اور حقیعی 
شخصیت بھی ے ۔ ”'علیى امہ“ ے مغلوں کی ان جنگ غلطیوں اور شکستوں کا 
حال بھی معلوم ہوٹا ے جن کا ذکر شا ی بند کی کسی تار یچ میں نہیں ملتا ۔ 

”'علی ٹاہ“ پڑھتے وقتٹ یوں غسوس ہوتا ے کہ شاعری کا ایک سندر ے 
جو موجی مار رہا ے ۔ غشک تارٹمی واقعات کو جس شاعرائہ حسزر بیان کے 
ساتھ نصسرق ۓے لکھا ے وہ ایک ایسا کال ے جس تک کوئی دوسرا شاعر تہی 
پہنچا ۔ طویل رزمیہ نظم لکھنا اور اس میں توازن ء حسن اور شاعرانہ غوب صورق 
کو پر موقع اور ہر سطح پر قائم رکھنا کسی معمولی ذہن کے شاعر کا کام نہیں سے ۔ 
ایک ایے دور میں جپ اردو زبان اظہار کے لئے معیاروں کی تلاش میں سرگردان 
تھی ء ۶'علی ثاءہ'' عظعت کے سیٹار کا درجەه رکھتا ے ۔ 

نصرق کا قلم ایسی روائی اور چایک دسّی ے غیال و جذہہ کو اظہار کے 
سای میں ڈھالتا ے ء اس کا تخیتّل فضا اور موضوع کو اس طور پر سمیٹتا سے کہ 
میدان_ جنگ کے نقشے ؛ آوجوں ق معرکہ آرائی ؛ قلعوں کے محاصرے ؛ تلواروں 


۴۴۰۲۳ںأ 


کی 'ہٹرش ء یزوں کی یورش ء گھوڑوں کی چستی ؛ قوجوں کا دہدیہ اور ساری 
کیفیات و مناظر کی جیٹی جاگتی تصویر آنکھوں کے ۔امتے پھر جاتیق ے ۔ ”علی ثاءم“ 
میں تصرق ے تأثر کا 'صور پھوتک کر تاریخی واثعات میں شاعرانہ اثر آفرینی کا 
عنصر شاسل کر دیا ہے اور بھی مخلرقی عمل اس کی حقیعی عظظامت کا غامن ے ۔ 
میدان_ جنگ کی ایک ہاکی سی جھلک ان چند اشعار میں دیکھے : 
کھنا کھن نے کھڑکاں کے ہوں شوز اٹھیا 
جو لن میں پہاڑوں کے (رڑا چھوٹیا 
بلا نینا۔ میں تھی سو ہوشیار ہوئی 
ال خواب غفلت ے پدار ہوی 
سلاحاں میں کھڑکاں جو دھسۓۓے لگے 
ان ہز رکٹ ئل سن لگا 
ہویاں لھو کیاں چھٹکاں ہوا پر ار 
بتیں۔ کع - خہان؟ ے> عملی" ہوار 
پھریا اس کے کھڑکاں کی چنگیاں ۓے روپ 
ہوا رم چندنا سو سب گزم دھوپ 


۱ فیل تھا 
اوڑے لہو سو تس آگ پر تیل تھا 
فرنگاں پ۔ہ لہو کے کھلاۓ ادسیں 
ایناں پر ے دوھارانں لہالے دذسیسی 
ہون کو سرنگ رنگ پیدا ہوا 
شفقٰ ابر پر سب ہپویدا ہوا 
اب دوسرا رلنگ دیکھیے ۔ سیوا جی کے کردار کے خد و غال اس طور پر ابھارے 
ہیں کہ اس کی شخصیت و کردار کی تصویر لظروں کے سامتے آ جاتی ہے : 


جو کوئی کار بد کا جو پای ے بد 
خدا پان تا اس کو بہبود ہے 
الا بات کوں کاڑ موڈی کا ام 
سیوبا کر جو ایک فتنہ انگیز تھا 
دکن کی زمیں بیچ تخمم فساد 
رعیقت جتا غوار اوس شوم تھی 
جو بد ال تھا سو بڑا ہور نتھا 


بوا- ناؤن! تع اھ کر و جو 
خلائق کئے تو وہ مردود ے 
کہ قائم ہوا فتنہ جس تھی نمام 
بڑا چور موذی و غوئریز تھا 
جو پیریا سو اول می بد ناد 
ہوا ملک ویرانی تس ہوم تھی 
_سکیا اس تھی صاحب ے باغی پنا 


۳ 


کسی واقعے ؛ کسی منظر ؛ کسی مضمون ؛ کسی غیال و کیفیت کے اظہار 
میں بھی نصرق کا قلم نہیں رکتا ۔ واتعہ نگاری ؛ تسلسلِ بیان اور قدرتِ اظہار 
اس کی وه غصوعیات ہیں کہ خقرنون اردو کا کوئی شاعر اس کو نہیں چنچتا جتنے 
الناظ عصرف ''علىی امہ“ میں نصرقیق نے استعمال کے ہیں ء شاید ہی کسی ایک 
طبع زاد نظم یا ثاوی میں استعال ہوۓ ہوں ۔ اس ۓ ؛ اپئے مٹروک اسلوب کے 
باوجود ء اُردو زبان کو جس طور ہر مانجھا : صاف کیا اور آگے بڑھایا یس اسی کا 
کال فن ہے ۔ جب نصرق یب دعریٰ کرتا ہے کم : 
قلم ے مرا مست پاق نے بڑ چنعر 'رخ کیا فتح کیتا ککر 
نان آج منج طرز ے ے بثال عناں میں سخن کے ہی پرکی ڈھال 
دیرے شعر منچ د لکوں سےداں کے جوش کہ ہر حرف ہے رس مم زرہ پوش 
تو ب صرف شاعرائد تعلیّ نہیں ہے بلکە اس کی شاعری کی وہ قوت اور اس کا وہ 
کی رویغ اھ ۱۷ک میل نیش کیا لے ۔ 

٭اتارغ اسکندری۶ ؛ جس کا اصل ام تح لا“ ہلول عاںن۶۶! ے ‏ لصرق 
کی ایک اور تصنیف ہے جو ۸۳ ںھےہمع میں پایہٴ تکمیل کو چاچی ۔ 
نصرتق نے اس مثنوی کے آٹھویں شعر کے ایک مصرعے میں اس کے سال تصنیف 
کی طرف خود بھی اشارہ کیا ے : ع 

سہس ہور آسی پر جو تھے تین سال (۱۰۸۳ھ/ ے٦‏ ۱ع) 

عل عادل شاہ ثانی شابی (م ۔+۱۰۸ھءے٦؛ع)‏ کے انتقال کے بعد جب اس 
کا پاپچ سالء بیٹا سکندر فتر سلطنت پر بیٹھا تو ایک ہار پھر سرزمین دکن میں 
بھوٹھال آ گیا ۔ إدھر اسر ے اقتدار کے لیے سازشیں شروع کردیں اور ادھر سیوا جی 
ۓے قلعہٴ پنالہ پر قبضہ کر لیا اور چاروں طرف یورش کرۓ لگا۔ غواص غاں 
ے سیوا جی کے مقابلے کے لیے بہلول خاد؟ کو بھیجا ۔ دو روز سخت مقابلہ رہا ۔ 
بہلول خاں ۓےۓ ایسی پاسدی اور ہمت و استقلال ے سیوا جی کا عقابلہ کیا کس 
اس کا لشکر منتشر ہو گیا اور دوسرے دن ببلول خاں (م ۸ہ ۱۰٥٭/ءےے٦۱ع)‏ ے 
نیا حملہ کر کے آے شکست دڈدے دی ۔ نٹے بادشاہ کو تفت نشن ہوےۓ چند پی ماہ 


و۔ مخطوطہ' انبمن ترق اردو پاکستان ۔ اسل مخطوطے میں یھی نام دھا گیا ے لیکن 
خود مشاوی میں نصرتی ے اے ''تاریخ اسکندری'' کے نام ے سوسوم کیا ے :ع 
کہنار ہو تاریخ اسکندری ٴ 

إ۔ واقعات ملکتِ پیجاپور : جلد اول ؛ ص پ وم ۔ 


مج 


گزرے تھے اور یہ اُس کے دور, سلطنت کی لی فتح تھی ۔ بادشاہ کی مخت نشی 
کو لیک شگون سمجھا گیا اور سارے پیجاہور میں فتح کا چشن مناہا گیا ۔ نصرتی 
ےۓے اسی دو روزہ جنگ کو اہی مثنوی کا موضوع بنایا ے ۔ 

مولوی عبدالحق ۓ ”گلشن عشق' اور لی ئثامہ“ سے اس کا مقاباہ کرے 
ہوۓ لکھا ے کہ ”'بہاں تثصرق کے کلام میں وہ زور اور شکفتی نہیں ہے جو 
اول الذکر ذولوں مٹٹوبوں میں ملّی ے! ہہ تارج اسکندری کا مقابله علىی امه 
ہے اس لیے نہیں کیا جا سکتا کہ ”'على نامہ“ علىی عادل شاہ کے پنکامہ پرور 
دس سالہ دور کی بڑی سیات کی تارٹخ ے اور تارب اسکندری صرف دو روزہ جنگ 
کی داستان ے جس میں سیوا جی ہے قلمہٴ پنالء واپس لیا گیا تھا ۔ اس کا مقابله 
پورے على امہ سے کرۓ کے بجاۓ اگر کسی ایک جنگ کے بیان ے کیا 
جاۓ تو معلوم ہوٹا ے کەه اس میں وہی زور بیان ؛ وہی شگفتی اور وبی 
شاعرانہ قوت موجود ے جو لصرق کے کلام کا طرۂ امتیاز ے ۔ ”تاریج اسکندری“ 
کو اگر علىی نامہ میں ملا دیا جاۓ تو اس ہیں کوئی ایسٰا فرق حسوس نہیں ہوتا 
کے ای کسی طرح بھی کمزور کہا جا سکے ۔ لصرق یىی شخصیت ہاں بھی 
اسی طرح موجود ہے جس طرح علی ا۔ہ اور کان عشق میں ۔ ہاں بھی شثنوی 
گی وہی ہیئثت ے جو کم و بیش علی ثامہ میں ملّی ے ۔ شثنوی کو سات حصوں 
ہیں تقسم کیا گیا ے اور اےۓ ان ممام سراحل سے گزارا ے جن سے اس لوع یی 
شنویاں گزرتی ہیں ۔ تیاری ؛ فوجوں کا کوچ ؛ آپس کے صلاح مشورے ء 
معرکہ آرائی ؛ لشکر کشی : میدان جنگ سب کا بیان آیا ے ۔ ساتویں حصے میں 
گھمسان کی جنگ اور بہلول غاں کی فتح کا حال بیان کیا ے ۔ اس رنگر سخن 
کو علی اہ کی کسی جنگ کے حال۔میں ہلا دیا جاۓ تو اس میں وہ ساری 
غصوصیات نظر آئیں گی جو نصرق کی شاعری میں عام طاور پر ملّی ہیں ۔ میداتر 
جنگ میں سخت رن پڑ رہا ے ۔ نصرتی تفیٹّل کی آنکھ ے اہے ہوں بیان کرتا ے : 


پھوۓ کٹرہ نایاں ۓ دشمن کے گوش 
نقاربان ے بیداں ہدرے لگیا 
جو نّواب کر "رخ سخالف کے دھیر 
دۓ چھوڑ سو مغ تیراں شتاب 
غدنگاں کو بھالیاں پہ کاریوں کرے 


گیا مغز بھیجا ہو جاگہے تے ہوش 
کھڑا تھا سو چل رقص کرۓ لیا 
برسنے لگیا ہف سوں یک مشت تر 
ۓے بیٹھ انن سر کے کانساں میں آب 
نپوچھو کہ نگرے ہیں پھانٹے بھورے 


١۔‏ اعرتی: اؤ عبدالحق ء؛ ض , ہم : مطبوعہ ائُمن ترق اردو پا کستان ء ۳۲ء۰ ۔ 


۴۴۵ 


دے سر جب یک ٹیر بیٹھے پہ لول ‏ لگے لھانسے جھوں لگے پر وو کھول 
جمی فوج یک پل میں ہوئی پھوٹ پھاٹ یکیک نھالسے کوں دے لا کہ ہاٹ 
کہے توں کہ گدڑی پہ بای چھوٹا بھریا تھا پنگاەم سو یک دم بھوٹا 
نظر رن کے سر‌دیا ںکوں دیکھت تھکی_ کہے توں کہ بردا ے کرناثگق 
ہوا کیچ یوں بھر کے لھو ٹھاؤں ٹھاؤں پھسلنے لگے بھویں پہ تیراں کے پانوں 
کے حکم سب پر کم اب بس کرو چپتاٹیاں یہ ظاہر نکو کس کرو 
پھلے مرد کا مد پر دار ے٢‏ تگوڑیاں کو چپ دیکھنا عار ے 
کندھیں۔پھر کہ 'سدے پکڑ آئیں گے کریں گے سو اپنا سزا ہالں گر 
چی بات کر شکر حق لیا بجا! کھڑا رت پہب رہ خادباۓ ا 

موقع و حل کے مطابق یہ زور بیان پوری شثنوی میں ملتا ے ۔ یہاں بھی 
علی امہ و گان عشق کی طرح نصرق کی “پر گوئی اور قادر الکلامی کا احساس 
ہوا ے ۔ لیکن ”'علی امہ“ کے مقابلے میں ”'تار اسکندری؟“ میں اہک ایاں 
فرق یہ ے کہ یہاں زبان بدل ربہی ہے اور اس میں فارسی اسلوب کا رنگ و آہنگ 
مقابلۃ“ گہرا ہو گیا سے ٭ 

زبان کی شیریی ہ؛ تفیتّل کی پرواز اور چند الفاظ میں معنی کا دفتر بیان 
کر دھنا نصرتی کی شاعری کی وہ غخصوصیات ہیں جو ہمیں اس ”دور کے کسی دوسرے 
شاعر کے ہاں اس طور پر نار نہیں آتیں ۔ قصیدوں میں اس تخلیقی عمل ے ایک 
ایسا رنگ جایا ے کہ نصرق اردو کا لا بڑا قصیدء نگار بن کر ساءئے آتا ے ۔ 
'علی لام“ میں نصری کے سات قصدے ملتے ہیں ۔ گلشن عشق اور علىی تاءہ 
کے عنوانات سلا کر دو آور تصیدے بن جاۓ ہیں ۔ اگر ہجو ء مدح علی عادل شاہ ء 
قصیدہ گھوڑا مانگنے کی درخواست میں اور قصیدۂ چرخیات کو بھی شامل کر 
لیا جاۓے کو اس طرح تعبرتی کے کل قصائد کی تعداد تبرہ ہوجاتی ے اور یہ انی 
بڑی تعداد ے اور ان کا معیار اتنا بلند ے کے اُردو کے بلند پایہ قصیدء نگاروں 
میں لصرتی کا شمار کیا جانا چاہیے ۔ 

قصیدوں کا مطالعہ کرتے وقت یہ بات پیش نظر رکھٹی چاہیے کہ قصیدے کا 
بوضوع بنیادی طور پر مدح و تعریف ے ۔ قصیدے میں شاعر اپنے مدوح کی تەریف 
کرتا ے ۔ اُس خوبیاں بیان کرتا ے ۔ اس ے انتہائی عقیدت کا اظہار کرتا 
ے ۔ اس یق شجاعت ؛ عقل و دائش ؛ عدل و سخاوت یَّْ مدح کرڈا سے ۔ اس 
لے شاعرائە سبالغہ قصیدے کے لیے ضروری ے ۔ شاعرانە مبالغے کے لے ضروری 


ا را 


ے کہ خیال اور اظہار دونوں میں شاعراله سطح باق رے ۔ یہ سطح مضموڈ 
آفرہنی ء “ہر شکوہ الفاظ کے غوب صورت استمال اور متوجه کرو والے لہجے 
ہے پیدا برق ے ۔ یہ بھی ضروری ے کہ قصیدے ہے شاعرائە قوتوں کے علاوہ 
خود شاعر کی علمیت و قابلیت کا اظہار بھی ہو رباہو تاکب عدوح اس یک 
قادرالکلامی اور تِحّر_ علی ے متاثر ہوکر مبااغے کو قبول کر لے۔گپری سنجیدی 
ایک اچھے تصیدے کے لیے ضروری ے ۔ نصرق کے فصائد اس معیار پر پورے 
اترۓ ہیں ۔ یہ ایک دلچسپ بات ے کہ اس کے قصیدوں میں مبالغم ء ٭ہالغه معلوم 
نہیں ہونا ۔ علی اس میں مبالغم اس لیے حقیقت پسندائم معلوم ہوتا ے کم ان 
ثصیدہ علىی عادل شاہ کی کسی جنگ مہم اور فتح کے بعد لکھا گیا ے ۔ یم 
تصیدے چونکہ بادشاہ کے دس سال دو حکوست کی منظوم تاریخ کا حصہ بن کر 
آے ہیں اس لیے ہہاں میالغہ یر حقیقی معلوم نہیں ہوتا ۔ فتح کے بعد جسں طرح 
اپنے بپادروں اور منتظموں کی تعریف بڑھا چڑھا کر دل سے کی جاقیق ے ء مدح کی 
بھی لوعیت ۂ'ءلىی نامہ“ کے قصائد کی ہو جاق ے ۔ نصریق کے یہ قعمیدے اپنے 
سیاق و سباق کے ساتھ سودا اور ذوق کے قصائد ے زبادہ فطری معلوم ہوے 
وہ ای بات کو بر نافع کیا جا کیپ کت تج 
مدح میں جو الگ ے ایک قصیدہ لکھا ے وہ تاثر کے اغتبار ے اتتنا فطری 
معلوم نہ ہوا جنئے علی امم کے قصبائد معلوم ہوتے ہیں ۔ یہ قعیدے تٛۂہیب 
ہے نہیں بلک برا راست مدح ہے شروع ہوتے ہیں ء اور اس کا بب یم ے کم 
اُس قصیدے کے بس منظر میں دہ جنگ ہے جس کی فتح کا حال نصرق پلے بیان 
کر چکا ے ۔ قصیدۂ عاشورہ اسی لیے مزاجاً ختلف ہے کم مذہبی موضوع کی وج 
سے پپلے حمد؛ نعت اور ىنقبت میں اشعار لکھے گۓ ہیں اور پھر شہادت ء 
علم_ سںثیم تموائی کا ذکر کر کے طلع ثائی میں بادشاہ کی مدح کی گی ے ۔ 

ان قصیدوں یں نلصرق کی جولائی, طبع ایک دریا کی طرح معلوم ہوتی ہے 
جو ہر جگہ اپنا راستہ بنا لیتا ے ۔ منظر کشی اور ختلف کیفیات کے بیان کی وہ 
صلاحیت جو ہھمیں گلشن عشق میں نظر آق ہے اور رزمید واقعات کو شاعرائه 
انداز میں جوش و جذہب کے ساتھ بیان کمرۓ کی وہ صفت ‏ جو علی امہ میں 
دکھائی دیٹی ہے ؛ نصرنی کے قصیدوں میں مل کر ایک ہو گئی ے ۔ قصیدۂ ملناإء 
جو على امہ کا آخری قصیدہ ے اور دو سو بیس اشعار ہر مشتمل ے ہ بیان کی 
رچاوٹ ‏ شوکت و شکوہ ء ترتیب اور قوتِ بیان کے باعث نصرقی کا شاہکار ے ۔ 
اس قصیدے میں نصرتی نے نختصر الفاظ میں معّی کا دفٹر بھر دھا ے ۔ اسی طرح 


ۓغ ۳۳۴ 


لسر کا قصیدۂ چرشے۔ا اپنے جوغر عقّذت ء انداز بیان : فنیگل ومتی آفربئی ہ 
موسیقاله آپنگ اور خوب صورت بجر کی وج ے ایک اور شاہکار قصیدہ ے ۔ 
یہ تصیدۂ چرخیەہ ے اور اس میں الفاظ وٴ امطلاحات چرخ ہے متعلق لائی گئٔی ہیں 
اور نضرر مضعون انھی کے ذریعے بیان کیا گیا ے ۔ 

سارے دکنی اذب میں اتنے بلند پایہ اور فارسی کے معیار سخن کے مطابق 
قصیدے ہمیں کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آے ۔ محیثیتِ جموعی اردو 
قصائد کے ذکر میں جہاں 1م سودا اور ذوق کا اب تک نام لیت آۓ ہی ٤‏ وہانں 
ہمیں مولانا لنصرق کا نام ان کے ساتھ ہی نہیں بلکہ ان دولوں سے پلے لینا چاہے ۔ 

تار اور تذکروں ہے معلوم ہوتا ے کەه اس دور میں مشاعروں کا عام 
رواج تھا اور ظاہر رے سشاعروں میں فتح ناءے ؛ قصیدے اور ثنویاں نہیں پڑھی جاتی 
ہوں گی ۔ اس مقصد کے لیے پر شاعر غزلیں اور رباعیاں کہتا ہوگا ۔ اگر ترتیب زمانی 
کے ساتھ جمتی دور سے لی :کر عادڈل شابی و قطب شاہی دور تک غزلوں کی 
روایت کا سراغ لگایا جاۓ تو ہمیں غزل کی ایک باقاعدہ روایت بی ء سورق اور 
پھیاتی دکوائی دے گی ۔ شاید ہی کوئی شاعر ایسا ہو جس نے غزل ە کہی 
ہو ۔ مولانا نصرق کی غزل بھی دکن کی اسی روایت کا ایک عصہ ے ۔ اس کی غزل 
پر مثنوی و قصیدہ ى طرح بیجاپوری اسلوب کا رتگ غالب ے اور ہی وہ اسلوب 
ے جو اس کی شاعری میں اہنے کال کو پہنچتا ے ۔ 

دکنی غزل کے سزاج کے عین سطابق نصرق کی غزل کا موضوع بھی عورت 
ے جس ہے وہ غزل کے اشعار میں اہنے عشق ومحبت کے جذبات و خواہشات کا 
اظہا رکرتا ے ۔ چند غزلی ؛ پندوی شاعری کی روابت میں ء ایسی بھی ہیں جن 
ان عام عاشقانہ جذبات کا اظہار کیا ے ہو غام طور بر عشق میں پیش آے ہیں ۔ 
لیکن حسرت موبپائی کی اصطلاح میں ؛ یہاں تصور عشق فاسقائہ ے ۔ نصرق کی 
غزل میں ایک خص‌وصیت ہ جو شاپی کی غزلوں میں ہیں نظر نریں آتی ء؛ جسم 
کو “چھوۓ اور اس ہے لطف اندوز ہوۓ کی حسرت ہے ۔ اس کی غزلوں میں 
ایک ندیدہ پی اور عورت کو دیکھ کر رال ٹپکۓے کا احساس ہوتا ے ۔ ید بات 
ۓ۔۔ورےےنؾە29ٹچٛچكسہە/ ‏ 
١۔‏ چرغیاة مولانا نصرق : (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ یہ قصیدہ 

دیوانَ نصرقیق مر تػّبہ جعیل جالہی میں شامل سے ۔ 


۳ ۳۸۸ 


ختلف تذکروں ہے معلوم ہوق ے کہ نصرق اور شاہی کے قرہبی تعلقات تھے ۔ 
وہ لہ صرف اس کے ذربار کا ملک الشعرا تھا ہلک اس کا جلیس بھی تھا ۔ جب 
شاہی کے ساتھ غلوت میں شعر و شاعری کی عفل جمٹی ہوگی ؛ شراب کے ساتھ شاہی 
ای سن پسند عورتوں ہے داد عیش دیتا ہوگا تو ایسے میں لصرق کی حیثیت 
ایک تماعائی ہے زیادہ ہ ہوی ہوگی ۔ ایسے ہوش ربا اور ایمان فروش ماحول میں 
نصرق ندیدہ پن ہے اس حسین عورت کو "تک ہی سکنا ہوگا جو شابی کے پہلو میں 
بیٹھی جام اور لب ے ماحول کو غواب آور بنا رپی ہوگی ۔ اس کی غزلیں اسی 
رنگر عقل کا اظہار کرتی ہیں : 

ہے لتصرق جگت میں جنم سن کا بھوکا 

نعەت تس ایسی پاے پہه رے دل صبور کیا 

فارغ بکٹ ہیں مہر جو کرنا سو بیگ کر 

اجنوں توں دیکھی ے عبث گھور گھوز کیا 

غوباں کے دل کے پیار کا بند ے لصرق 

کڑوا ہے دل تو تموں کوں چکا تس کر نکو 

یہاں حسن و عشق کا وه علوی تصّور نہیں ے جس كػا اظیار اس نے 

علی نامہ اور گملشن عشق میں کیا ے ۔ یہاں نصرق کی غزاوں کا تعصّور عشق 
عورت کے جسم سے پیاس جھاۓ تک محدود ے ۔ یہ چند شعر دیکھے ۔ ہر شعر 
میں پیاس بجھاۓ کی خواہش کا اظہار ہو رہا ے : 

چا کھیا ہوں جب اُدھر نے تیرے شہەناب میں 

سٹتا نہیں ہوں تب نے زہسیں پر جلاب میں 

چل وصل کا شربت چا لج بیگک بنچا یل 

برھا کی .اجل کک جو ببادا تالک آوے 

اس خام سن میں دیکھو کیا بخنگی کا فن سے 

دینے کوں وصل کابل لیے کوں جٹو اوتا یق 

سرسست لصرق سوں چل سی لہ تجب حریئی 

خوباں کک بزم کا سے ہہ رند لاآبال 

یوں تاتیاں کا ہار ے تس ناف پر ڈھلک 

زم زم کے جوں کدُوۓ پہ لی رہٹ ک گھڑی 

یہ دل نے ى لٹھا لگے مج چک میں روز وصل 

دسی شب فراقك تری زلف ے بڑی 


۹م ۳ 


عالم کی تب نے ئصرق پروا سٹیا مدام 
جب تس شراب حسن یق مسی آے پڑی 
رات وصل لای ے ۔ حہوب ساتھ ہوتا ے ۔ اس لے رات عزیز ے : 
جب نظر میں دن ے لاگ رات خوش 
مل رہوں جس دل سوں تیرے سات غوش 
ہوعہ نی ژندگی بخشتا ے : 
حیات شش لگیا بوسەد تجه شکرلب کا 
کی تد اُدھر تے میرے جیو کوں پھر کے دان لیا 
جب رات ہو محبوب ساتھ ہو ء ہوسم نٔی زندگی یش رہا ہو تو پھر سدھ بدہ کہاں 
ربی ہے : 
پرت کے مد کے ے سد کوں نہ پوچھو بات "سد "بد کی 
کم جیو سرمست ہوئۓے میچ ہی ثلتا ے سب جس سوں 
جب محبوب سینے کی کان تان کر سامئے آتا ے تو عاشق دل تھام کر رہ 
جاتا ے : 
پکڑے پہ دل الگ سوں ٹکو چپ بھواں کوں تان 
بپاے .اخثار پر کرو زاق کات کا 
اسی لیے ایے میں جاوت کی نہیں غلوت کی ضرورت ے : 
بولیا یو سنگ میں کی ادھر كان دھر سیق 
ٹک سن لے یو کتا ہوں سو غلوت کی بات ہلوں 
جب عبوب ایسا ہو اور غلوت بھی میعر آ جاۓ تو جسم کے پھلوں کو توڑۓ 
اور کھاۓ ى خواہش شدید تر ہو جای ے : 
تیرے او نار پھل پر عت "دھریا تو توڑ لیٹوں نا 
منچے اتتا بھی حاصل کیا نب ہوتا تچب جوانی کا 
”ار پھل“ ہستان کے لیے کتنی غوب صورت ترکیب ے ۔ تقریباً تین سو سال بعد 
مہدی آفادی "مقیاس الشباب'' قی ترکہب تراشتا ے جو نار پھل کے مقابلے میں 
میکالی معلوم ہوق ے ۔ نصرق کے ہاں تصّورعشق جنسی و جسافنی ہے ۔ عورت 
بھی اسی قسم کے جذبات کا اظہار کری ‏ : 
میں مست ہو کر سیج میں ے تاب ہو ربی تھی نیٹ 
باتاں پرم کی کاڑ کر منجم کیوں جگاتا سا دے 


٣ 
ہو ابھی آدھر پر آدھر تس پر لطافت کے پثر‎ 
ایسا مکر منج سات کر جوںل دلربا تا سا دے‎ 
کشی ری اید کی تھی برہ کے طوفان میں‎ 
تس پر مدن گرداب ہو پھر پھر ٹباتا سا دے‎ 
نصرٹی کی غزل میں رنگ رلیاں مناۓ کا احساس ہوتا ے ۔اس میں جہاں‎ 
نصرق کی جنسی تشنگی اور "دور ے ندیدہ بن ے تکتے رہنے کی بّوری شامل‎ 
ے وہاں شاہی ى پسند کا بھی دغل ہے جس نے اسی قسم کے اشعار پر داد دڈی‎ 
اور شاعری کو شراب کی طرح نازنیٹوں کے ساتھ داد عیش کے لیے استمال کیا ۔‎ 
اُس لے اہی کی فرسالش ہر اسی قسم کی غزلیں لکھیں اور بادشار وقت ے اس‎ 
پثرکی داد ی ۔ ایک مقتاعے میں اس کی طرف اشارہ بھی کیا ے ؛‎ 
غزل' غرٹاۓ“ بزا خا یناز عرں ترت‎ 
جگتکر پن پسند کرۓ کوں ک رکوشش اپس سس سوں‎ 
نصرق کی غزلوں میں تفیلل ؛ جذیدہ اور معلٔی آفریی کا وہ تخلیقی عمل ء جو‎ 
اس کی طویل نظموں کی خصوصیت سے ؛ نہیں ملتا ۔‎ 
نصرق ےۓے رباعیاں بھی لکھی ہیں جن میں نے چند حمد وانعت میں ہیں اور‎ 
کچھ اصحائہ و عاشقانہ ہیں ۔ ان رباعیوں کی زبان غزلوں کی زبان کے مقابلے میں‎ 
زبادہ اف ے اور اس جدید اسلوب ے قرب تر ے جو آیندہ دور میں وی کی‎ 
شاعری میں آبھرتا ے ۔ اپنے دو مّسوں میں ہے ایک میں عحبوب کے حسن کی‎ 
دلربائی کی تعریف يى ہے جس نے اس کے وجود کو ہلا کر رکھ دیا ہے ۔ اسی‎ 
لیے پہلے بند میں اس کا لہجہ دہانی کا لمج ہے اورٹیپ کے مصرع ''فریاد ے‎ 
اے ٹھاہا دلا داد ہارا' ہے بھی یہی تڑپ حسوس ہوق ہے ۔ یرہ کی آگ میں‎ 
عائق جل رہا ے اور وصل کا طالب ے۔ اس تحمّس میں عشق کے بعد اور وصل‎ 
سے چلے کی کیفیت کا اظہار کیا گیا ے ۔ دوسرا غخمّس شاہیٰ کی غزل کی تضعین ے‎ 
جس میں عشق کے ''کھیل؟' کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ اس میں ”'عشق؟“ کی‎ 
آنکھ بچولی کا ویسا ہی تماشا ہو رہا ے جسے بلی پہلے اپنے شکار سے کھیلتی ے ۔‎ 
بحیثیتِ شاعر نصرى قدیم اُردو کے عظم ترین شاعروں میں ے ایک ے جس‎ 
ے بزمیہ اور رزےیہ دونوں قسم کی طوبل مثنویاں لکھ کر اپنی شاعرائمه عظمت کا‎ 
لوہا منوایا ے ۔ قعیدے ہیں اس کا نام سودا اور ذوق کے ساتھ لیا جانا چاہیے ۔ وہ‎ 


رس 


ایک باشعور فتکار ے جسے یہ معلوم ے کہ وہ کیا تخلیق کر رہا ے اور اس ک 
پیثت و لوعیت کیا ہوئی چاپیے ۔ یہاں یہ سوال اٹھایا جا سکتا ے کہ جب فی 
اور شاعرانہ اعتبار ے وہ اتنا عظم شاعر ے تو آغر اب تک اردو ادب کی تاریخ میں 
نصرق کو وہ مقام کیوں ئە مل سکا جو اس کے بعد کے گعرا میں ہے ولی کو 
میسر آیا ؟ اس کی وجہ نصرت کی شاعری نہیں بلک اظہار و بیان کی وہ روایت ے 
جس میں نصرق ےۓے اپنے کال شاعری کو پیش کیا اور جو مغلوں کی فتح دکن 
کے بعد ادب کے معیاری اسلوب کی حیثیت ے متروک ہو گی ۔ نصرق کی زبان 
معیاری دکنی تھی جس کے اظہار و بیان کا ایک لیا معیار خود نصرقی ے ائم 
کیا تھا ؛ع 
دکن کا کیا شعر جوں فارسی 

اگر دکن کی یہ سلطنتیں باق رہتی اور دکی ارد و کا یب روپ قائم رہتا تو آج بھی 
نصرق قدیج دور کا سب سے بڑا شاعر قرار پاتا ۔ لیکن ہوا یہ کہ مغلوں کی فتح نے 
بعد شا یل بند کی زبان دکنی ادذب ق روایت پر غالب آ گئی اور تیزی سے سارے 
بٹرعظم میں پھیل کر ادی اظہار کا واحد معیار بن کی ۔ یہ تہذیبی و لسانی تبدیلیوں 
کی ستم ظریفی ہے جو تارٹ کے موڑ پر اکر اس طرح اچانک آق ہیں کہ بڑے 
درغعت گر جاۓ ہیں اور پھر یہ ہوتا ے کہ چھوۓ درخت بڑے نظر آۓ لگتے ہیں ۔ 
اسی ستم ظریفی ے نصرق کو چھوٹا اور وی کو بڑا با دیا ۔ لچھمی ترائن شفیق 
ے لصرق کے ذکر میں اس ہات کا اعتراف کیا ے کہ ۶اشعار او اکثر مضامینر 
تازء دارد و معائی, بیگانہ را بالفاظ آشٹا میسازد' “ لیکن ساتھ ہی ساتھ اس بات کک 
طرف بھی اغارہ کیا ے کہ ''الفاظش بطور دکھٹیاں ہر زبانہا گراں می آید'۔'' 
اتھی تہذیبی و لسائی تبدیلیوں ۓ نصرق جیسے عظیم شاعر کو '”جو ممیثیت ‏ شاعر 
ول ے کہیں بلند ے٢*‏ ٹکسال باہر کر کے تار یج کی جھوی میں پھینک دیا اور 
غود دکھنیوں کو اس کی ”'زبان گراں؟ گزرتے لگی ‏ شفیق نے اہنے تذکرے 
میں نصرتی کی کسی تصنیف کا ذکر نہیں کیا ۔ تہذیب کے سا ے بدلئے کے ساتھ جہب 
اسلوب بدلتے ہیں تو عظءتیں کس طرح مٹ کر اۂی معنویت کھو دبّی ہیں ؛ نصرق 
تار ٹچ کی اسی سفا کی مثال سے ۔ 


و۔ چمنستان شعرا : ص ہس ء مطبوعہ' البمن ۰۶ م۲ وع 
مقدمہٴ گاشنِ عشق : از عبدالحق ء ص ۲ء ان من ترق اُردو پا کستان کراچی ء 
٣س‏ 
۳٣‏ ئغع ۔ 


روس 
تی معیار کے اعتبار سے اصری کے دور کے شعرا تے غصوصیت کے ساتھ 
اس کا گہرا اثر قبول کیا ے ۔ ہاشمی بیجاپوری ء جو تصرق کے فوراً بعد کے دور کا 
سب ہے بڑا شاعر ہے ء نی سطح پر لہ صرف نصرق کی پیروی کر رہا ے بلکه 
اسے آگے بڑھاۓ کی کوشش بھی کر رہا ے ۔ 


رو وی 


آٹیواں ہاب ' 


نیا عبوری ذور 
ے۵١٦٠‏ ع- ٦۸۵‏ ) 


جیسا کہ گزر چکا ے ؛ نصرق نۓ اپنے دور کی شاعری پر دو گہرے اثرات 
چھوڑے ؛ بپلا اثر تو یم تھا کہ اس نے زبان و بیان کا ایک ایسا معیار قائم کیا 
جس تک دکی شاھری: اب تک تی چنچی تھی:۔.دومرا اثریہ تھا کب اس ے 
بیخت اور مواد کے گہرے وشتے کو واضح کیا اور اہی شاعری میں ایک نۓ فی 
توازن کو قائم کیا ۔ ہلا اثر دکنی زبان و بیان کے کسال باپر ہوےۓے کے ساتھ 
سی آیندہ نسل کے غعرا کے لے زیادہ باىعنی نہیں رہا ۔ لیکن دوسرا اثر ادب کا 
فی معیار بن کر نہ صرف آۓ والے شعرا کے لے قابل قبول رپا ہلک انھوں ے 
آے آگر بڑھاۓ کی کوئش کی ۔ باشمی کے پان یِ۔ دونوں اثرات نظر آئے ہیں 
لیکن ساتھ ساتھ یہ بات بھی شدت ے عسوس ہوق ے کہ دکئی ادب کا اظہار 
بیان ء مقیمی کے ”دور کی طرح ء ایک بار پھر عبوری 'دور سے گزر رہا ے ۔ ہاشمی 
کے ہاں ید سعلوم ہوتا ے کے زبان و بیان کا دریا اھک نیا موڑ لے رہا ے اور اب 
اس کا رخ شال کی طرف ہے ۔ 

یہ وہ دور ے کہ شمالی پند کے سیاسی ء تہذیبی و لسانی ائثرات سارے دکن 
ہر چھاۓ جا رے ہیں ۔گھٹا گھری کھڑی ے ۔ بس موسلادھار بارش ہوا چابی 
ے ۔ اس دور میں دکن کی دیي ے وہ تندی و تیزی غائب ہو گئٔی تھی جو 
بڑھتی پھیلی زندہ تھڈیبوں کا غامعه ہوق ے ۔ عل عادل شاہ ثائی شاپی تۓ 
اورنگ زیب عالم گیر ے صلح کر ی تھی اور سلطنت بیجاپور کے شال کا حم ؛ 
جس میں شولاہور کا قلعہ بھی شامل تھا ء مغلوں کو دے دیا تھا ۔ ادھر سیوا جی 
کو "چوتھ دے کر اُس کا منە بند کر دیا تھا ۔ تارخ بتاق ے کہ جب کوئی تہذیب 
ضعیف ہوتی ے ء اس میں نسائیت پیدا ہو جاق ے ۔ جسم و جنس ی قدریں ساری 


وی 


۴ ت٣‎ 


ہذیب پر غالب آ جائی ہیں اور خود خرغائم بزدلی سب ے اہم قدر کا درجد 
اختیار کر لی ے ۔ قثّوت عمل ء صرادئم بن ؛ خود کو أئٔی قدروں اور غرالات 
کے ساتھ ہم آرنگ کر کے آکے بڑھنے کا جذب سرد پڑ جاتا ے ۔ علىی و سکندر 
عادل شاہ کے دور میں سارے دکن کی تہذیب اس عمل ے گزری دکھائی دی ے۔۔ 
شاپی اور نصرق ى غزل تہذیب کے اسی زنانم بن اور ے عەلی کی ترجانی کر ربی 
ے ۔ ہاشمی کی غزل بھی اسی مزاج کی قرجان ہے جہاں یہ تہذیب صرنےۓ سے پہلے 
'بابر ہعیش کوش کہ عالم دوبارہ نیست“ کو فلسفمٴحیات تسلم کر کے جشن رگ 
منا رہی ے اور ہر چیز کو مۓے ناب میں ڈبو رہی ے ۔ 

سید مپران میاں خاں پاشعی (م ۔ ۹مھ ؟رے۱۹ع) على عادل شاہ تائی 
(م ۔ ۴م ۱۹/۱ع) کے عہد کا عتاز شاعر اورشاہ ہاشم سہدوی (م - ...رم 
۹ ئ))( ک عرید تھا ۔ شاہ ہاشم ے اپنے نام ىىق مناحبت ے سید میراں کو ہاشمی 
لص ہے نوازا تھا ۔ مشاوی ”دوسف زلیخاۂ' میں ء جہاں ہاشمی ۓے سید ید مہدی 
جونہوری کی .دح لکھی ے ء وہاں اس بات کا بھی د کی کیا : 

سکت کاں ے اتی ییاں دار میں کروں وصف ہاشم کے اظہار میں 
اسی کیچ گھر کا ہوں میں سرفراز اوئنۓ ہاشمی مجہ کوں اولیا نواز 

ہاشمی بین ہی میں آنکھوں کی بینائی ے حروم ہو گئے تھے ۔ تذکرہ نوبسوں ۓ 
انھیں پیدائشی اندھا بتایا ہے لیکن کلام کی داخلی شہادت ہے یم ےسوس ہوتا ے 
کے وہ زیدائشی اندے نہیں تھے !؛ مثلا رنگوں کا احساس کسی پیدائشی اندے کو اس 
طور پر ہرگز نہیں ہو سکتا جس طور پر ہاشمی کے کلام میں حسوس ہوتا ے ۔ 
پاشعی اندۓ ہوے کے باوجود ؛ ایک قادر الکلام اور ٭پرگو شاعر تھے ۔ انھوں ے 
مشثنویاں بھی لکھیں ؛ قمہدے اور غزلیں بھی ۔ سواۓ دیوانر غزلیات کے ان کی 
دوسری چیزیں غبر مطبوعہ ہیں ۔ ہاری نظر ے ''غسّس در نعت و ملح مہدی 
جونہوری“ : ''معراج امہ“ ء ''مثنوی عشقیم ۶ء ”شنوی روف زلیخا“ اور 'دیوانر 
ہاشعی'' گزرے ہیں ۔ 

”ٹس در نعت وملح مہدی جونہوری! ۶“ پرم بندوں پر مشتمل ایک غَسّس 
ے جس میں حمدء نعت ؛ معراج ء مدح آل ر۔ول و آل علىی کے بعد سہدی جونپوری 
کی مدح لکھی ے ۔اس کے بعد مہدی موعود کے پاچ صادقوں میراں سید مود ؛ 


وہ می دز نعت . ... ع (قلمی) ء بیاض الین ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


ڈ ۴۵ 


سید خوندسعر ؛ شاء نععت ء شاء نظام اور شا دلاور کی مدح مس ایک ایک بتد 
کہا لے ۔اآغر میں اہن مزشد شاہ ہاشم یماح میں چند بند لکھے ہیں ۔ غمس 
پڑھتے ہوۓ عسوس ہوتا ے کے نئے۔ عقیدے (۔ہدوی) کی آگ ے ہاشسی کے اندر 
عّدت و عشق کو تیڑ کر دھا ے ۔ امن کا احماسش حمد ہ لعت اور مەراجچ کے 
یبان ۓے بھی ہو ٹا ے اور آل رسول ؛ مہدی* مدعود اور سید ہاشم کی مداح سے 
بھی ۔ اس عغَسّس میں زبان کا رنگ ڈھنگ وہ نہیں رہتا جو ہمیں نصرق کے ہاں ملتا 
ے ؛ بلکہ صاف ہو کر جدید اسلوب سے قرہب ہو جاتا ے ۔ حمد کا یه ایک بند 
دیکھیے جس سے بدل ہو زبان کے لئے روپ کا اندازہ کیا جا سکتا سے : 
فیض روف ے وہ ناصر حامم ے وہ قیوخ لطیف قادر واحد کریم ہے وہ 
رازق کہیر مالک صادق کلم ے وہ.. ‏ رحاں وہاب حافظ قاسم وسم ہے وہ 
پٹھر کرے گوہ رر کوں ؛ گوبر کوے پھر کوں 

زور بیان اس غسّس ى اہم خصوصیت ے ۔ 

''معراج ام۱ ہٹت کے اعتبار ے اہک شنوی ے جس میں ۔نعراج کے 
واتعے کو موضوع, سن بناہا گیا ے ۔ قدمع ادب میں معراج ناے ی ایک طوبل 
روایت ملّی ے ۔ مذہہی نقاموں اور مثنوبوں میں غصوصیت کے ساتھ اور دوسری 
مشنوبوں میں عام طور پر حمد ء نعت اور منقبت کے ساتھ معراج کے بیان میں بھی 
شاعر کچھ اشعار ضرور قام بند کرتا تھاء لیکن اس دور میں مثنوی کے علاوہ 
معراج کے واقعمے کو الگ بھی نظم کا ۔وضوع بنایا جاتا تھا ۔ یہ معراجچ ثانے مذہبی 
عفلوں میں پڑھے جاتے تھے اور ان کٗ وہی حیثیت تھی جو آج میلاد ناموں ک ہے ۔ 

ہاشمی نے اپنے ”معراج امہ“ میں اسی لیے ایسی رواں بحر رکھی ے جے 
آمانی کے ساتھ مخصدوص لحن میں پڑھ کر اہل عحفل کو گرمایا جا سکے ۔ لفظوں 
کی قرتیب میں ڈھولک کی سی موسیقی کا احساس ہوتا ے ۔ ”معراج نامم' میں 
ہاشمی ۓے اس واقعے کی جزثیات کو تفصیل ے بیان کیا ے اور قدم قدم پر ۔فر 
کی ساری تفصیلات اس طور پر بیان کی ہیں کہ معراج کا واقعب نظروں کے سامے 
آ حاتا ے ۔ بیان کی “ہراسراریت سے سننے والے کے ذہن پر جلال و جال کا ہلکا سا 
ہردہ پڑا رہتا ے اور حفل میں خصوص لحن کے ساتھ پڑھنے ہے اس کے ار میں اضافہ 
ہو جانا ے ۔ یہ ایک عوامی مثنوی ے جو اپٔی ترتیب ہ مواد و ہثت کو ایک 
کرۓ کی فنی کوشش اور جموعی ساغت کے اعتیار ے آج بھی قابل قدر ے ۔یہان 


ج۔ معراج فادہ : (قلمی) ء بیاض انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


اور یی 


وہی نی توازن ملتا ے جو نصرق کے کلام کی بنیادی خصوصیت ے ۔ 
''عشقید مثنوی ١۶۶‏ جے ایک قدیج بیاض میں ”نہ“ کا نام دیا گیا ے ؛ 
پاشعی کى دل چسپ ٹرین تصئیف سے ۔ اس میں دو قصے ایک داتھ بیان کے گئے 
ہیں جنھیں خوب صورق کے ساتھ جوڑ کر ایک کر دیا گیا ے ۔ فنی اعتبار ے یہ 
چاہک دسٹی ء یہ توازن اور ہیثت و مواد کو ایک ساتھ گوندھنے کا یہ شعور ہمیں 
پاشعی کی ہر شنوی میں ملتا ے ۔ عشق ہاشمی کا خبوب موضوغخ ہے ۔ اس کی 
ایک شکل اس کی غزلوں میں سَقٌّی ے اور دوسری شکل ”'یوسف زلیخاۂ' : ”مہ۶۶ 
اور 'معراج امہ“ میں ملتی ے ۔ باشعی جہانں کہی اور جب کبھی عشقيه 
جذبات کا اظپار کرتا ے اض کے ہاں مت :ہو جاۓ اوز مست کر دیئے وا ی 
کیفیت پیدا ہو جاقی ے ۔ یہ کیفیت فی وحدت کے ساتھ اس عشقیم مثاوی (تصہ) 
میں غاص طور پر جم کر سامنے آئی ے ۔ 
اس شتوی میں کشبیر کے ایک ا۔ور تاج دار کی حمین و جعیل بی ی 
داستانر عشق بیان ی گئی آے' نہو اپنے۔ عنل کا چھجٹے پر چڑھ جاق اور پرہ ک 
آگ میں جلتی یہ شعر گایا کر : . 
چہار چیز کە دل می برد کدام چپار 
شراب و سبزه و آب روان و روۓ نار 
ایک دن بادشاہ ۓ درد و غم ى آواز میں اے یہ شعر پڑھتے سن لیا اور ذریافت 
کیا کہ وہ کیا شعر پڑھ رہی تھی ؟ پہلے اُس نۓ انکار کیا لیکن باپ کے شدید اصزار 
پر بتایا کہ وہ یہ شعر پڑھ رہی تھی کہ : 
چہار چیز کہ دل می برد کدام چپار 
تماز و روزہ و تسبیح و توبں و استغفار 
بادشاہ نے غعر سنا تو چپ ضرور ہو گیا لیکن اس غیال ے کہ اس کا دل کہی 
لگ گیا ے ء اے جلال آ گیا ۔ نوراً خواجہ سرا کو طاب کیا اور اہی تلوار دے 
کر عکم دیا کم اس لڑی کو کہیں دوز صحرا میں لے جا کر قنلی کر دے [۔ 
خواجہ سرا ۓ گورکن ساتھ لیے اور “سکھپال میں بٹھلا کر صحرا کی طارف چل دیا 
اور وہاں چنچ کر شہزادی کو بکری کی طرح زین ہر بچھاڑا ؛ سی ہر سوار ہوا 
اور سغ کی طرح ذبح کر کے جیسے ہی ہٹا تو ایک عجیب نقش ظہور میں آیاے 


[٭ سشٹنوی عشقید ؛ (صلّۃہ) ؛ غطوطہٴ تعن ڈری اُردو پا کستان ؛ کراچی ء 


ے ٹا ٣‏ 


شہزادی نے اپنے غون ہے ایک پتٹھر پر یہ تحریر لکھی کم : 
جاٹاثر سا ہن بیارید-۔ ایں عردہ تم بدو مپارید 
اور جیسے ہی لکھ کر فارغ ہوئی ء اس کی روح پرواز کر گیٔی ۔ خواجه سرا یہ پتھر 
لے کر بادشاء کے حضور میں آیا اور سارا قصع بیان کیا ۔ بادشاہء کو تعجب ہوا 
کے سر تن ہے جدا ہوۓے کے بعد شہزادی نے پتٹھر پر یس شعر کیسے لکھ دیا ؟ 
اس بات کا اثر بادشاہ پر یہ ہوا کہ وہ ہر وقت ید شعر پڑھنے لگا ۔ بادشاء ےۓے 
وزیروں کو ہلڑھا اور کپا کہ شہر میں چتنے عالم ؛ ہلا ء شاعرء دائش ور اور 
یخن ور ہیں سب ے اس کے معنّی پوچھے جائیں ۔ جو اس کا مطلب سمجھاۓ کا 
اے سرفراز کیا جائۓےۓ گا ورئە قید کر دیا جاۓ کا ۔ سب ۓ ابی اہی عقل و 
ذالش کے سمطابق اس کا مطاب بیان کیا لیکن بادشاہ کسی ے سطیئن لہ ہوا اور 
سب کو قید میں ڈال دھا ۔ سارے شپر میں کہرام سچ گیا اور گھر گھر اسی بات 
کیا چرچا رہے لا ۔ جچاں بە قصم خی ہو جاتا ے اور دوسرا قصە شیخ سعدی اور 
بقتال کے لڑکے کا شروع ہوتا ہے جس ہر شیخ سعدی عاشق ہو گئے تھے اور 
جس نے ایک ایی ترازو کی فرمائش کی تھی جس کے پلڑے باقوت کے اور ڈنڈی 
ژسد کی ہو ۔شیخ فرمائش_ حبوب کو پورا کرۓے کی غرض سے شہر شہر قریہ قریہ 
پھرتے پھراۓے کشمیر پہنچے اور ایک مسجد میں قیام کیا ۔ نماز کے بعد لوگ 
جمع ہوۓ اور اسی شعر کے بارے میں بات کرۓ لگے ۔ شیخ بھی اسی ہے 
میں شاعل ہو گے اور پوچھا که وہ کون سی بیت ے ؟ بیت سی تو شیخ نے 
کپا: ”'بادٹاہء ے کهه دو کب وہ اس کا مطلب سجھائیں گر ۔'' بادشاء کو 
مطلع کیا گیا اور پھر شیخ کو بادشاہ کی خدمت میں حاضر کیا گیا ۔ شیخ ۓ بادشاہ 
ے دریافت کیا کک آخر اس شعر تے اس پر کیوں اور کیا ار کیا ے ؟ بادثاہء 
ے سارا واقعہ بیان کیا ۔ پتھر دکھایا اور پھر وہ شعر پڑھا ۔ شعر سنتے ہی شیخ 
ۓ کہا : 
گر بوسم ژند بریں لیائم ‏ گر زندہ شوم عجب مدارید 

بادشاہ یم سن کر حیران وہ گیا ۔ شبعخ نے یہ بھی کہا کم وہ جگە بھی دکھائی 
جاۓ جہاں شہزادی غعر پڑھتی تھی ۔ بادشاء اے چھجے پر لے گیا ۔ شبخ ے 
دور دور تک نظر دوڑائی تو کیا دیکھتا ے کہ دور چارپائی ہر ایک شخس پڑا 
ے ۔ کبھی بیٹھتا ہے ء کبھی اٹھتا ےء :سەل کی طرح تڑینا ے ء بارے ى 
طرح ے قرار سے ؛ گروان تار تار ے ۔ شیخ سمجھ گئے کہ بھی وه عاشئق عادەق 
ے جس پر شہزادی فریفته تھی ۔ نیچے آ کر شیخ نے کہا کم ایک عل‌دار 


۴۵۶۸ 


ساتھ کر دیجے ۔ وہ آکر خبر کرے گا تو سب معلوم ہو جاۓ گا۔ شی 
عاشق_ صادق کے گھر پہنچے اور اس کا حال دویافت کیا ۔ اس تے حیل و حجّت 
اور الکار کے بعد کہا کہ اے تقر ا یہ بات کسی کو مت بتائیو ۔ جب اس کی 
یاد آتی ے تو سارے بدن میں آگ بھر جاتی ے ۔ آخر میں کب تک شع یک 
طرح جلتا رہوں اور چاند کی طرح گھٹتا رہوں ۔ مجھے موت بھی نہیں آتی کہ تاہود 
ہو جاؤں ۔ شیخ ۓ کہا کہ اے نوجوان ! میں آج تجھے تیرے دلبر ے ملاتا 
ہوں ۔ یه سن کر لوجوان فقبیر کے 'پیروں ہیں گر گیا ۔ شیخ سے اہنے ساتھ صحرا 
میں لاۓ اور حل دار ہے کہا کہ تم جا کر بادشاء اور گورکن کو بعراہ لاؤے 
بادشاە آیا اور قریب ہی جھپ کر بیٹھ گیا ۔ شیخ ۓ گؤرکن ہے قبر کھوداۓ 
کہ لیے کہا ۔ جیسے ہی قبر کھلی ؛ شہزادی کا چہرہ نظر آیا ۔ عاشقی ۓ آفتابِ 
حسنِ کو دیکھا ء آنکھیں قدموں پر رکھیں : ایک گوئد قرار پایا اور جان نثا رکر دی۔ 
بادشاہ غم ے نڈھال تھا ۔ حکم دھا کہ دونوں کو ایک بی قبر میں دفن کر دیا 
جاۓے۔ سب ۓ فاقیہ پڑھی اور وابس آ کر باذشاہ ۓ کہا کہ اےدرویش !ا سروال 
کر ۔ شیخ نے جاتے کی اجازت چاپی مگر بادشاہ ۓ اصرار کیا تو شیخ ۓے کہا 
کہ مجھے ایک ایسی ترازو عطا ہو جس کے بلڑے یاقوت کے اور ڈنڈی زسد کی 
ہو ۔ بادشاہ ۓے شیخ کی خدمت میں ایک ایسی ہی ترازو پیش کی اور عزت کے ساتھ 
وغصت کیا ۔ شیخ ترازو لے کر بتثتال کے لڑکے کے پاس چنچے اور یہ ترازو أآے 
دی ۔ اُس نے شیخ کی طرف التفات کیا اور خوش ہو کر اس میں لونگیں تولی ۔ 
یہ ”'قصہ“ یہاں غتم ہو جاتا ے لیکن جس خوبی ء سلیقے اور ئن کارائہ 
چاہک دستّی ہے دولوں قصوں کو ملا کر بیان یا گیا ے ء وہ ہاشمی کا کمالر فن 
ہے ۔ یم مشنوی فی بختگی کے اعتبار ہے قدیم ادب میں ایک شاہکار کا درجہ رکھتی 
ے ۔ اس شثنوی میں عشق کا سوز اور جذبات کی شنّدت کا بیان غوب صورق ے 
کیا گیا سے ۔ زبان کی قداست کے باوجود تخل کی پرواز ۓ پثنوی میں ایک ایا 
رنگ بھرا ہے جو پڑھنے والے کے دل و دماغ کو شدت ہے متاثر کرتا ے 
آصویرکشی ہاشمی کی وہ خصوصیت ے جو بہت کم شاعروں کے ہاں نظر آتی 
ے ۔ بادشاء کے حکم سے شہزادی کو 'سکھپال میں بٹھا کر غواجہ سرا قتل کر 
لیے صحرا میں لے جاتا ے اور اے بچھاڑ کر ذبح کر دیتا ے ۔ ہاۂعی اس بات 
کو اس طور پر بیان کرتا ے کہ ایک تصوبر نظروں کے سامنے آ جاتی ے ۔ 
بٹھا ایک سکھہال مپاۓ شتاب چھوہا ارج اور یچ جیوں آفتاب 
ہرابر لے ایک گورکن کو ووہیں شتاب میں جا دور محرا میں کی 


۳۹ 
لیا غنجر ٹیز ہاتاں میں دو_ قفاباں ي مالند خوں ریز ہو 
للا جو ڈول سوں اوس حور کوں عبت کے پیالے ىَ سور ا 
مخمن گوعفند کے زمیں پر بچھاڑ ہوا سم تن کے سیئے ہر سواز 
کیا مغ کی سار ہعل اوے ‏ کیا آپ قہار بہکعل اوئے 
ول کر اؤسکوں ہوا ووکناز ‏ کە ےرحم ء کافرں نجس : ناہتار 
لفظوں ے تصویر کشی کا یہ تخلیقی صل ہاشمی کی لە صرف اس مثنوی ہیں 
بلک ساری شاعری میں بار بار وس ہوتا ے ۔ اندھا پاشعی چیزوں کو اہی 
ظاہری آنکھ ے دیکھۓ کی صلاحیت سے تو حروم تھا لیکن اپنے تخیڈل کی آنکھ ے 
دیکھ کر لفظوں کے ذریعے بیان کرے پر اچھی طرح قادر تھا ۔ اس مثنوی میں ا 
اسلوب و آہنگ اور گہرا ہو گیا ے ۔ یہاں زبان اپنے عبوری دور سے گزرق ؛ آگے 
بڑھی دکھائی دبتی ے اور ہاشمی اسی عبوری دور کے زبان و بیان کا شاعر ہے ۔ 
ایک طرف وہ قدیم ادب کے زبان و بیان کا گھرا اثر لیے ہوۓ ے اور دوسری طرف 
وء وی کے زہان و بیانں کے امکانات کو بھی اپتے انلدو سمیٹے ہوےۓے ہے ۔ 
”یوسف زلیخا١‏ میں زبان و بیان کا قدیع رنگ پھیکا پڑ جاتا ے اور جدید 
رنگ بیان گہرا اور واضح ہو جاتا ے ۔ ”'یوسف زلیخاٴ“ ہاشعمی ى طویل ترین 
علق لے جو یڈ اشعار پر مشتمل ۱۰۹۹ھ رع میں مکمل ہو : 
سرب کیا میں یو قعت کوں تو ہزار برس پر تھے نود ہر سو نو 
یں یع دای بس وی کے جو نظامی گنجوی ء امیر غسارو ؛ احمعد 
گجرات ء عمد بن احمد عاجز ے اہی اہی شنویوں میں پیش کیا ے ۔ شثنوی 
: فصلون ہیں تقسم کی گئی ے ۔ ہر فصل میں بطور عنوان ایک یا دو شعر 
ای ا ان ام موا افمار و دبا کر ددا جا تو ایک مو 
نظم بن جاق سے ۔ بہاں ہاشمی نے نصرق کی ہیروی ک ہے جس نے ”کلشؾر عشق 
۹۸ء و رع) اور علی ٹاہ (وےء ١نب‏ ۱ع) کے عنوانات میں چی جنّدت پیدا 
کی تھی ۔ یوسف زلیخا کے قصے پر مبنی جتنی مشنویاں اُردو میں لکھی گی ہیں ء 
ہاشمی کی ثنوی سب ے طوبل ے ۔ ہاشمی کی 'یوسف زلیخا“ کے دس سال بعد 
و ۱۱١۶ء‏ ۱۹ع میں محمد امین گجراتی٣‏ نے ۶'یوسف زلیخا'۶ لکھی تو اس میں 


١۔‏ دیوسف زلیخا : ہاشعی بیجاہوری ء مخطوطہٴ ائجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
م۔ یوسف زلیخا : از مچد امین گجراتی ؛ خطوطہٴ ائبمن ۔ 


٣5٤٣ 


ہ٭م عنوانات کے تحت مم وم اشعار قام بند کے ۔ 

ہاشمی کی وم غخصوصیت ء جو یکساا طور پر یودف زلیخا میں بھی ملتی ے ؛ 
اس کی تی قدرت اور سواد کو پیئت میں ڈھالنے اور ایک توازن پیدا کرۓ کی 
قابل, قدر صلاحیت ہے ۔ قعے کی ترتیب ء ختلف و متضاد عناصر میں باہم ربط ء 
منظر کا بیان ء جذبات و احساسات کی تعنویر کشی: ژوں بیانِ ء الفاظ کو بژثر طرنقے 
سے استعال کرۓ کی صلاحیت وہ مزید خصوصرات ہیں جو اس دور میں اس مثنوی 
کو ایک ہلند ناح طل: کر و اف ہو ان ای خر ا تی 
جن کے سعیار_ سخن کو اس ے شثنوی لکھتے رقت پیش نظر رکھا تھا اور جن 
میں عتصری ؛: غاقانی ؛ نظامی ؛ سعدی > سرو اوز جامی کے نام شاہسل ہیں ۔ پاشغی 
کی نظر سس شاعری کا مار سلاسٹر ببان تھا ہسں٦'پر‏ اس ۓے کی لک زیر 
دا جے : 
ملس ہزرل لمٹرے :کن ہو اد٢‏ و لے کوں کریی عاخاات لی سن 
سلسں بولنا بارکیق کا سے کام سلیس کوں تو عزت ہے جگ میں ممام 

سلیس کے لغوی سعنی ہیں ''آسان ء رواں ء ہموارء وہ عیارت جس میں ثقیل 
الفاظ نہ ہوں اور بآسانی پڑھی جاۓ ؛ یا ایے اشعار جن ہی مشکل الفاظ :ند 
ہوں! ۶ ۔۔۔”سیدعی اور صاف اور عام فہم زبان٢‏ ۔ سلاستِ بیان دنیا کی عظم 
شاعری کی بنیادی صفت ے ۔ شاہنتاممٴ فردوسی ؛ مشثنوی مولانا روم کی عظمت بھی 
اسی میں مضسر ے کہ بڑی ے بڑی بات کو عام فہم اور صاف زبان می بان 
کیا گیا ے ۔ ان معی میں ہاشمی ى زبان آج ہمیں اُسی طرح عام ضہم نظر نہی 
آتی جس طرح اہل ایران ک جدید نسل کو 'شاہنامہٴ کی زبانْ عام فہم نظر نہیں آتی ۔ 
لیکن یم پاشمی کے اپئے زماۓے اور اپنے معاشرے کی عام فہم زبان کا وہ سلیس 
روپ ے جس کو غاص و عام یولتے اور سمجھتے توے ۔ اس معیار ے دیکھے تو 
''یوسف زلیخا' میں سلاست اور روا بھی سے اور سادگی و صفائی بھی ۔ دی میں 
لکھنے پر اس ۓ فخر کیا ہے : ع 

تیرا شمر دکھی ے دکنیچ بول 

بجی اس کی زبان ے اور اسی زبان میں وہ اپنی صلاحیٹوں کے جوہر دکھا رہا ے ۔ 
آج بھی ہمیں سلاست کے اسی دکئی معیار ے اس مثنوی کا مطالعه کرنا چاہیے ۔ 


-١‏ نوراللفغات ؛ جلد سوم ؛ سض یح ء مطبوعم ۹ غ] ‏ لکھنؤ ۔ 
سم فرہنگ آصفید : جلدد سوم ء بس ۲و (ھلا ایڈیٹن) ۔ 


شس 


وہ اس شنوی میں بیک وقت دو کام کر رہا ے ؛: ایک تو یہ کہ وہ دکی زبان 
کے اسانات کو بروۓ کار لا کر آے تی بلندی پر لے جا رہا ے اور دوسرے 
یہ کم جہاں ضرورت پڑق ے وہاں دوسری زبان (غصوعیت سے فارسی و عربی) کے 
الفاظ ء لھجہ اور الوب کو بھی اپنے تصرف میں لا رہا ے ۔ اس کا اظہار اس ے 
ایک جگ خود بھی کیا ے : 
اول تقصد کر دکھنی بو اوہرر ضرور آ بڑیا تو ملوی بھی کر 
'ماوی*“ کر کے زبانت و بیان کو سلیس بناۓ کی شعوری کوشش کے باعث 
"”یوسف ولیخا'' کا اظہار بیان ؛ اس کی غزارں کے مقابلے میں زیادہ ساف : عام فہم 
اور رواں ہوگیا ے ۔ 
عشق ؛ جیسا کہ ہم پہلے بھی کم چکے ہیں ؛ ہاشمی کا حہوب موضوع ہے ۔ 

جگہ جگہ وہ عشق کی اہعیت کو واضح کرتا ے ۔ اہے زندگ کا رازداں بتاتا ے ۔ اگر 
عشق ئہ ہو تو عرش و فرش سب پریشان ہو کر بکھر جائیں : 
اگر عشق لیں ےہ تو شبنم یو روۓ گگن نٹ کے پھرتا پریشان ہوۓ 
ایک اور جگہ لکھتا ےے : 

کہ جس عشق کا سپ یو بستار ے 

وہی عشق سور سب ٹمار ے 

نہیں عشق پیدا کیا آج کل 

ہوا ے بر پیدا ازل سوں اول 

تدھان عشق تیا جو نٹھا کچد ہنداں 

زم ہور مان کا نتھا کچب نشاں 

اوسی عشق سوں بو سو آدم حوا 

اوسی عشق سوں سب یو عالم ہوا 

اوس عق سوں غوث ہور قطب کر 

اوسی عشق سوں یو کیا نیک تر 

اوسی عشق سوں یو ہلایک تام 

کھڑے رے ہیں ہندگ میں ہرصبح وشام 

اوس عشق سوں عشق بازاں کا اون 

رہا سے سو عالم نے ٹھاوں ٹھاوں 


٣ى٣‎ 


پلایا جے عشق کا جام بھر 
جنُم نے اوتر تاج اوس تھی اثر 
عشق کے اتھی رنگا رنگ چلوؤں ہے ء جن میں نیازی و حقیقی عشق دونوں 
شاسل ہیں ء ہاشعی کی شخصیت کی تعمبر ہوئی ے اور عشق کا ھی تخلیقی عمل 
غتلف سطحوں پر اس کی شاعری میں رنگ گھولتا ے ۔ ”'خمس در نعت' اور 
”بوسف زلیخا'“ میں عشق کی نوعیت حقئی ے ۔ ”قصہ'' میں مجازی و حتیقی عشق 
کے تصٹورات ملے جلے ساتھ چلتے ہیں ۔ غزلوں میں عشق ےازی ے جہاں وہ 
کُھل کھیلتا اور رنگ رلیاں کرتا د کھائی دیتا ے ۔ 
'یوسف زلیخا“' پاشعی کے آخری زماۓ کی تصنیف ہے ۔ اس میں فی بختگی 

دوسری بثنویوں کے مقابلے میں زیادہ ے ۔ ساخت اور پیثت کے اعتبار ے یب 
”علی نامم“' کے پاے کی تصنیف ے ۔ اس شثنوی,میں ایک چیز جو انسائی جذبات 
کو ستاثر کرتی ہے ؛ اندے ہاشعی کی آنکھوں کی آرزو ے ۔ اپنی اس حبوری پر 
اس کے آنسو نعل پڑے ہیں ۔ ایک جگہ اپنے پیر و سرشد شاہ ہاشم کو خاطبٰ 
کر کے اہی اس آرزو کا اظمار اس طرح کرتا سے : 

مگل علم کے فغن سوں میں “دور ہوں 

یو دولو اآنکھیاں ‏ ہسٹہ معذور ہوں 

شمر بولتے پر بھی پھرنا پڑے 

سکھر ہوۓ تو کیا ہے کے الندے پڑت 

میرے بات میں کچە بھی ہوتا قلم 

ئہ اپسیں دیکھاٹا میں عالم سوں کم 

سثنثت بھی ری دیکھو تم ٴٹکیک 

بولوں بیس پبتیاں تو رے یاد ایک 

سمجتے یں یو ہات ستے غاسص ؤو عام 

یو موق برونا ہے انکھیاں کا کام 

انکھیاں ئیں پروؤں کیوں یو موتیاں کے پار 

رتن 'ڈھنڈ کے کیوں لاؤں میں آبدار 
یہ سن کر شاہ ہاشم جواب دیتے ہیں : 
دیا ٹھ ‏ یاشم سے یوں جوات ' اش کے پر کیک نت 
غدا پاسں ے جس کوں اسداذ ہوۓ جو ہولوں کپے تو اآرے یاد ہوۓ 
دبکھت گیان برا کے جگ یو سب ہزار ایک انکھیاں دیا دل کوں زپ 


وا 


دیا ہے تھے حتق باطن نظر نکو اس الکھیاں توں افسوس کر 
غعا اہی قدرت دکھاۓ بدل دیا ے تجے تو پر ےہدل 
جب زمائہ گزر جاۓۓے گا تو سب کو اس بات پر حیرت ہوگی کہ ایک اندے تۓے 
کیا کال دکھایا ے : 
عجب ہی ہوۓ گا خبھار ٹھارز 
انکھیاں نس ء ہرویا ے موئیاں کا پار 
تعجب بھی ہوۓغ گا یوں چار دہر 
الکھیاں ئیں کیا کیوں سو دربا کوں تر 
ایک اندۓ کا اتی طویل ثنوی لکھنا ۔- ئم صرف يہ مثتوی لکھنا ہلک 
غزلیات کا دیوان ء قصائد اور عشفیہ شنوی وغبرہ بھی یادگار چھوڑنا ۔۔ اردو ادب 
کی تاریخ میں پپلا واقعہ ہے ۔ ہاشمی کے تخیتّل ے وہ کر دکھایا جو آنکھ والے 
بھی ند کر سکے ۔ ہاشمی پیجاپور کا آخری بڑا شاعر ے جس ۓ دکھتی زبان کو 
اظہار کی نی سطح دے کر اپٔی شاعری میں حفوظ اور ساتھ ساتھ أآے جدید اسلوب 


ے قریب تر بھی کر دیا ۔ 
پاشمی ہار پار غزلوں تا ٭ اشعار سی اہنے آہیدوں ؛ مٹنویوں اور غزلیات آھ 
اظہار فخر کرتا ہے : 


غزلاں قصیدے سشثنویاں ہے جیو میں تجھ ہولنا 
ذھربت خیالاں تجھ آپر آتا مجھے گاۓ ہوس 
ایک اور غزل میں : 
غزلاں قصیدے شثنویاں تعریف میں دھن کے لئیچ ہیں 
سچ ایں جے لگتا سو وو دیکھو یو پر پر کا بیاض 
اس دور میں ایک قبدیلی واضح طیر پر یہ محسوس ہبی ے کم اب غزل بجحیثیتر 
منفر سخن ابھر کر مقبول ہو گئی ہے ۔ شعرا کے ہاں مشنویوں اور نظموں کے 
علاوہ غاسی بڑی تعداد میں غزلیں بھی ملنے لگی ہیں ۔ ''دیوانر پاشعی*٢‏ ٹارسی 
انداز پر حروفر نہجی کے اعتبار ہے ترلیب دیا گیا ہے جس میں رم غزلیں ہیں۔ 
غتلف بیاموں میں بہت سی غزلیں ایسی بھی نظر ے گزریں جو مطبوعہ دیوان میں 
شامل کُریں ہیں ۔ 


و۔ دیوانِ ہاشمی : ستىّہہ ڈاکٹر حفیظ قتیل ء ادارۂ ادبیاتِ اُردو ؛ حیدر آباد دکن 
۹ ٴٌ٭ 


سم ٭ ۳ 


ہاشمی کی غزلوں کی ایک عغصوصیت بہ ے کہ ان میں ایک ہی بات یا جڈے 
کے ختلف چلوؤں کو تسلل کے ساتھ بیان کیا گیا ے ۔ زیادہ تر غزلیں اسی 
مزاج کی حامل ہیں جو غحزل مسلسل کے ذیل میں لائی جا سکتی ہیں ۔ دوسری 
خدوصہت يہ ے کہ غزلوں میں اشعار کی تعداد دس پندرہ سے لے کر پیالیس تک 
سای ے ۔ جہاں طوبل غزلوں ہے ہاشمی کی “پرگوئی کا اندازہ ہوتا .ے ء وہاں یہ 
بات بھی سامنے آتی ہے کہ ابھی غزل کے مزاج میں مشنوی یا طویل نظم کا سزاج 
جاری و ساری ے ۔ اس میں سەٹاؤ کے بجاے پھیلاؤ اور ارتکاز کے جاۓےۓ توضیح 
کا عمل کام کر ربا ے ۔ تحجرے کو سمیٹ کر غزل کے ذو مصرعوں میں بیان 
کر دھنے کا تخلیقی عمل ابھی غزل میں تھی آرااچ تا لاریم ومیت بت لے کد 
ہاشمی کی غمزل شاہی اور تصرق کی غزل کے مغصوص مزاج کو آگر بڑھا رہی ے 
اور بہاں بھی رلگ رایان منٹاۓ ؛ کمُھل کھیلنے اور داد عیش دیئے "کا جذبہ کارٹرنا 
ے ۔ ہاشعمی کا قصور عشق ہاں بوالہوسی کی سطح پر رتا ے ۔ چوتھی خصدوسیت 
یب ے کہ ہاشمی نے زیادہ تر ابی غزلوں میں عورتوں کے جذیات کو عورقوں یق 
زبان اور محاورے میں بیان کیا ے اور یہ غزلیں اپنے مزاج کے اعتباررے رعكتّی یق 
صنف ے ے حد تربپ ہیں ۔ ری كٍ یہ انداز ہیں شاپی ء نصرق اور کہی کہی 
حسن شوق کے ہاں بھی نظر آنا ے لیکن پاشمی کے ہاں یہ ۔وضوع غالب ے ۔اس 
طرح ان غزلوں میں دکن کی عورتوں کا ماحول ہ سامانِ آرائش ؛ لیاس : طور طریتے ؛ 
زبورات ؛ کھاۓ پینے کی چیزیں ؛ موسیقی کے غصوض و مقبول راگ ہ؛ تفریج و “پہل 
اور زبان و عاورہ حفوظ ہوگۓ ہیں ۔ یه غزاں دکن کی نعیف اور زوال پڈذیر تہذبپ 
کی پوری طرح آئینہ دار ہی ۔ 

پاشعی کی غزلوں ى ''عبوبہۂ ایک سانولی سلوئی ء سخت سینہ ؛ گدازجسم ؛ 
دلربائی میں کافر اور سیج ہر کشُھل کھیلنے وا یىی عورت ے ۔ یہ عورت لہ رائی ے 
نہ ملکہ پا شہزادی بلک ایک عام سی جوان عورت ے جس کے اندر جنسی 
پبجان و عشقیہ۔ جذبات کی شدت ہچکولے لے رہی ے اور جسم کا انگ انگ 
انگڑائیاں لے رہا ے ۔ یہ عورت اپنے پورے غد و غال کے ساتھ اس طور پر پاشعی 
کی غزلوں میں اُبھری ے کم معبّور اس کی تصویر بنا سکتا ے ۔ انھی خصوصیات 
کی وج ہے ہاشمی کی غزلیں عورتوں اور سدوں میں یکساں مقبول تھیں ۔ یہاں 
جسم اور جنس کے ہزار روپ ملتے ہیں ۔ ''سینے“ کے بیان پر آنا ے تو آے 
طرح طرح سے بیان کر کے سننے والے کے اندر اضطراب وصل یا اے چھرۓ کی 


ع اس 


خواہش کو بیدار کر دیتا ے : 
ترتجے ‏ سار ے بن؛ میں تماٹا ہیں نول دیکھا 
رو کے جھاڑ کوں نرسل اناراں ے دو پھل دیکھا 
ترا قد نیشکر جانو محہاں جوین چتبے کیاں دو 
ترے سہسے۔ کے اخلںامہاے کون کے دو کنول دیکھا 
سباوے اارنجی چو ہرے ۔ڈالیاں ۔ منے تیرے 
چھپے پاتاں میں جیوں نار یوں کكُچ پر انجل دیکھا 
ترے اس خل غرماں کوں جوین اسہت دو پھل لا گے 
کچن کی گیند کوں نیلم جڑے سو میں اصل دیکھا 
ہوا ہے پاشمی الف ترے سنگار کے بن ہیں 
ہا از یں رز اس دو بپهھل نبھل دیکھا 
یہ عحبوبہ اتی کھلاژ ء اتنی شوخ ء چنچل اور “چالُبلی ے کم ژاہد بھی دیکھے 
تو اس ى رال ٹیک بڑے : 
جہاں بٹھی وہاں گای ذرا شکتی لی سسہداں موں 
بڑا ۰-- ناؤںن دو عگ ہیں پچنچل گاون لال گ۴ 
لت تچرے اوڑھی سر پر : جم شاوار بڑو پر 
ٹکیا سو میں تو دیکھی نیں نرا داون ملال کا 
پیا کی جدائی اس سے گھڑی بھر کو برداشت نہیں ہوق ۔ سیچ پر پڑی تڑپ رہی ے 
اور اہی ہمجولی ے برلا کھە رہی ے ٠‏ 
پیا ایسے میں آۓے تو گلے لگ کر گرم ہوں گی 
کرم یں رب کے ہوؤنی دو دانا دان ٹھنڈ کالا 
وصل کى تیاری. ے ۔ سد اور عورت کے ذرمیان یم مکالمم سٹیے : 
کہا کیا عیب ہے بولو جو سیئہ بہت سوں “چھنے کا 
کہی میں جیوچ دیواگی ہو جو لیں گے نانوں سینے کا 
کہا میں کچھ دغا کر کے پکڑۓ میں کریں گر کیا 
کہی میں موئی سو سپڑوں کی ہوۓ کیا اییے جیۓے کا 
کہا کچھ بھی زرینع میں کا دیٹا ہوں راضی ہو 
کہی لونڈیاں للنچتیاں ہیں یوں ناؤں سن (رینے کا 


۳8٦ 


کہا کیا عیب ے بولو مٹھی تاڑی سیندھی پینا 

کہی اوئی عیب کوگےہ لیں موئی غورت کوں ہۓ کا 

کپا پشواژ میں چول اوبر پیر شال کے سٹی 

کہی کچھ بھی دھرے جو کوئی اے لگ ہے دنین کا 
رد ے دیکھتا ے تو وہ سراپا ناز بن کر جواب دی ہے : 

کوئی سد جاتا دیکھ کر موں نئیں چھپاتیاں شوغڑیان 

کی کی ونت لگ دیکھتیاں ہو دھیٹ نظراںن کػاڑ کر 
پھر ہاشمی یہ نکتہ بھی جاتا ے : 

کرو جو کچھ وو راضی ے سنو یو پاشعی بھرپھر 

جو کوئی عورت رہّی ے چپ یکایک بات پکڑے ہر 

ہاشمی کی غزلیں بڑھتے ہوۓے مد شاہی دور کے میاں آبرو کی غزلیں یاد آۓ 

لگتی ہیں جہاں تہذھبی سطح پر چی عمل ہو رہا ے ۔ اس لوع ک شاعری ہر 
تہذیب کے دور زوال کے آغخر میں نظر آی ے اور اس بات کی کھلی علامت ہوق 
ے کہ آے اندر ے دیمک چاٹ گی ے ۔ لکھٹژ میں ربٹّی کا رواج بھی ای 
زوال کا مظہر تھا ۔ رنگین ؛ انشا اور شاہ نصیر کی شاعری کے جھوے سوتی بھی اسی 
بات کی علاہت ہیں ۔ غود ہاشمی کی غزل بھی تہذیب کے اسی کھوکھلے بن کو 
ظاہر کر رہی ے ۔ باشعی کے زماۓے میں یہ تہذیب اپنا سفر حیات طے کر چک تھی 
اور وہ جوش حیات اور ہمت سدائە ؛ جو زندہ تہڈیپ کا جوہر ہوق ہے ؛ خم ہو 
چکی تھی ۔ اور ”دفتر_ ے معنی“ کو ”'غرق ےناب“ کیا جا ربا تھاء ہاشعی 
ے اس تہذیب کو بدلنے ہ اِس پر جعفر زٹلی کی طرح طنز کے تیر برساے یا قبقہم 
لکاۓ کی کوشش نہ کی بلکہ اے قبول کر کے ء میاں آبرو کی طرح ؛ اس کا 


'مایندہ اور اس کی آواز بن گیا ۔ اہن غزل میں اس ۓ وہی راگ الاے اور وبی 


باتیں سنائی جس کو معاشرہ دل و جان ے پسند کرتا تھا ۔ بھی پاشمی کی خوئی 
ہے اور یہی اس کی کمزوری ۔ 
ایک دل چسپ بات یہ ے کہ اندے ہوۓ کے باوجود ہاشمی کے ہاں دیکھے 

اور رنگوں کا اعساس گہرا ے ۔ ید چند اشعار پڑھے : 

ہری چولی کی کیا تعریف کرون اُودے انڈارس کا 

تو گوری غوب لگنا ے تہبند تو لال اطلس کا 

کال تری دھڑی ے جاىن کا رنگ یک رد 

لب لال تج اڑایا لالے کک ہرنٹڑی کا 


ے۳۶ 


گوری کا رنگ گرورا چوفل بنفشی زر ئہ 
دکھلا کے سب زریئم کیا جاۓے کیا کرے کی 
دیکیت آڑا ے بلنا نھ کی کتری لڑی کا 
ان اشعار میں جنیش و حرکت کا جو احساس ء رنگوں کی جو ممیڑء جسائی 
غطوط کے تیکھے پن کا جو اظہار اور دیکھٹے کا جو شعور ملتا ے وہ کسی ىادر زاد 
اندۓ یىی شاعری میں بار نہیں پا سکتا۔ ائدۓے کے ہاں تین پیزیں پیدا ہو 
جات ہیں ؛ ایک یں کہ اس میں ساجی ذمےم داری کا احساس کم ہو جاتا سے اض لیے 
کہ وہ بات کہتے وقت دوسروں کو دیکھ ہی نہیں رہا ے ۔ دوسرے ید کسی اس 
کا تفیقل و حافظب غبر معمولی ہو جاتا ے اور تیسرے یم کس موسقی کا تصویری 
احساس بڑھ جاتا ے ۔ یہ تیٹنوں غخصوصیات ہمیں ہاشمی کی شابعری میں ملتی ہیں ۔ 
تخینل اس ى شاعری کی جان ے ۔ احساس موسیقی اس کے ہاں روائی اور سلاست 
پیدا کر رہا ے ۔ موسیقی میں چونکہ بنیادی طور پر کان کام کرتے ہیں اس لے 
ہم دیکھتے ہیں کہ ہاشمی کے ہاں صنعتر سہ حرق اور تجلیس صوتی کثرت ہے استعال 
میں آئی ہیں ۔ اس قسم کے اشعار اس کی غزلوں میں ہمیں ہار بار ملتے ہیں ؛ 
ک جوتے جع ہیں میں تم 
گوری گلا بمجھ کلگلا بیکی سوں گل گل ہوا 
ہرا ہوں سال کا مالک جھے سب مال معلوم ہے 
ہلک مل مال کچھ دیکھا جو ےمال والىل ے 
جمعد وو ہوئیگا بھی جم جم جم جم جم جمعیت ےے 
توںر غاطر جع رکھ جم جم جمعب تیرے ے جم جم کا 
کیغفی تو کیفی کی لس ہوئیں سن کیفیت مجھ کیب کا 
پر دھن کی دھن دھن مجھے دھن کا دعنی ہو کاڑ دھن 
ان لگا دھن کا ترے پانوں تلے کی دیکی ریت 
نی اعتبار سے ہاشمی اس دور کا عفر اول کا شاعر ے اور اس کا نام نصرق 
کے بعد ہی لیا جانا چاپے ۔ زبان و بیان کی سطح پر وہ بیجاہوری اساوب کے نے 
عہوری دور کا شاعر ے جس کا رشتد ٹاتا ایک طرف اسلوبِ نیان کی پرائی روایت 


ہے قائم ے اور ساتھ ساتھ جدید اسلوب کے امکانات بھی اس کے ہاں اپنا زور دکھا 


زےے ہت ٭ 


۶ ۹ 


ہاشمی عقیدے کے اعتبار ے سہدوی تھے اور جیسا کم ہم نے لکھا ے ء 
خود ان کا تخلص ان کے پیر ہاشم کا دیا ہوا تھا ۔ عبدالموسن موسن (پ ۔ ۱۰۵۰+ 
٣۰‏ ‌ع)) سنیاپئن کے رہنے والے اسی دور کے شاعر تھے جتھوں ۓ اہی شاعراله 
صلاحیتوں کو مہدوی تمحریک کے عقائد کی تبلیغ پر صرف کر کے ثوابر دارین 
حاصل کیا ۔ ”'عشق لامہ؛١‏ (اسرار عشق) ان ے یادگار ایک ایسی ثنوی ے جو 
دو ہزار ے ژالد اشعار پر مشتمل ے اور جس میں سید مد مہدی موعود کے 
حالاتِ زندگی ؛ کراءات : عقالد اور فکر و فلمہ کو موضوع_ سخن بنایا گیا سے ۔ 
یس ثٹوی :۹ , ۱ھ5/رہوع ہیں مکل ہوئی ۔ ابتدا میں جو عبارت ملّی ے 
اس میں اےۓ ''اسرارر عشق* کا ام دیا گیامچ لیکن خود مثنوی میں کئٔی جگہ اس 
کا ام عشق نام“ ب لتا :مع 

رکھیا میں نائوں اس قصہ کا روشن عشق امم کر 
ثنوی کو مو مقالوں میں تقەم کیا گیا ے ۔ شنوی کی ببثت کے مطابق حےدء 
لعت ؛ مناقبِ چہار یار کے بعد مقالہٴ پنجم ے بد سہدی موعود کی مثقبت شروع 
ہوی ہے ۔ مقالہٴ ششم ہیں سپدی موعود کے پاچ غلفا کی ملح کی جاق ہے اور باق 
مقالوں میں مہدی موعود کے عالاتِ زندگی ء عقائد و کرامات کو بیان کیا گیا 
ہے ۔ ہر ءقالے کے عنوان کے ساتھ ایک شعر لکھا گیا ے اور عنوانات کے یہ 
اشعار ایک ہی بجر اور زہین میں لکھے گۓے ہیں ۔ اگر ان سب کو یکجا کر ذیا 
جاۓ تو ایک ارف مثنوی کا خلاصب سامتے آ جاتا ے اور دوسری طرف ایک قصیدہ 
بن جاتا ے ۔ ید وبی جػّدت ہے جو سب سے پہلے نصرق کے ہان ''گلشنِ ءشق؟ 
اور 'علی امم“ میں نظر آتی ے اور جسے بعد میں پاشمی نے 'یو۔فِ زلیخا'' میں ہرتا 
ے ۔ پر مقالے میں اپنے پیر شاہ ابرازم کا ذکر بڑے اعترام و عقیدت ہے کیا ے ۔ 
شنوی کے آغاز میں سہدی موعود کے دو دوہرے بھی لقل کے گۓے ہیں جن ے 
چلے ہہ اُردو عبارت ملّی ے : 
''عمام عالم مصطفی کے ولابت کا سصفت کرۓے ہچ موا ۔ ہارے۔ملا“ ۓ 
دو گوجری دوہیاں میں مصطفبٰی کے ولابت کی عقت کیا ۔ دوہرہ اینست ٠‏ 
ر۔ 'عشق نامہ' کے چار مغطوطات انجمن ترق اُردو کے کتب غاۓے میں مؤوجود ہیں 
(+إ۹ ؛ لے ؛ ۔٭إم+م ؛ ۱٠‏ اءن)۔ 
ہ۔ سال تصنیف شثنوی کے اس شعر میں دیا گیا سے ؛ 
ہوا جب یو سبارک غتم مج ال ہزار ایک ہور نود پر ایک تھا سال 


۳۹ 


چندر کہیں تراین کوں سورج دیکھو آۓ 
ایسا بھگونت جو بیٹھے ٭دشت پاپ جھڑ جاۓ 
تو روپ دیکہ جگ سموھیا چند تراین بھان 
انھیں روپ بھن ہوولکو ونہیں نہوۓ آن“ 
مثنوی کا انداز بیائیه ے اور عقیدت و عبت کی لپک ساری ثنوی ہے 
حسوس ہوتی ے ۔ اپنے حہوب و ممدوح ے غقیدت کا یہ عالم ے کہ تنا کرۓے کے 
لیے بھی زبان کو ”پُھل .ئبرۂ (عرق گلاب) ے دھوۓ کی ضرورت ہویق ہے : 
ژباں “پھل نر سوں دھو کر تنا حبوب کا پڑھ توں 
جو سمشوق نہایت ہو کس تھا عاشق بدایت کا 
یہ دلچسپ بات ے کہ سپدوی عقیدے کے پیروکاروں ےۓے کم و بیش 
سارے برعظم میں ؛ غواء وہ راہستھان میں '”'دائرہ ے سہدوی'4 ہوں یا گجرات ؛ 
دک ء کراٹک اور عدراس کے ہبدوی ہوں ؛ اُردو زبان ہی کو اپنے اظہار کا 
وعہلہ بٹایا ے ۔ ھی عمل یسویں صدی کے نۓ مذہبی فرقے احمدی (قادیاقی) کے 
ہاں بھی سلتا ے جس کے ہانی پر ”وحی؟“' اُردو زبان ہی میں نازل ہوق تھی ۔ 
'”عشق نامہ*' کے زبان و بیان پر دکنی اردو کا رنگ روپ چھایا ہوا ہے 
لیکن اب بیجاپوری اسلوب کے اظہار بیان میں وہ کٹٹربن نہیں رہا ے جو سو سال 
چلے ک زبان مس نظر آتا جا۔ 
لیکن اِسی دور میں جب ہاری نظر ید اسین ایاشغی کے کلام پر جاق ہے 
لو جہاں زبان و بیان کی سطح پر ایک ایسے بدلے ہوۓ رلگ کا احساس ہوتا ہے 
جو ول ہے مل رہا ے ۔ ایاغی کا کلام غیر مطبوعم ے ۔ بیسہوف خزلوٹں ہے 
علاوء اس کی مثنوی ”نات نای!ٴ““ بھی تابل ذکر ے ۔ ایاغی ء علىی عادل شاء 
ثائی (م ۔ ۱۰.۰۸۳ھی/ ے٦‏ :ع) ہے دور میں زندہ تھے اور لصرقی ؛ ہاشمی ہ موسن اوز 
سہزا ونحبرہ کے معاصر تھے ۔ مذہہی انسان اور شریعت کے سخی ہے ہابند تھے ۔ 
پند و نصاعع کو موضوع بنا کر علىی عادل شاہ ثانی شاہی کے سامنے ایک ثنوی 
پیش کی جس میں بادشاء کو نیکی اور انسانیت کا درس دے کر عاقبت کا خوف 
دلایا گیا زین 


١۔‏ نجات نامہ' ایاغی : (قلمی) ء انبمن ترق اُردو پاکستان کراچی میں اس کے بانچ 
بخطوطے محفوظ ہیں ۔ 


اس 


ایاغی کے ذہن میں ابی مثنوی ''نجات امہ“ لکھتے وقت یہ غیال تھا کەه 

اگر بادشاء کو ؛ جو ساری قوتوں ہ اچھاٹیوں اور برائیوں کا سرچشعہ ے ؛ نکی 
اور ذین داری ي طرف راغب کیا جا سکے تو سارے معاشرے ى اصلاح ہو سکی 
ے ۔ علىی عادل شاہ عیش پرست ہادشاہ تھا اور اس کا اثر سارے معاثشرے پر یم 
پڑ رہا تھا کہ غود معاشرہ بھی اسی رنگ میر رنگ گا تھا ۔ ایے میں آیاغی نے 
سب سے پولے بادشاء کی اصلاح کا _ یڑا اُٹھایا ‏ 

گئے جیوقیل : بری مل الات رک دی میں اود وا ری کا 

لکرتا بجز پادٹب پاسں جا مہم سازی, بدػن دا 
'نبات ثامہ'' میں علی عادل شاہ ثائی کی جس طرح مدح کی گی ے اس میں اس 
ق عیش پرنتتی کو جان بوجھ کر نظرانداز کر کے اس بات کا ذکر کیا گیا ے 
کہ وہ ایک ایسا بادشاہ ے جو سللّت کو فرض سمجق کر ادا کرٹا ے ما کی 
کبھی ترک نہیں کرتا ۔ شب و روز دین پر استوار رہتا ے درد ات ئل 
نفسیائی طور پر الٹا اثر پڑتا ے لت کہیند ضا کک کرک 
اغار کی ہو ور دو ا ےت میں آئی ے اور پھر فوراً ہی بعد قیات 
کا احوال بیان کر کے نفسیاق طور پر بادشار وقت کو عاقبت کا خوف دلا کر دین 
ک طرف آے ی ترعغیب دی کی ےے اس نفسیاق عل کو علق مو عوب سورق 
کے ساتھ اس نظم کے تار و پود میں یوں ”بنا گیا ے : 


چکوئی نیں سيا ید کی بات 
جتے جھاڑژ ہور پہاڑ ہوئیں گے کرد 
گکن کا پھرانا پھراوینگے پھر 
دہولارے تے بھر جائیگا سب گگن 
زہیں سربسر ہونگی ہعوار یوں 
نب تارے اچھینگے ئہ سات آساں 
جتے جاوے ہیں سو سس جائیں گے 
اکیلا اچھے گا اول جیٹوں اتھا 


پھر کپتا ہے : 


عبادت کرو ہور عبادت کرو 


قفیاست میں چاۓے کا حسرت کے ہات 
اجل کا پیالہ بھريا جاۓ  ٣‏ 
زمیں پر لب پھرتا اچھے کوئی فرد 
ستارے سینگے زہيیں پر ہبکھیر 
سٹک اوڑا ڈونگراں کوں "پون 
ز مشرق بمغرب کفر دست جوں 
زسن و زہاں "کا چھپیگا نشاں 
بجز حّی و قیوم نہ پائیں گے 
کہ اس باج بھی کوئی دوجا له تھا 


اجل دور ئیں ذکر طاعت کرو 
دونو بھی اجل کٴٍ دندیاں ہیں اسر 


ا ے۴ 


وگوافنےا ہز کر بش آجائں رگ بزاں ہو کو ہوشیار ہشتائیں کے 
پگُوای۔ اس وات: کیا ام آاۓ جنلام طرف مار کر جب لجاۓ 
سدا ار ے جیو اس قن مئے _ کہ جیوں گل ے مہان گلشن نے 
اس کے بعد بادشاہ ہے خاطب ہو کر کہتا سے : 

مسلان محتاج کا کام کر ادھوراں کو سد سرانجام کر 


۳ے ۳۴ 


بھی درویشانہ مزاج اور زبان و بیان کی یہی سادگی اس کی غزلوں میں بھی 
رنگ جاق ے ۔ ایاغی کی غزاوں کا مووع بھی محبوب ے لیکن یھاں عشق میں 
شابی ؛ نصرتی اور ہاشمی کی طرح بوالہوسی نہ ے بلکە یوں حسوس ہوتا ے کہ 
٭شق ے شخصیت کی تعمر ہو رپی ے ۔ ایاغی کی غزلوں کو پڑھتے ہوۓ کبھی 
ہارا دھیان حسن شوق کی غزلوں کی طرف جاتا ے اورکبھی عراق اور اءیر غسرو 
یاد آۓ لگتے ہیں ۔ ید غزل دیکھیے : 


پریٹان لوگں میں آ جم ہو 
نہ جاتوں روا کیوں رکھے کردک5ر 
اگر توں دنیا میں ہوا بادشاہء 
اائت ے بو سب بقں جان ہو 
اگر رای سوں کیا عدل یھان 


سطلق العنان بادشاء ے اس طرح خاطب ہو کر اب اس کے اندر غیرت پیدا کرۓء 


اونو گر پٹنگ ہے تو توں شمع ہو 
تو عشرت میں ؛ لوگاں سو در انتظار 
کرم کر میشم علق غدا 
قیامست ہیں پوچھے کا سبحان او 
اہں کون ے ہور چراتا ے کون 


تے اوستے بڑی بادشاہی ے واں 


لیکی کا جذیہ ابھارۓ اور احساس کو زندہ کرۓ کے لیے فوراً مخصوص انداؤ میں 
مدح کرتا ہے : 

کروں پر گھڑی شکر پروردگر کہ اس دور میں ے علىی شہربار 

زے ار عادل ڑرے پادشاء کی سمثّت کو جو فرضی کرتا اذا 

کدھیں ترک ہرگز کیا ئیں نماؤ کس حق سات ذھرنا ے راز و نیاز 
لیکن اسل مقصد ملح نہیں ؛ نیک ى تلقین تھی یہ تو نصیحت کو زیادہ موئر بناۓ 
کا نفسیاقی حربہ تھا ۔ یہاں سے فوراً گریز کرتا سے اور آدہتا ے : 
ایاغی کیدر توں چلا باٹ چھوڑ سر رشتہٴ پند کوں ہوں ئد توڑ 
جو کچ بولنا تھا سو بولوں بھی اپ قیامت کے احوال اب کھول سب 

اسی تیورء اسی لہجے اور اسی انداز میں پوری مٹنوی لکھی گئی ے ۔ اس 

نظم کی زبان صاف ؛ رواں اور بیجاپوری اسلوب ے بڑی حعد تک الگ ے ۔ اس 
میں ایک ایسے بچاؤء لوج ؛ مٹھاس اور ترنگ کا احساس ہوتا ے جیسے علىی الصبح ء 
جب ہم نیند میں ہوں ؛ کوئٹی فقیر ناصحائم کلام ترنم کے ساتھ پڑھتا ہارے 
دروازے کے سامنے ہے گزر جاۓ ۔ ''نجات نام“ میں نہ شاعرائه رنگینی ے اور 
لس وه اسلوب جو نصرق اور پاشعی کے ہاں ملتا ے ۔ لیکن ساری نظم میں ایک 
سادہ و معصوم فضا قائم ری ے جو اس کے ییانیە انداز میں تاثر کا رنگ اور 
اثر آفرینی کا جادو جکاق ے ۔ ”نبات نامہ“' میں مذہبی موضوع کے باوجود ایک 
اد شان باق رتی ے ۔ 


رس من مٹی آج او ذھیانِ ے 
جدانں ےۓے ترا زلف دیکھیا ہوں میں 
ہوا باد و باراںب سا جیو آج 
نے جیوۓے میں زیادہ منگوں 


دیا ہوں عبت ہے جیو میں 


کے اس ست خوں ریز کا دھیان ے 
تداں ے سا من پریشان ہےے 
ترے عشق کا دل میں طوفان ہے 
ترے پر مرا جیو قربان ہے 
خبتں حرا جیو ۔عان کت 


گن کیا ' ہوا ۓے سو معلوع آئی اع دیکہ۔ کے آج افبان ہے 
جو دیکھیا ترے ٴ“مکم منے ہان ہے 


مرج قلسلاتا ہے کھاۓ اوال 
زمیں پر سورج کوئی دیکھیا نہیں ایاشی تٌیے دیکھ حیران سے 
چی سوثر سادگی ایاغی کی شاعری کا سزاج ے ۔ اس کی غزلوں میں ہمں ایک 
ایسی رچاوٹ عغسوس ہوق ے جو اس دور کے غزل گو غعرا میں کم کم 
نظر آتی ے ۔ یہاں غزل میں پیثت کے اعتبار ہے ایک باقدعدی کا بھی احساس 
ہوٹا ے ۔ قدیج شعرا کی طرح صرف ردیف پر غزل کی زسین فائم نہیں کی کی 
ہلکء قائی۔ اور ردذیف ے غزل کا آہنگ قائم کیا گیا ے ء 
دیدار دیکھ تیرا حبران ہو رہیا ہوں 
یک یک پلک تماری سورج مثال ذربن 
ایاغی ۓ سنگلاخ زنینوں میں بھی اچھی غزلیں لکوی ہیں ۔ ایک غزل 
ہیں گال ء جال اور بال قائیے ہیں اور انکھیاں ردیف ے ۔ ایک اور غزل ہیں سات : 
گھات ء رات ؛ بات قافیے ہیں اور چاند ردیف: ہے ۔ ایاغی ی غزل میں ایک نئے 
مزاج کا احساس ہوتا ے جو نصرق ؛ شاہی اور ہاشمی ہے بالکل ختلف ے . ہاں 
ایک سنجیدگی اور ایک ٹھہراؤ کا پتا چلتا ے ۔ یہاں زبان کی اجنبیت اثر و تاثر کو 
پردوں میں نہیں چھپا رہی ے بلکہ سوز و گداڑ کی ہاکی ہاکی آب ہمیں بھی لگ 
رہی ے ۔ ایاغی کے ہاں سادگی کو پاۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے جو لیک 
طرف حسن شوق کی غزل کو آگر بڑھا رہی ے اور دوسری طرف ولں دکئی ى 
آداز عے بھی مل رہی ہے ۔ غزل ک روایت میں مد امین ایاغشی تی ہی اہمیت سے ء 


دس 


غزل اور مرثیم اس دور میں مقبول صاف سن بن کر ابھرۓے ہیں ۔حجل۔وں 
اور حّرم کے [ماۓ میں ختلف رسوم کا رواج سارے ملک میں عام تھا ۔ بادشاہ 
ان مذہبی رسومات کو عقیدت و احثرام ے مناتا تھا اور شعرا ان مختلف رسومات 
کے لیے سرثیے لکھتے تھے ۔ اس دور میں کئی سرئثیم گوبوں کے ام آے ہیں لیکن 
ہاشعی و ایاغی کا معاصر س‌زا بیجاہوری ان سب میں متاز حیثیت رکھتا ے ۔ کہا 
جاتا ے کے وە صرف ثعت ء سنقبت اور سر يه لکھتا تھا اور دوسری کسی 
صنفر سخن میں ابع آزمائی ئه کرتا تھا ۔ اس ى تصدیق ''ہنتطپ اللباب'١‏ ے 
بھی ہوی ے جس میں علىی عادل شاہ کے ذکر میں خافی خاں نے لکھا ہے کم : 
و از جعلہ شعراۓ بیجاہور ذر آں یہد مبرزا تخاس شاعرے بود کہ 
ژبان خود را وقففر حمد و نعت سیدالمرسلین و منقبت ائمہ طاہرین ممودہ ؛ 
ہرگز برائۓے احدے از شاە وگدا شعر ئل گفت و سرلثیە ے شار که در 
ماتم_ شہداے کربلا گفتہ زباں زد غاص و عام مردم دکن و دیگر بلاد 
گردید ۔ روڑے على عادل شاہ ءیرڑا را عضور غود طلبید ؛ بعد عنایات, 
ے پایاں لیف تمود کہ در مدح_ پادشاہ زبان آشتا سازؤد ۔ در جواب التاس 
ممود زباۓ کے براۓ حعد و نعت و سنقبت وف گردید کم من 
مائدہ ؛ بعدہ کە مکرر سلطان تکلیف مود یک دو مرليە از زبان علطان 
عہاۓ اسیسم_ خود لس علىی عادل شاہە تسے داغل ممود کے ڈوسعٹین 
واقم شدہ ۔؟' 
اس اقتہاس سے ید بھی معلوم ہوا ے کہ مرڑا کے سرئیے لەء صرف دکن 
کے غاص وغام میں مقبول تھے بلک دوسرے علاقوں میں بھی پسند کے جاے 
تھے ۔ سرثیوں کے زبان و بیان کے سلسلے میں یہ بات قابل_ توجہ ے کہ ان کی 
زبان ثتوی و قصیدہ کی زبان کے مقابلے میں زیادہ صاف اور فارسی اسلوب کے 
زبراثر ے ۔ غود بیجاہور کہ مرئیوں میں ء یہاں تک کم شاہی و نصرق کے 
ہاں بھی ء ہیجاپوری اسلوب کا رنگ بھیکا پڑ جاتا ے ۔ زبان کے اسی اسلوب کی 
وجب ے شود اورنگ ژیب عالمگیر کی نموجوں میں بھی س ڑا کے سہثیے مقیول تھے ۔ 
مزا ے اپنے سہئیوں میں واقعاتِکربلا ء شہادتِ امام <سین اور ظلم یزید 
کو غم انگیز انداز میں قلم بند کیا ے ۔ ش۔بادتِ امام حسین ہر رونا چولکہ ثواب 
میں داخل ے اس لیے سرڑا بھی اپنے مرثیوں میں شعوری طور ہر روے رلاۓ کی 


(۔ منتخب اللباب : ص , پامم ء مطبوعم کلکتم ۔ 


۴ے ٣‏ 
کوشش کرۓے ہیں : 
زاری کرو عزیزاں یو ماتشم ہے فرص عین 
نظلوم'' ہوا ہان' کے "لور ٹین 
آیا: عاشور جگ ہیں قامتہ بنا ہوا 
پر شے کوں پھر حسین کا مام لوا ہوا 
کرو ژاری میں یاران و غم پر کے رلایا ے 
اۓے غم کا قلابا کر زمیں اسان ہلایا -َّ 
حسین ابن_ علی کا غم عبتّان دل سوں کرنا ے 
اپس جیو کے گرھیاں میں جنم یو داغ دھرنا ے 
عزیزاں شہ کے ماتم سوں جگر لہو کر گلانا ے 
لہو کوں گِٛل پائی کر نین سوں تب ہوانا ے 
ٰ سرلیے کے وہ سب موضوعات جو بعد کے ذور میں جزثیات یق تفصیل کے 
ساتو آۓ ہیں ؛ مرا کے سرئیوں میں نظر آۓ لگتے ہیں ؟ مث شمر کا ظلم ء زینب 
کی آہ و زاری ء شاء ٴدلدل سوار ؛ جگ رگوشہٴ رسول ؛ ساقرکوئر حسین ؛ حضرت لاطلم 
حضرت علىی ۔ سڑا کا ایک طوبل سرئ یہ١‏ جو تقریباً نین سو اشعار پر مشتل ے 
در جس ى ردیف ''کرو زاری مسلاناں* ہے (صرف ردیف پر سرثیے کی پیئت قائم 
٠‏ ۰ ماری نظر سے گزرا جس میں میدان_ کربلا کے“ واقعات کو غم انگیز 
و میں بیان کیا گیا سے ۔ بہاں پنلی بار سرئیے کا وہ رنگ أآبھرتا ے جو آگ 
چل کر شالیں بند کے سئیں گویوں کے ہاں داستانی شکل میں ظاہر ہوتا ے ۔ 
: س‌ڑا کت موقعوں اور مجالس کی ضرورت کے مطابق مرئیے لکھے ۔ کسی 
سال میں سو کا رنگ متا ہے اور کسی میں اسلام؟ کا رنگ جھلکا سے یت 
۴ خر کو ورام ہے ے لے وق کر دا تھا ا ا ہک رٹ 
ور سر خر مل با یی کی 
ا یں سزا کے ہاں بھرتا ے ۔ عٹرم کا چاند دیکھا تو 
ای ہت چاند 'پر س۔وز ہو _ قیامت کے روزان میں یک پروڑے 
سی حر میں ہت ہوۓے ہیں پریغان دس دن و رین 


و بیاض : (قلمی) ؛ انمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


مد کدھی دل دوکھاۓ لك تھے کدھیں کچد علىی مم بہاۓ لہ تھے 


کہی پرورش فاطعب پیار سات 
تب اس وقت جد پاک بکدن تام 


اہ روۓ دے تھے کدھیں دیس رات 
مدینے کی مسجد میں رے تھے امام 


”سلام'' کی وہی زواھت سرزا کے ہاں ملتی ہے جو آج تک چلی آ ربی ے : 


بادی زہیر حسین شاہ سلام علیک 
ے تو امام زماں الب کون و مان 
ٹور ذل مصطفٰی معدن صدق و عفا 
سرور ہر غاص و عام مقصد ہر رنگ و نام 
مصاحعبر عدار یی غّت غلالت تٛں 
نور_ شہادت ت وی تاج سعاذت توی 


لال محشر حسین شاہ سلام“ علرک 
سپٹر ہر دو جہاں شاء سلام*“ علیک 
صاحب صدر وفا شاہ سلام* علیک 
ضٍىع پر صبح ٤‏ شام شاء سلام' علیک 
روزی دنیا و دیں شاء سلام“ علیک 
شیر شجاعت توئی شاہ سلامٴ علیک 


آج جب ہم ان سہئیوں کا مقابلہ انیس و دییر کے سرثیوں ے کرتے ہی تو 
یہ کمزور اور پھیکے نظر آے ہیں ۔ تاہم یە جدید سے کے اولین نقوش ہیں جو 
جدید مر ید نکاری نے تقریباً دو سو سال پہلے لکھے گۓ ہیں ۔ یە عام طور پر غزل 
کی ہیلت میں لکھے گئے ہیں ۔ بعضی سرئثیے سرع میں ملتے ہیں اور چند غَسّی میں 
لکھے گے ہیں ۔ ان میں جدید سرثیے کی طرح موضوع و مزاج وبی ے کے 
خصوص ۔ذہبی جذبات کو دلگداز اور غم انگیز پیراے میں ابھارا جاۓ ۔ سہزا 
کے سرثے اورنگ زیب کی فوجوں کے ساتھ شا ی بند بھی پہنچے اور بہاں کی عبلسوں 
میں پڑۓ گۓے ۔ ایسے میں یہ بات نائمکن نہیں ہے کہ شالی پند کے پہلے ادی دور 
کے سرئیوں پر سرزا کے سرئیوں کا اثر پڑا ہو جو بچاں کی سرئے کی روایت ہر 
اثر انداز ہو کر جذب ہو گیا اور پھر ہماری نظروںہ سے اوجھل ہوگیا ۔ اثر اسی طرح 
جذّب ہوتا ے اور آاے والی نسلی بھول جائی ہیں کہ یہ الداؤ فکر ء یہ اسلوب ء 
یە موضوعات جو آج وہ استمال کر رھی ہیں ء کہاں ے او رکب آۓے تھے ۔ 
لیکن اگر اثر کو تسلسل کے ساتھ دیکھا جاۓے تو اس کی اصل تک پنچا جا سکتا 
ے اور روایت کی لکیر ایک سرے کو دوسرے سرے ہے ملائی صاف نظر آ کی 
ے ۔ سرثیے کی روایت میں سرڑا ى بھی تاریخی اہعیت سے ۔ 


خاتمہ 


على عادل شاہ ثانی شاہی (م/مم:۰:٭/٣ے٦۱ع)‏ نے اہنے دور_ حکومت بی 
ہیں اورنگ زیب ے صلح کر ی تھی اور سلطنتِ بیجاپور کا شال علاقہ مغلوں 
کو دے دھا تھا ۔ علی کی ونات کے بعد یہ دم توڑتی ساطنت کچھ عرصے تک 
اور ہلکی سکی رہی ۔ سکندر عادل شاء اس علم پرور سلطتت کا آغری تاجدار تھا 
جس نے ے۰.۹ ھ۵ :رع ہیں قلعے کی کنجیاں اورنگ زیب کے سبرد کر دیں 
اور تفت_ سلطنت ے دست بردار ہو گیا ۔ سلطنت بیجاپور کا غاعہ بظاہر ے۰۰۹ 
۱۵ع میں ہوا لیکن عملا ءسْضسّل برسوں پہلے دکن پر حاوی ہو چکے تھے ۔ 
اس کا اظہار اس دور کی شاعری میں بھی ہو رہا تھا ۔ ہاشعی مبوبہ کی الیل دھڑی 
میں اپتے جی کے بیٹھۓ کا ذکر کرے ہیں تو یہ تشبیہ دیتے ہیں ؛ 
کال دھڑی میں دھن تری بیٹھا ے میرا جیو سو یوں 
بیٹھا ے کرناٹلک میں جیوں سکٹہ سو عالمگیر کا 
شریفی! ء جو اس دور کا ایک اچھا غزل گو اور قصیدہ نگار شاعر ے ء صلح امہ 
علی عادل شاہ کے موقع پر علی کی شان میں قصیدہ لکھتا ے' تو مادۂ تار ٹکالتے 
وتت یہ شعر اس ى زبان ے نکل جانا ے : 
کہا میں سال تارب اس وضا مصراع یو سارا 
ہوا یوں صاح اورنگ زیپ عادل ےہ دہاۓ ے 
۹۸/۶۱۰۹٦۱ع‏ 
اورنگ زیب کی فتح بجاپور کے ساتھ ہی فتح گولکنڈا (ہ۸۹/۶۱۰۹۸وص۱ع) 
کا راستم بھی ہموار ہو گیا اور شال و جتوب مل کمر ایک ہی علطنت کا حصم 
بن گئے ۔ فتح کے ساتھ پی مغلوں کا بی احساس طوفان کی طرح اءڈا اور آندھی 
کی طرح پھیل گیا ۔ شمال اور جنوب کے اس اتحاد سے جنوب کی ادیں روایت شال کے 


ر۔ قصیدہ در تعریفر۔علی عادل شاہ : بیاض (قلمی) اغبمن ترق اُردو پاکستان ء 
ری 


کے ۴ 


اسلوب کے زیر اثر آتی چلىی گی اور ایک لئے معیار زبان و سخن کے لیے رامۃ 
ہعموار ہوۓ لگا ۔ اس واقعے کے برسوں بعد عد باقر آگہ (.ج؛ ردلےجے۱ے-- 
۰ ۵|۶۰ ۱۸۰ع) ۓ د"ئللزار مشق۶۶ کے دیباچے میں حسرت و یاس کے ساتھ 
لکھا کە : 

اپب لگ ریاست سلاطینِ دکن کی قائم تھی ٭ زبان أونکی درمیاۓ 

اونکے ران اور طعن و شثاتت ے سالم تی رہ لیکن جب شاہانِ بند 

اس گل زمین جنت نظیر کو ةسخیر کے ء طرز روزمسہٴ دکئی نمچ 

اورہ* ہند ے تبدیل پاۓ تاآنکہ رفتہ رفتہ اس بات ے لوگوں کو شرم 

آے ژ0 .5 

لئے معیار_ اسلوب یق بنیادی ےفت یہ تھی کہ قدیج اُردو کا مقامی رنگ اس 

میں بای ئہ رہا اور سارے ہر عظم کا اد اظہار یکساں ہو گیا ۔ اب لے نیجاہور و 
گولکٹڈا ی دکی آُردو رہی تھی اور نہ گجرات کی گجری ء بلکہ فارسی کے زیر اثر 
پروان چڑھۓ وا ی شال ک زبان جدید اسلوب کا معیار ب نکر عال مگیر ہوگئی تھی۔۔۔ 
شال و جنوب کے ایک ہو جاۓ کے بعد ”نۓ ادب“ ی کیا صورت بّی ؟ اس کا 
کیا معیار قائم ہوا 1 ول کب اور کیےظہور میں آیا ۹ اس کا اصل کارناس کیا ے ؟ 
یم دیکھنے ے بہلے ضروری ے کہ گولکنڈا کے ادب کا ١‏ جو ابھی باق رہ گیا ے ء 
مطالعہ کرےۓ کے لے بھر الٹے پاؤںن واپس چلیں ۔ 


پر ہے ٭ 


١۔‏ گلزار, عشق : از *د باتر آگہ ؛ بیاض (قلمی) البمن ترق آردو پاکستان ء 
کراچی ۔ نیز ''دیپاچہٴ گلزارعشق“ از مد باقر آگلہ مر تب ڈاکثر جمیل چالبی ؛ 
مطبوعہ صحیفہ لاہور ء؛ شارہ بر ہو ء جنوری ۴ء ۱۹خ “ 


فصل پنجم 
تب شاھی دور 


(۱۵۱۸ع - ۱۱۸۲۰ع) 


پلا باب 
پس منظر ء روایت اور ادبی و لسانی 
(۱۵۱۸ع - ۱۹۸۰ع) 


بہمنی سلطنت اپنے زوال کی اتہا پر تھی کہ بیجاہور کی عادل شاہی سلطنت 
کے بائی ء یوسف غاں کی طرح ؛ ”نرک نژاد سلطان قلی بھی اپنی جان با کر ایران 
ے ملکر دکن آیا اور مود شاهہ نی (ےرھ- م۹۲ م؛م-۱۵۱۸ع) 
کے چیلوں کے ”جرگےر میں داغل ہو گیا ۔ سلطان تلىی ء ہمدان کے بادشاہ اویس قلی 
کا لڑکا تھا ۔ باپ ۓ اس کی تعلیم و تربیت کا بترین انتظام کیا تھا ۔ سخت کوشی 
اور جانبازی اس کے ون میں شامل تھی ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اہی قاہلیت ؛ 
جانبازی اور وفاداری کی بدولت ٹیزی ہے ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا ۔ پیاں تک 
کہ :..۹ھ/نو مع میں تانگالہ کا صوے دار بنا دیا گیا ۔ اس وقت ہنی سلطنت آخری 
سائس لے رہی تھی ۔ کی صوے خود تار ہو چکے تھے ۔ ٦‏ ۱۰ع تک 
یہ صورتِ حال ہو گی تھی کہ غود بادشاہ امیر برید کے قبضغے میں نظر بند تھا 
لیکن یا وفادار سلطان للی ۓۓے مود شاہ ہہمنی کی زلدگی تک اطاعت و وفاداری 
باق رکھی اور اس کی وفات (م۲و۹ھ/م ون ؛ع) کے بعد ابی خود مختاری کا اعلان 
کیا اور ایک ایسی سلطنت ي بنیاد رکھی جو کم و بیش ایک سو اسّی سال تک 
سرزمیئر دکن پر قائم رہی ۔ دکن کی یہ پاغھوں سلطنتیں ظہبرالدین باہر (م ۔ ے۹۳ 
۵۳۰ء)) کے ہندوستان آۓ ہے لے وجود میں آ چی تھیں ۔ سلطان قلی نے 
گونکنڈا کو ”مد نگر' کا نام دے کر اپنا پاۓے تخت بنایا جو دمشتی قلواروں اور 
پہروں کے شہر کی حیثیت ے دنیا بھر میں سشہور تھا ۔ جس طرح ذرہار اودھ اور 
بشرعظم کے دوسرے چھوۓ بڑے دربار مغليه ذربار کی طرز پر سجاۓ گئے تھے 


۴۸۱۹ 


بارس 


اسی طرح دکن کی ان پانھوں سلطنتوں نے بھی اپنے دربار بیسنی سلطنت کی طرز پر 
آراستہ کیے ۔ بیجاپور کی سلطنت کنڑی اور سربٹی کے علاقوں پر مشتمل تھی اور 
قطب شاہی سلطنت تلگو کے بیشٹر علاقے کو حیط تھی ۔ جیسا کہ گزر چکا سے ؟ 
ڈیڑھم سو سال کے عرمے میں اُردو ایک مشٹرک زبان کی حیثیت ہے ساری بہەنی سلطنت 
ہیں جڑیں پکڑ چک تھی اور جب یہ سلطنتیں دکن کے نقشے پر ابھریں تو ان سب 
سلطنتوں کے حدود میں اُردو ایک عام بول چال کی زبان کے طور پر بازار پاٹ میں 
بولی جا رہی تھی اور اس میں ادبں روایت کا سلسلہ شروع ہوئۓ ایک زمائ گزر چکا 
تھا ۔ چلے بادشاہوں کی زبان ترک فارسی تھی لیکن تہذیبی ء معادرتی اور سیاسی 
میل جول کی وجہ ے رفتہ رفتہ غود اردو بادشاہوں کی زبان بن گئی ۔ 

بشررعظیم پاک و بند کے نقشے پر بہت سی سلطنتیں أُبھریں اور سٹ گئیں لیکن 
وہی سلطنتیں باق رہیں جنھوں نے علم و ادب اور نون و ہئر کی ترق میں حصء لیا ۔ 
قطب شاہی سلطنت ایسی بڑی سلطنت نہیں تھی کہ دوسری کوئٹی ساطنت اس کا مقابلہ 
لہ کر سکے ء لیکن اس سلطنت نے عام و ادب اور تمذیب و مدن کے چراغ کو اس 
طور پر روشن کیا کہ آج تک تاری میں غود اس کا ام روشن ہے ۔ بانیٴ سلطات 
سلطان قلی قطب شاء (مءوھ-, ۸/٦۹۵‏ ۱ن ے۔- م۵ ۱١ع)کی‏ ساری عمر معرکوں 
اور سلطنت کو مستحکم بنیادوں پر قاثم کرۓ کی کوشش میں گزری ۔ اپنے باپ 
کو قتل کر کے جب جشید لی (ن وھچ وع ہورع ۵۵اع) مخت پر 
یٹھا تو وہ ء اہپی ہدلنفسیوں کى وجم ہے ہ زیادہ دن حکوست لب کر سا اور جلد 
ہی اُس کی جگد اس کے چھوۓ بھائی ابراہم قطب شاء ۓ لے ی ۔ جمشید بھی فارسی 
کا شاعر تھا لیکن ابراہم قطب شاہ (ےنوغسہ م۹م/ء ۵ن ع--.۱۵۸۰ع) کے 
پر امن "دور حکوست میں علم و ادب کو خوب ترق ہو ۔ بادشاء کی ژیانوں پر 
قدرت رکھتا تھا اور عرى ؛ فارسی اور دکنی کے علاوہ تلنگ بھی روانی ے بول 
سکتا تھا ۔ اس کے دربار میں عل| و فضلا کا جم رہتا تھا جو سفر و حضر میں اُس 
کے ساتھ رہتے تھے ۔ مؤرخوں کا خیال ہے اگر ابرایم کو نخت نہ ملتا تو قطب شاہی 
خاندان جشید قلی پر پی تم ہو جاتا ۔ ابراھیم نے علوم و فنون کی ترق میں بڑھ چڑھ 
کر حصم لیا اور اپنے بیس سالم دور_ حکومت میں ایسی فضا پیدا کر دی کہ علم و 
ادب کا پودا تناور درغت بن کر پھل پھول دینے لگا ۔ 

قطلب شاہی بادشاہوں کی ایک مشٹرک غخصوصیت رٍم تھی کم وہ سب کے 
سپ اعلبی تعلیم سے ہہرہور تھے ۔ انھوں نے اھک طرف اپنے نسلی غصبائل باق 


۴۳۴|ژ 


رکھے اوز اسلامی علوم کو ترق دی اور دوسری طرف اپنے ملک کے تہذیب و ممدن 
کو اپنا کر ایک ''تیسرا کلچر“ پیدا کیا جس میں دونوں کلچروں کے صحت مند 
عناصر موجود تھے ۔ ۹۸۸ھ/ء ۱۵۸ع میں اُس کے انتقال کے وقت سلطنت مستحکم 
اور معاشرے میں آگےر بڑھنے کی قوتِ موجود تھی اور ایک ایسی فضا قائم تھی که 
تہذیب کی کلی بس کیھلنے ہی وا ی تھی ۔ ابراہم کے "دور میں قاسم طبسی ؛ حاجی 
ابر قوہی اور غور شاہ بن قباد الحسیٔی فارسی زبان کے عالم و شاعر تھے اور فی روز 
رد گیل خبال اردو زبان ہی دادر خی دے را تھے '۔ اُس ۓے تلاکو زان 
و اذب کی بھی سرہرسی کی اور تلگو شعرا ے ابرارم قطب شاہ کی مداح میں ہت 
سی نظمیں لکھیں ۔ ممکن ے اردو فارسی کے آور بھی بچت ہے شعرا اس "دور میں 
موحود ہوں لیکن اس دور کی بیشتر تعمانیف ء غبداللہ قطب شاہ کے دور حکومست 
میں ”غدا داد حل؟' میں آگ لگ جائۓے ے ؛ جہاں ابراہیم کا کتب خائبٴ غاص 
واتم تھا اور جس میں تد قلی قطب شاہ اور مچد قعاب شاہ ۓ اضافه کیا تھا ؛ جل کر 
غاک ہو گئیں ۔ جو پودا ابراہیم ۓے لگایا تھا اس کے پھل بد قلی تطب شاء 
ۓے کھاائۓ ۔ ید قل اور اہراہم عادل شاہ ثائی جگت گرو کا سال تخت نشی 
(۹۸۸ھ/. ۸٤۱ع)‏ ایک ے ۔ عام و ادب کا ذوق دونوں میں مشترک تھا ۔ دونوں 
شاعر تھے ۔ دونوں آسن ہسند تھے اور ایک ایسا ؾذیبی ماحول پیدا کرۓے کے 
خواہش مند تھے جس ہیں اہل عام اہی صلاحیتوں کو ہورے طور پر بروے کار 
لا سکیں ۔ تار شاہد ہے کم "پر امن ماحول اور مستحکم معاشرے میں کلچر کا 
پھول کھلتا ے اور غیر سستحکم معاشرے اور عالم_ ے یقیٹی میں فرد و معاشرہ 
کی تخلیقی صلاحیتیں مر جھا کر سوکھ جاتی ہیں ۔ دونوں بادشاہوں کے اسی مزاج کے 
باعث پیچاپور اور گونکنڈا کے درئیان صاح و امن کا معاہدہ ہو گیا اور اس معاہدے 
کو پائدار بناۓ کے لیے چد قلىی تقطب شاء ۓے ۹۹۵ھ/ہ۸ن؛ع میں ابی جن 
چاند سلطان کی شادی ابراہم عادل شاہ انی ہے کر دی جس کا ذکر بڑی محبت ے 
اس نے اپنے گیتوں میں کی جگہ کیا ے ۔ 
بد قلی آطب شاء کا تینتیس سالء “دور اہنی ادہی سرگرمیوں ؛ علمی کاوشوں اور 
نی و تخلیقی کاموں کی وجہ ے ہمیشہ یادکار رے کا ۔ قطب شاہی سلطنت کا یہ زرین 
ور ے جس پر اردو و تلنگی شاعری کی تاریچ ہمیشہ فخر کرت رہے گی ۔ اسی کے 
”دور_ سلطنت ہیں شہر حیدر آباد بسا ؛ نی لی عارتیں تعمیر ہوئیں : ہاغوں کے 
لئے نئے طرز وجود میں آۓ ؛ فوارے اور نہریں لئے تیور سے زیت کے ہے پر 
رراں ہوئی ۔ دریاؤں کے کناروں پر سیرگاہیں بئیں ۔ عبادت خاے ؛ کتب خاۓے 


ری 


اور سدرے قا حم ہوۓ ۔ فن_ مصتوری اور رقص و موسیقی کو ترق بوئی ۔علا و 
فضلا ہے معاشرے میں اہم مقام پایا ۔ عام کی بتا پر :یر ید موسی استر آبادی 
وکیل السلطنت مقررہوۓ ۔ فارسی کے نامی شاعر مبرزا مچد امین معر جعلە کی خدمت 
پر مامور ہوۓے ۔ تاہور وجپی اسی کے دربار کا شاعر ے !اور احمد گجراتی ۓ 
اسی کے ذربار میں ابی دو طویل مشثنویاں ”'دو۔ف زارخا“ اور ”لیلٔی جتوں؟“ پیٹی 
کی خود باشادہ نہ صرف اپنے زماۓ کا بڑا شاعر .تھا بلک آج بھی ایک اہم اور 
پہلے صاحی دھران مار ق جوئیت سے مشبوو ےت ْ 
اس کے سے کے بسنے ہے رر ہںع میں اس کا بھتیجا اور داءاد بد قطب 

شاء ( ریب ۵۱ روہرع--ح ۶ ۹رع) باشاتھ ینا تو اس ے بھی اس 
رواِت کو زندہ و برقرار رکھا ۔ وہ ایک نیک دل ء شریف ال:فس اور مذہبی انسان 
تھا ۔ ُس نے اپنے چچا کا کلیات مرت"ّپ کیا اور اس هر اھک طویل منظرم دیباچم 
بھی لکھا وہ خود بھی شاعر تھا اور ظل الہ اس کرتا تھا ۔ فارسی شاعری اور 
مذہب و تار یج کا دل دادہ تھا ۔ کتابی پڑعنے اور ان پر اہی راے لکھنے کا ا ےے 
غاص شوق تھا ۔ اُس کا بیٹا عبدالل قداب اہ (ےم ,رھ ہر ١ن‏ ءورے۔- 
۳ءع) بھی اپنے خاندان کی اسی روایت میں ہلا بڑھا تھا ۔ باپ دادا کی طرح 
وہ خود بھی شاعر تھا ۔ اس 6ك آرذرو فارسی کاات شائع ہو چکا ے ۔ عبداللہ ک دور 
حکومت میں بہت ہے نامور شاعر و نئر نر ھیدا ہوۓ جن میں غواصی ء این نشاطی ؛ 
جنیدی ؛ طبعی ؛ سیراں جی حسن خدانما ء میراں یعتوب ؛ سید بلاقی وغیرء غاس 
ور پر قابل_ ذکر ہی ۔ 

سلطنت گولکنڈا کی دفتری زبان ہمیشہ فارسی رہی اور شیعیلّت و تق جعفریہ کے 
مشنرک عقہدے کی وجہ ے ایران ے تعاقات و روابط بھی گررے رے ۔ ایرانی علاء 
آے اور معٹّزز عبدوں پر فائز کیے جاتے ۔ ملا“ ید شریف وقوعی ؛ جشید کے 
ڈرہار کا ملک الشعرا ؛ ایران ے آیا تھا ۔ خور شاہ بن قبادالحسینی ؛ جو ابراریم کا 
ندم خاص تھا . ایران ے آ کەردامن_ سلطنت ے وابستہ ہوا تھا۔ مد قلی قطب شاہء 
کے زساے میں ءبر ید مومن اسثر آبادی ء وکیل سلطنت ؛ سرڑا بد اسین ء مجر جملہ 
ابران ھی سے آئے تھے ۔ عبدالقہ کے زماۓ میں شمس الدین بد علامم ابن_ غاتون ء 
و جال الدین : ملا“ علی بن طیشورء حسین آەلی ر ریہ فتح اھ ۔حنانی اور 
مار تظام الدین احمدٴ بھی ایران ہی سے آۓ تھے ۔ غرضیکہ اس غاندان کے بادشاہوں 


ز,اردوۓغ قدع: شس ات نادری؛ صس وی ۔ ہن ۔ 


۴۳۶۸۵ 


ے ایرانی تہذیب زبان اور ادب کو اتی اہمیت دی کہ خود فارسی اسالیب ؛ 
آپنگ ء لہجہ ؛اصناف اور مذاق سن ابتدا ہی میں یہاں ی مشترک زدان ژاردو) 
پر چھا گئے۔ جس طرح بیجاپوری اسلوبگنُجری کے زبر اثر پروان چڑھ کر ہندوی 
رلگ و آہنگ کا حامل ہو گیا + اسی طرح گونکنڈا کا اسلوب فارسی کے زیر اثر 
پرورش پا کر فارسی رنگ و آہنگ ے قریب ہو گیا ۔ بھی ان دوئوں علاقوں کے 
اسلوب کے مزاج کا بثیادی فرق ہے۔ جانم اہی زبان کو گُجری کہتے ہیں اور 
پندوی اصناف اور اوزان استمال کرتۓ ہیں ۔ ابراہم عادل شاہ ائی کے گیتوں میں 
بھی ہندوی اسطور اور اوزان کا استعمال ملتاے ء لیکن ان کے برخلاف گولکٹڈا میں 
ان کے معاصر فیروز ء محمود اور غیا یىی پورے طور ہے فارسی اسلوب ؛ جور اور 
اصناف کی پیروی کر رہےے ہیں ۔ دسویں صدی ہجری میں جب بندوی .اسناف کا 
رواج بیجاپور میں عام ے ؛ گولکنڈا میں غزل مقبول صنفِ سخن ے ۔ فارسی 
اسلوب و روایت کے اس اٹر کا اندازہ مد قلی قطي شاہ کے کلیات سے بھی کیا جا 
سکتا ے جہاں 'اردو زبان اوزان و حور ء جذبات و تخیٹّل اور آشبیہ و عاورہ 
میں قارسی زبان ى تابم بٹا دی کو ے ارر بندوی جدبات و تخیٹّلات و اوزان 
ترک کر دے گار ییں١۔؟؟‏ یء بات بھی وامَح رے کس فارسی اسلوب ؛ اصناف اور 
حور کا باقاعدہ اور چلا اثر گولکنٹا ہی سے بیجاپور اُس وقت پہنچتا ے جب مقیعی ؛ 
غواصی کے تحبم میں اپی مثنوی ''چندر بدن و مہیار؟ لکھتا ے : ع 
تتبع غواصی کا باندیا ہوں میں (۔قیعی) 
اور پھر اس ک پروی میں اسین ''بہرام و حسن بانو“؟ تصیف کرتا جج :اع 
تصب یک لکھون میں مقیعی مثال (امین) 
اس کا اثر صنعتّی کے ”'قصم* ے نظیر“ پر بھی پڑتا ے اور وہ بھی بیجاہوری اعسلروب 
کے برغلاف فارسی عربں الفاظ اور جر کے علاوہ مٹنوی کی صنفر سخن کو اپناتا 
ے اور اپنے زبان و بیان کی خصوعصیت یہ بتاتا ے کم : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول لدک بوٹنے نے رکھیا ہوں امول 
(صنعی) 
گولکنڈا کے ان اثرات ۓ غخود پیجاپوری اسلوب کو بھی نرم بتا دیا ے ۔ گولکنڈا 
اور ہیجاپور کے اسالیب کے مزاج و رنگ کے فرق کو ہم عصر شعرا کے کلام کے 
تقابلی مطالعے سے آسانی کے ساتھ سمجھا جا سکتا ے ۔ پہلے گولکنڈا کے شعرا کا 


ج۔ مقالات, حافظ محمود شیرانی : جلد اول ء ص .,.م ؛ جلس ترق ادب ؛ لاہورء 


ادرف 


رٹک و اسلوب دیکیے اور پھر بیچاپوری شعرا کا : 


گولکنڈا 


[ابراہم قطب شاہ زےے وس ۹م]. دن وع--۱۵۸۰ع) کے دور کے شاعر] 
)١(‏ فیروز : ''پرت ٹانمک“قبل ہے چھ : 
نہیں قطبِ اقطاب جگ پیر ہیں غوتر اعظم جہانگیر ے 
تھی چاند ‏ ہا ولے تاریئے - ' کو سلطات ء مردار ہیں ”رید 
ولایت سوں جب توں آچایا عم ەداّم 'تجد ”ملیں ہیں وی سب حشم 
”میں ور دیدا کبی کا یقیں مہیں عبن دستا عللى کا یتیں 
کم باغ_ على کوں تو گلشن کیاۃ چراغخ حسنٗ کوں تو رَوشیَ کیا 
3 کلام چد 'ئلی تطب شا زمر وی ۵/۸۱ ر‌ع--١‏ ۱د اع): 
مہارا حسن سو قدرت تھی روئنی پایا 
ہوراں کا حسن ترے حسن انگٹے جیسے چراغ 
شراب پھول کھلے تیرے باغ. نو خط میی 
پل توں ساقیٴ سرمست منچ کوں یک دو ایاغ 
یرہ کا باؤ 'منجے باورا کیا ے اب 
عبا کا باؤ معطر کریں تو مرا دماغ 
معانی شکر غدا کر تب کر توں ءم ہرگڑ 
۱ بی کے انوں تھی آتا "توجھے خوشی کا سراغ 
(م) 'پھولئبن : ابن_ نشاطی ء سنہ تصئیف ۰٦‏ ۰ : 
ہے پکنن ديا ہاتئفه ے آوازڑ 
پبرت کی ڈاستاں کے اے سخن ساؤ 
سخن کا آج ہے کر کو ہر سن 
سخن کا کھواتا نیں کیا سیب گنچ 
سخن کے بھول کی تائبر نے توں 
معطر کر جگ یک دھیر ے توں 
سخن کوں فہم سوں کرتا ے توں وب 
سلاست بات کم دھرتا ے توں غخوب 
سخن کگوں کو سنگارن جانتا سے 
سخن کوں تیرے حب کوئی مانتا ے 


عجب کچہ اس ژماۓ کے ہیں چالے 
کبھی میٹھے کبھی کڑوے کسالے 
بیجاپور 


علی عادل شاء اول (ی+وفررودلے ۵ج امس یمرن ۱ع) کے دور کے شاعر] 
() ہرہان الدین جاتحم : ''ارشاد لامہ“' تینیف .وچھ ٠‏ 
اس سنوروں ہلی آج کیٹا حخن یم ٹہوںٹ جگ کاج 
خطۂ تر ٹویوں کرتاوں ۔ سھوف+ یا گیا نس از 
ارلو تی ٹرے شرتن تل خر لت یکھساۓ ۰ا سو ئل 
ذعرق ۰آ کسی 97 2 لیکھن بیٹھے کرتن چسکر 
قیاست لگ جے کریں بھلنت نا 'نجم قدرت ہولۓ گینت 
(م) کلام ابراہم عادل شا انی جگتکُرو(م پر وھ ےم ۱ع]. ۸ع سے ۲ہ ۱ع): 
ہرم آوے پبارے تیرے عشق کی باؤ ماج 
دبی سلکاۓ جیو کو نہیں تو جاوے کا "یم 
ست لت ہپوز اچہل امولے یو رے 
مول راکھی جیر ساتھ تو اول ہوں دیوں رے 
دوہرا؛ ریگ کر بوراقكت دم لن ”چو کی شیقیٰ تاس 
نال دیکھے جو پیو کب آوے منچ پاس 
دوہرا: نورس سور جنگ جگ: 'جوق آئؤ رو کی 
'یوست سر سی ساتا ابراہم پرساد بھی ”دوئی 
)۲) علی امم : لصری ؛ سنہ تصئیف ہے ۔ ١۱ع‏ : 
کیا میں بچن بیل کوں یوں بڑی بای سو فلک کا چس منڈوا چڑی 
جن می بہول پر کرفٹ جک کوال :تد ہرکوا می رک 
کہ یو شعر میں آج اس دھات سات کہپیا سو بڑے دیدےۓے کے ستات 
کسی کا بی نا بت الپڑنا مگر رکھیا ہوں مجا طاق گردوں پر 
ران دیکھ لیے ہیں صاحب نظر  ٣‏ اندلے !لگۓ کیا رتن کیا پتھر 
کہ حق فیض کا گنج ے ان گنت کیا بھوت کچھ یٹ پایا سوں پٹ 
۱ ان مثالوں ہے ہم بات سامنے آئی ہے کہ گولکنڈا کے اسلوب میں ابتدا ہی 
سے فارسی اثرات کی روح بول رہی سے اور بیجاپور کے اسلوب میں پندوی اثرات 
سرایت کے ہوۓ ہیں ۔ اسی لیے گولکنڈا کے زبان و بیان اُس اسلوب ے قرہب تر 


ار یار ۳ 


ہیں جو ولی دکئی کے ہاں اپنا رنگ جاتا ہے اور اسی لیے مد لی قطب شاہ گی 
شاعری ؛ نصرتق بیجاپوری کے مقابلے میں ؛ ہارے لیے آج بھی زیادہ قابلِ فہم 
ہے ۔ غود ”ملا“ وجھی کی ”سب رس“ اسی اسلوب اور اسی زبان و بیان ى 
لکھری ہوئی شکل ے ۔ید اسلوب چونکد فارسی کے زیر اثر پروان چڑھ رہا ے : جو 
"مال کی زبان کہ مزاج ہے ے حد ممائل ے ء اسی لے ”سب رسص* میں ملا“ وجہی 
ہندوستان کی زبان کی پیروی کرتا ے اور اہی زبان کو ”'زبانِ ہندوستان'' ہی 
کہتا ے ۔ گولکڈا کے اسلوب کا آہنگ اور اُس کی سوسیتی اس لے بیجاپوری اسلوب 
کہ آپنگ و موسقی ہے الگ ے ۔ 

اصنافر سخن میں دوہرے اور کیت بھی ملتے ہیں لیکن بیجاپوری اذدب کے 
مقابے میں ان کی حیثیت صرف مثہ کا ذائقہ بدلئے کی ے ورئە گولکنڈا میں شروم 
پی سے فارسی اصنافر سخن ک بیروی کی جا رہی ے ۔ گولکٹڈا کے ابتدائی 'دور 
کے شعرا فیروز ء محمود ء "ملا" خیا لی ء غزل اور مثنوی کی بیثت میں داد سخن 
دڈے رہ ہیں ۔ مد قلی قطب شاءہ اور نملا” وجہی بھی شعوری طور پر فارسی 
اصنافر سخن کى پیروی کر رے ہیں اور ہے ایک جدید تخلیقی عمل کے طور ہر 
تبول کے ہوۓ ہیں ۔ غزل ابتدا بی ے ایک اہم اور مقبول صنفر سخن کے 
طور ہر گولکنڈا میں اُبھر رہی ہے ۔ مود بنیادی طور پر غزل کا شاعر ہے ۔ 
فیروز غزل اور شنوی دونوں کو ذریعہ* اظہار بنا رہے ہیں ۔ مد قلی قطب شاہء کے 
پان بھی غزل ہی بنیادی درجە رکھٹی ے ۔ وہ نظمیں بھی ؛ جو مسلسل موضوعات 
پر لکھی کی ہیں ؛ بت کے اغتیار ے:غزایں ہی ۔ 

پیجاپور میں ثنویوں کی تعداد زیادہ ہے لیکن وہ شنویاں جٹھوں ۓ غود 
بیجاپور کے اذب کو متاثر کیا اور اس کا رخ موڑا ء گولکنڈا ہی میں لکھی گئں ۔ 
وجہی ى ''نطب مشتری'“' ےۓ غواسی کو ”سیف الملوک و بدیع الجال'' لکھنے 
پر کسایا ۔ غواصی کی اس مشثنوی نے مقیمی کو متاثر کیا اوز مقیعی کی مغتوی 
”'پندر بدن و مپیار؟“ ے خود بیجاپور کے ادب کے رخ کو موڑ دیا اور وہاں 
کے اسلوب کو زیروی' فارسی کے راستے پر ڈال دیا ۔ اس کے بعف جۓئی مثنویاں 
لکھی گئیں وہ کم و بیش ؛ برام رامت یا بالواسطہ مقیمی اور غواصی کا اثر قبول 
کرتی ہیں ۔ غواصی ؛ جس نے غزل اور دوسری اسنافر سخن میں بھی طبع آزمائی 
؛ بنیادی طور پر ثنوی کا شاعر ے ۔ اس کی تینوں ثنوھاں ۔۔- سیف العلوک و 
ہدیع الجال ؛ سینا ستولتی اور طوطی امہ ۔۔۔ گولکنڈا کے ادب کی اہم مشنوباں ہیں ۔ 
وجہی کی مثنوی ”نطب مشتری× دکنی ادب کی ترین مثنوبوں میں ے ایک ے۔ 


لف 


این نشاطی کی شنوی ؛'پُھولبن“' ۓ بھی شنوی کی روایت کو آگ بڑھایا ۔ 

گولکنڈا میں قصیدے کا رواج بھی ملتا سے ۔ اس کی ایک شکل تو ان مٹ:ویوں 
میں ملتی ہے جہاں بادشام وقت کی ملح میں اشعار لکھے گۓے ہیں ۔ قصیدے کی یە 
شکل ہمیں قطب مشٹری اور سیف الملوک میں بھی مل۴تی ے اور شرخ احمد یق 
مشنویوں یو۔ف زلیخا اور لی مجئوں میں بھی ۔ دوسری شکل ان مدحیہ ائمار کی 
شکل میں ملتی ہے جن میں حمد ء نعت ؛ منقبت ء مدح چہار یار اور بزرنان دین 
کی شان میں اشعار لکھے گۓے ہیں ۔ بد تلی قطب شاہ کے کلیات میں ایپے ہارہ 
قصیدے ملتے ہیں ۔ غواصی ۓ الگ ے بھی قصیدے کی عصینف کو استمال کیا 
ے اور ظہیر اریابی و کال غجندی کی پیروی میں انھی کی ژسیٹوں میں تصیدے 
لکھے ہیں ۔ لیکن مجیثیت جموعی گولکنڈا میں قصیدے کی اتئی بڑی روایت یہی 
می جتی بیجاہور میں شابی اور خصوصیت کے ساتھ نصرتی کے ہاں فار آؤ. ے ۔ 

اسی طرح جچاں کے ادب میں سرئیے کی روایت بھی سای ے ۔ مد قلی قعلب ثشاہ 
نے کئی سرافی لکھے ۔ غواصی اور عبدالقہ قطب شاہ اور دوسرے ععرا ۓ بھی 
سرلیے میں طبع آزمائی کی لیکن قصہدے کی طرح پیجاہور میں سرئے کی روات زیادہ 
بختہ ے ۔ گولکنڈا میں کوئی بھی شاعر ایسا نہیں جو سرثیے میں مزا بیجاپوری کا 
مقابلہ کر سکے ۔ عام طور پر جو سرلیے ء سلام اور سوڑ ملتے ہیں وہ عزل کی ہیثت 
میں لکھے گۓ ہیں ۔ گولکنڈا کے ادب میں لە رف فارسی اصنافِ خن کی پیروی 
کی گئی ہے بلکہ فارسی اوزان ء بجور اور صنائم بدائم کو بھی شاعری میں استمال 
کیا گیا ہے اور اسی وجہ سے گولکنڈا کے ادب کا رنگ و مزاج بیجاپور کے ادب 
ہے الگ ہو جاتا ے ۔ 

ازتہ* وسطبٰی کا یہ معاشرہ عشق و عاشقی کو زلدگی میں سب سے اہم مقام 
ذیتا کیا اور حہات و کالنات کے مسائل تک ٛت ہی کے ذربعے پہنچتا تھا ۔ 
اس عشق کے دو بڑے دائرے تھے ؟ اھک عشقِ عبازی اور دوسرا عشق عتیقی ۔ 
یہ دونوں دائرے زلدگ کی پر سطح پر کبھی ساتھ ۔اتھ او رکبھی ایک دوسرے 
کو کالتے ہوۓے نظر آے ہیں ۔ یہ تہذیب عشق, غباڑی ہے عشق, اتی کا سراغ 
لگاتی ے اور یہ دولوں سل کو ایک اکائی بتاے ہیں ۔ یہاں عشق ہے زندگی کے 
کاکل بھی سنوارے جا رے ہیں اور ہذیبِ نفس کا کام بھی لیا جا رہا ہے ۔ عشەق 
کی اس اہمیت اور معی کے بغیر اس تہذیب کی تخلیقی قوتوں اور عوام ل کو ہپورے 
طور پر نہیں سمجھا جا سکنا ۔ ”'قطب مشتری'' میں ملا وجہی نے عشق و عقل 
پر متعدد اشعار لکھے ہیں اور جم کر عق و عقل کے تعلق ہے اپنے نقطہٴ نظر کا 


کس 


اظہار کیا ے ۔ اپنی نثری تعبئیف ”سب رس“ میں بھی عشق ہی کے راز کھولے 
ہیں ۔ ”ہب قالیف کتاب“ میں وجہی ۓ لکھا سے کہ ''حضور بلاۓ ء پان 
دےۓے ؛ بہوت مان دےۓ ہور فرساۓ کہ السان کے وجودچ۔ میں کچھہ عشق کا 
بیان کرنا اپنا اؤں عیاں کرنا ء کچھ نشان دھرنا“ ۔ ”سیف الملوک و ہدیم الجال“ 
کا موضوع بھی عشق ے جس میں غواصی ۓے بتایا ے : 
کہ سیف الملوک ہور بیع الجال یو دونوں ہیں عالم مٹے ے شال 
ال دوۓغ کا داستاں برل توں سو دنہ أنن عشق کا کزرل توں 
ابن, لشاطی نے بھی ”'پُھولّن“ میں عشق ہی کے راڑ کھوئے ہیں : 
سراسر عشق کے ہیں اس ہیں رازاں کے سو عشق بای عشق بازاں 
ہی اس دور کے اذب کا بنیادی موضوع ہے ۔ 
ازٹہٴ وسطلٰی کا معاشرہ ”'بادشاہوں؛ کا معاشرہ تھا .اور سارا مغاشرہ اسی 
”ادارے؟ کے اردگرد گھومتا تھا ۔ اسی لیے اس دور کے ادب میں سارے کردار 
شہزادے شہزادیاں ء ہادشاہ وزیر ء راے سپاراجے ملتے ہیں ۔ ایک دلچسپ بات 
یہ ہے کم سر زسین دکن کی تہذیب ہ شالی ہند کی طرح ہ فارسی تہذیب اور اس 
کے طرز احساس کے زیر اثر بل کر ایک نئے قالب میں ڈھل ربہی ے ۔ سیاست 
میں ؛ انتظام, سلطئت میں ء فوجی قربیت و تاظم میں ء آدابِ عفل اور آرائش و 
ژیبائش میں ؛ لباس ؛ کھاۓ پینے ء رہئے سہنے ؛ اٹھنے بیٹھنے میں اسی تہذیب کی 
پروی ى جا رہی ے ۔ یہی ععل ادبی سطح پر بھی ہو رہا ے اور فارسی تصالیف 
کوء ان کے قکر و عبال: کو اردو کر ۶ الب میں ڈھالاً جا رہا ے -.اسی آآے یم 
سارا 'دور اھ و ارتا ذ رر ے ۔ یہ هی کوئی قابلِ ذ کر تصئیف ایسی ہو 
جو فارسی ے نہ ی گئی ہو۔ مملا” وجھی کی ”سب رس؛' فصّاعی کی تصیف 
''دستور غشاق؟ٴ کے ری خلامے ''قصہٴ حسن و دل“' ے ماخوڈ ے ۔ غواصی 
گی مکنوی ”سیف الملوک و بدیع الجال'' کا موضوع و قصہ فارسی ''الف لیلہ'' ے 
لیا گیا ے ۔ ''مینا ۔توتی'' بھی کسی فارسی رسالے ہے ماغوذ ے جیسا کہ غواصی 
اتد اتھا طاری پر ہیں کی لاو کی بے پت 
'اطوطی لابہ؛ دی ی ناڑنی تاری تل اقاوطی 0سا کے نعرد سے اس 
کا اعتراف غخواصی نے ان الفاظ میں کیا ے کہ ٠‏ 
ہوے حضرت تضشبی مچ مدد دیا میں انے تو رواج اس سند 
پراگند عاطر نب کر اس بدل کیا ترجەمم مختصر اس بدل 


۴۹۱۹ 


ابن نشاطی ک ”پُھولیّن“ بھی ایک فارسی قصے ””بساتین““ کا ترجب سے ؛ 

بساتیں جر ۔حکایت فارسی ے ‏ لطانت دیکھۓ کی آرسی ہے 

بن کک با کی لج فاقباق,. پسائیں کق : کی سو فرجای 
مد قلی قطب شاہ ۓ حافظ کی غزلیں کی غزلیں اُردو میں ترجعد کی ہیں ۔ احمد کی 
لیللی مجنوں اور یوسف زلیخا بھی فارسی سے ماخوذ اور ترجمم ہیں ۔ حتی کہ 
گولکنڈا کے آخری دور میں جب میلاد ناموں ؛ معراج ناموں ء ونات اموں اور 
واتعات, کربلا پرہٹنویوں کا رواج بڑھا تو بھی شاعروں کی نظر فارسی زبان کی !سی 
ٹسم کی تعصانیف پر پڑی ۔ عبداللطیف نے وفات نامہ لکھا تو اے فارسی سے لے 
کر اُردو کا جامہ پپنایا اور بتایا : 

کیا تزجعد اسکوں دکھئی زباں ولے پر کے زیب ہوئنے عیاں 

اتیے سال پیہر کہ ہجرت کیرا ہوا اوسوقت دکھنی ہو ترجّا 

فارسی لہذیب ترجەوں کے ذریعے پندوی ہہذیب کو ایک تی تواٹائی اور 

ایک لیا نکھار دے رہی ے ۔یہ دیکھٹے کے لے کب ترجے کس ارح ایک 
تہذیب اور اس کے ادب کی کایا یلپ کر دیتے ہیں ء دکی ادذب کا مطالہ غاسص 
دلچسپی کا حامل ہو جاتا ے اس عمل نۓ: اردو ادب کی پہلی زوایت کو ء جو 
غالص ہندوی روایت تھی ء بدل کر فارسی تہذیب اور اس کے طرز, احساس و روایت 
ہے اس طور پر پیزعت کیا کە ایک تی ”'بند ایرای یذیبۃ۶ وجود میں آ کی 
چو ٭'ایرانی“' رنگ و آبنگ کی حامل ہوے ہوے بهفی ”'ہندوی'' تھی ۔ اگر 
فارسی روابت پندوی روایت کو اس طور پر نہ بدائی تو اس بشرعظم کی تدم 
نیب گل مڑ کر کبھی کی فنا ہو چکی ہوتی ۔ اس تحلیعی عمل_ امتزاج ے خود 
پندویٰ طرز احہاس کو ئه صرف فنا ہوۓ ے با لیا ہنکه ”اسلامی ایرانی“ اثرات 
کو اس بّرعظم کے ىاحول و فضا میں رنگ کر ایک طرف بندو تہذبب کو بدل 
دھا اور دوسری طرف یہاں کے مسلإنوں کو بھی ایسی تہذیب دی جس میں برءظم 
کے طول و عرض میں پھیلے ہوۓ ہر علاقے کے سسلإن یکساں طور پر شریک تھے 
اور ہے آج ہم ”'بند مسلم ثقافت“ کے نام ے ٭وسوم کرے ہیں ۔ غود اردو ژبان 
اسی تہذیبی عمل کا عظیم لسائی تھر ہے ۔ ۳ 

گولکنڈا میں ثر کی بھی بڑی روایت لتّی ے ۔ بیجاہور میں یہ روایت کمزور 
ے ۔ وہاں نثر عوامی سطح پر صرف تبلیغی مقاصد کے لیے استعمال میں آ رہی سے اور 
اس میں ''ادبیت“ عنقا ے ۔ جائم کی ۶ ملمۃ الحقائق' کو اولیت کا درجم ضرور 
حاإسل ے لیکن گولکنڈا ی لی لثری تصبنیف ”سب رس“ آج بھی تاریغی امتار 


۲۳ 


0 0 لثر کا شاہکار ے ۔ ہہاں اذ لیت ہی ہے اور فنتتکار کا وہ شعوری عمل آفی 
جو کسی تمریر کو ادب بناتا ے ۔ نہاں وجہی قدم اُرذو نثر کو فارسی لثر یق 
سطح پر لاۓ ىی کوشش کر زہا ے اور ٭صوی فکر و منصوبہ کے ساتھ ایک لیا 
اسلوب بنا رپا ے ۔ وہ جو کچھ کر رہا ے شعور کے ساتھ کر رہا سے ۔ یہاں اہتام 
ے ء التزام سے ۔ اسی لیے کہتا ے کہ : 

''آج لگن اس جہان میں ہندوستان ہیں بندی ز(ُردو) زبان سوں ؛ اس 

لطاقت اس چھنداں سوں ظم ہوں تی تاد کی کا کربی ریا 

دائش کے تیشے سوں پھاڑ الٹایا تو یہ شیریں پایا تو یوئی ''لوی ہاٹف؛؟ 

پہدا ہوئی ۔44 

ازمند* وسطٰی کا یہ ک5اچر شاعرانہ کلچر تھا ۔ شاعری کو نہ صرف ژندگی ہیں 

سب ے اہم مقام عاصل تھا بلک یم ایک عام غیال تھا کے اس نے تا اہد نام روشین 
رہتا ے ۔ اس دور میں نثر کی کوئی غاص اہمیت نہیں تھی ۔ وہ موضوعات بھی جو 
آج نتر اور صرف نثر میں ادا کیے جاتے ہیں ء اس زماۓ میں نظم میں بیان 
جاے تھے ۔ وجہی کی یں کوٹش کہ وہ نثر کو نظم میں گھلا کر ملا کر 
ایک کر رہا ے ‏ اس الدال فکر ادو غالیت یی وجضات کا کرجا ۔ عڑلار 
عواجءٴ ہندہ نواز گیسودراز کی فارسی تصنیف ”'شرح. تمہیداتِ ہمدائی“ کے )ردو 
ترجے میں لثر کے ایک الگ وجود کا احساس ہوتا ے ۔ ترجمەه کرۓ وقت عداما 
کے ساس مقصمد مذہبی تھا ۔ وجپی کی طرح ”نوی با“ پیدا کرنا نہیں تھا ۔ 
لیکن نثر کی یہ روایت آگے چل کر سیراں یعقوب تک پہنچی تو یہاں نثر کیا الگ 
مزاج اور واضح ہو گیا ۔ یہاں عبارت سادگی کی طرف آ گئی ے اور اس:میں ڈانٹروۓ؛ 
کا ماس گھرا وکیا ےت :؟فبئلالٹھاا نیا شی او ام اکر ا اج رب 
کے ذریسے .کن نہیں تھا۔ ”فرحز مویدات۶۶ کا کرت اخ ردابات بب ضا آئ 
ہے کب وہ فلسفہ" تعتوف جو اب تی لاغ اور رالخیزعن اعاقی سے سس کیا 
جاتا رہا دید جانم ے آب و آتش اور غاک و باد کو بنیادٴ ہنایا تھا اور 
جس میں این الدین اعلبی ۓ ان عناصر_ اریعم کے ساتھ خالی (غلا) پا ہو١‏ 
ایک عنصر تسلم کیا تھا ء در اصل یماوع کر تن 
کے غالق بھی رای بندہ نواز گیسو دراز تھے جو کرتے ہیں کہ ”بارے ابی 
پچھانت کا عشق بی رکھ کم کیا ہؤں۔ یا می ہوں یا با ہوں یا آگٔ ہوں و 
بارا ہیں پا غا یىی ہرںٹ پا نفس ہوں یا دل ہرں با زفح ہوں پا سر ہوں پا 


جات 


لور ہوں؟! ۔' یہاں وہ سارے تمبّورات آ جاۓے ہیں جو صدیوں تک ختاف شکلوں 
میں دکن میں مقبول رے ہیں ۔ اس نقطدہ' نظر سے بھی ''شرح۶۶ کا مطالعب غاص 
دل چسپی کا حامل ے ۔ 

اس "دورمیں فارسی کے بجاۓ اُردو میں لکھنے کا رواج ء ماسوا آور وجوہ کے ؛ 
اس لے بھی بڑھ گیا تھا کە فارسی کے ذریعے معاشرے کی اکثریت تک پہنچٹا 
اب ممکن نہیں رہا تھا ۔ اُردو وہ واحد زبان تھی جو نہ صرف چاروں غارف ہولی جا 
رہی تھی بلکه جس کے ڈریے عوام و خواس ء شاء و گدا دب کو غطاب کیا جا 
سکتا تھا ۔ اسی لیے علی امین الذبن نے جب میراں یعقوب ہے 'ئبائل الاتقاء“ کو 
اردو کا جامہ پہٹاے کی فرمائش کی تو ان کے پیش نظر بھی یہی مقصد تھا ۔ میراں 
یعقوب کے الفاظ یہ ہیں : ''جو کتاب شائل الاتقیا کوں ہندی زبان میں لیاوے 
تا پر کس کوں سمجیا جاوے ۔' اسی وجہ سے پورے دکن میں فارسی نظم و لثر کے 
ترجے اُردو میں ہو رے ہیں ۔ عبداللطیف کا یہ شعر بھی اسی رجحان ک طرف اشارہ 
کرتا ے : 

کیا ترجعت اسکوں دکھئی زباں ولے ہر کسے ژیب ہوۓ عیاں 

لسائی نقطہٴ نظر ے گولکتلا کی زبان میں کم و بیش وبی غصوصیات ہیں 
جو ہمیں بیجاپوری زبان میں اتی ہیں اور جن کا مطالعہ ہم بچولے صفحات میں 
بیجاپور کے سلسلے میں کر چکے ہیں۔ تذکیر و ٹائیثٹ ؛ واحد چەم کے طریقے ؛ 
نعل اور متعلقاتِ فعل کا استعال ء اس و صفات میں ”نا '' لگا کر مصدر بناۓ کا 
طریقە ؛ 'ج؛ تا کیدی کا استمال ء متحٹرک و ساکئن الفاظ می ے تاعدی ؛ مستقبل 
کے لے سی“ کا استعال ؛ حرفر اضافت کا جمەع ہونا اور اسلا وغیرہ کی خصوصیات 
تقریباً یکساں ہن ۔ جو کچھ قرق ے وہ در اصل ذُعمرۂ الفاظ اور ان الفاظ ے پیدا 
ہوۓۓ وا ی آوازوں کا ے ۔ گولکنڈا کی زبان میں عر فارسی کے الفاظ کثرت ے 
استمال میں آ رے ہیں اور جہاں کی زبان کو ایک نیا رنگ روپ دے رنے ہیں ۔ 

ان صفحات کے مطالعے ہے گولکنڈا اور اس کے ادب کا ایک خاکہ سامنے 
آ جاتا ے ۔ اب رہی یں بات کہ اس ادب کے عد و غال کیا تھے اور اُس کی انفرادی 
و ممایاں خصوصیات کیا تھیں ؟ ان کا مطالء ہم آبندہ صفحات میں کریں گے ۔ 


وہر 


١ہ‏ مترجعد شرح 'یہیدات ہعدائی: از میراں جی خدا نما ء (قلمی) ال جمن ترق اردو 
پا گستان ؛ کراچی َ‫ 


دوسرا با 


فارسی روایت کا آغاز 
۸ء --۱۵۸۸۰ع) 


جیسا کہ ہم لکھ آئۓ ہیں ء سلطضتر گونکنڈا کے بانی سلطان قلی قطب اہ 
٠‏ ذور حکومت ۳۶۳ ۶ہ ۱١‏ سے شروع ہوتا ہے اور اس کے جانشین ابراہم 
و شاہ کا عہد_ حکوست ۸۶۸ ءءع میں غتم ہو جاتا ہے ۔ اس چونیٹھ سال 
رخ حرسے میں ہت سے فارسی شمرا کے نام سامنے آتۓے ہیں۔ تار قطب شاہی ے ہے 
اھی معلوم ہوتا ے کم "مل حسین طبسی تے > جو سلطان کل نل از 
قاضی ای او ایرانی عالم تھا ؛ ایک کتاب تصف ک تھی جس میں حلال اور 
حرام جانوروں َ بابت شرعی نقطہ* نظر ے روشنی ڈای تھی اور ان سب جانوروں 
اور پرندوں کا ذکر کیا تھا جو ہندوستان اور ایران میں پاۓٗ جا ہیں ۔ طیی 
نک جہاں فارسی د ترى میں ان جانوروں اور برندوں کے نام دے تھے وہاں دکنی 
سے اک میى الیم سے کے ا دی کک بات سان 
ف ے کہ اس زماۓ میں بھی دکی ایک ایس زان جس سی ابوٹ ‏ یں 
فماو انا لاب ما اسی ہوی اسجی میں ا ا ات 
وق ات اسی کے (ث() ء 'ترمتی (ایک شکاری پرندم) ؛ 
ث بھیڑیا) اور لونبری (لومڑی) وغیرہ الفاظ اس کتاب میں درج 
َ ,0 آۓ والے عم ے اس دور کے چند اُردو شاعروں کا ذکر اپنے کلام 
میں . نے نر صلی کی اور ےہار کر جک 
یں ا۵۸۰ ۱ع--۱۰۱۱ع) ظہیر فاربای اور الوری کے ساتھ حمود اور فبروز کا 


راف 


ڈ ۴۹ 


ذکر کرۓے ہوۓے کہتا ے ء 
اگر حمود ہور فیروز ے ہوش ہویں عجب کیا سے 
ہوے نج وصف ا کرسک ظہیر ہور انوری ے ہوش 
ا ہے موی ہے ”قطب سشتری“ میں انھیں جس طرح پادذ کیا ے ؛ ؛ندازہ ہوتا ے 
کہ فبروز و حعود دونوں شاعری میں ''ادر“ تھے اور شاعری کا وہ خغصوص 
مزاج ء جو وحہی کے کلام میں نظر آتا ے ؛ اس ی داغ بیل انھی ۓ ڈا ی تھی : 
کہ روز ود اچیتے جو آج_ تواس شعر کوں "بھوت ہوتا رواج 
کہ نادر تھے دونوں بی اس کام میں کیا ئیں کیۓے ہول اجھوں قام مس 
مل“ وجہی ”قطب مشتری؟' میں اھک آور جگہ فیروز کو یاد کرتا ے : 
کہ فیروز آ خواب میں رات کوں ‏ دںعا دے کے چوتنے سے ہات کوں 
کھیا ےۓے قوں یو شعر ایسا ٭سرسص کہ بڑے کوں عال مم کرے سب ہوس 
توں ایسی طرز دل ۓے بنجا وی کہ 'دسرے کریں سب تری پیروی 
ری و٤‏ میں ابن_ نشاطی ۓے ۶۶استاد فیروز'؛ کا ذکر اِن الفاظ میں کیا ے ٠‏ 
نہیں وه گیا کروں ٹروز أستاد جو دیتے شاعری کا کچ سری ذاڈ 
اور نا" غیالیی کو یوں یاد کیا ے ٠‏ 
اچھے تو دیکتے ملا" خیال لی ووں میں برٹیا ہیں سب صاحب کا یل 
”'داستان فتح جنگے ١۶‏ میں سید اعظم نے خیال ی کا ذکر یوں کیا ٠‏ 
خیالی کی فوجاں غواصی کی بجر ہلا کے گوہر پور بجحری کی لہر 
آے وا ی ئسلوں کے شعرا ۓ جس انداز اور احترام سے فبروڑ؛ مود اور 
خیا بی کا ذکر گیا ے اس ہے ید بات سامنے آئی ے کہ یں لوگ اپنے دور کے 
نامور شعرا تھے اور انووں نے اپنے طرز مسخن سے ایک ایسی راہ کال یىی تھی 
جے آۓ والی نسلوں ۓ قبول کیا اور آگر بڑھایا ۔ اسی لیے جب وہ اپنے کلام 
میں ان خصوصیات کو برتتے تو انهیں وه لوگ یاد آ جاۓ جنھوں ۓ اس 
خصوص مزاج اور طرز سخن کی داغ پیل ڈالی تھی ۔ فیروز ؛ محمود اور خیا یىی کے 
کلام کے مطالعے سے (جو اب تک نایاب تھا) یہ بات سامنے آتی ے کہ انھوں نۓ 
اہی شاعری میں فارسی اصتاف ء حورء اسلوب ؛ لرجە ؛ بندش و تراکیب اور 
صنعیات و اشارات ي بیروی کر کے دکئی اردو کو ؛ پندوی روایت کے برغلاف ؛ 
فارسی کے سانۓ میں ڈھالنے کی شعوری کوٹش کی تھی ۔ آج جب ہم محمود ؛ 


١۔‏ داستان فتح جنگ : از سید اعظم (قامی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


شس 

یروز اور خیال ی کے کلام کا مقابلہ آنۓے والی نسلوں کے شعرا ے کرۓ ہیں تو 
ہمیں ان کے کلام میں کوئی ایسی منفرد خصوصیت نظر نہیں آق جس کی وجہ سے 
ا وائے شعرا ۓ انھیں یاد کیا تھا ۔ ادب کی تار شاہدے کہ جب زبان و 
با کے کسی امن کو بعد کی نسلیں اپنے تصرف میں لے آ ہیں تو ایک ژمائہ 
گوڑۓ کے بعد یہ سمجونا دشوار ہو جاتا ے کہ پیش روؤن میں آخر ایسی کیا 
غصوصیت تھی جس کی پیروی ان لوگوں لے کی تھی ۔ آج فبروز ء مود اور 
خیانی ىی حیثیت اس پووک کی سی رہ جاتی ہے جس کا است مد قلی ء وجہی ء غواصی 
اور ابن_ نشاطی وغیرہ بی لیے ہیں ۔ 

لیروز بیدری ء جس کا نام نطب دین قادری تھا ء بہنی سلطنت کے زوال کر 
بعد گولکنڈا چلا آیا ۔ “برت امہ“ کے ایک شعر میں اس ۓ اپنا نام ء تاس ء 
سلسلہ اور وطن کو اس طرح ظاہر کیا ے ؛ 

ہے اؤں ے قطب دیں قادری تخلص سو فبروز ے بیدری 
شُلا رجہی نے ان انار ہیں 4 جن کا ذکر اریی آ یا را فروڑانںر فبرہ کر 
جس انداز میں یاد کیا ے ؛ اُس سے معلوم ہوتا ے کہ ”'قطب متری ے از 
تصئیف (۱۰۱۸م/۱۹۰۹ع) سے بہت پہلے ان دونون کا انتقال ہو چُئ تھا اور ان 
کا کلام نئی نسل کے شعرا مد تلی قطب شاہ اور وجہی وغبرہ کے لے قابل تید 
تھا ۔ فیروڑ کے یرت لام٠‏ اور چند غزلوں کو خااو ار پان کی ات 
مب ہے جس سے ان ی پوری قدر و قیمت کا اندازہ لگا سکیں ۔ لیکن یہ بات 
یقینی ہے کہ فیروز و عحمود ۓ ایک نم علنم ء آدھ کچری ادی زبان میں فارسی 
زبان کا رس گھول کر جی روایٹ کو جم دیا ال ۓ گوکڑا ہی بانتبریٰ 
اُردو شاعری کے اسلوب کا رخ ہعیشہ بعیشہ کے لیے موڑ دیا ۔ قبر4ز اوہ صارہ ک 
بان و بیان ؛ بعد کے آاۓ والے شعرا سے بھی زیادہ صاف ہیں اور اس کی رجہ یں 
ے کت انھوں ۓ شەوری طور پر اس زنان کے مزاج ‏ و معیار کو فارسی زبان ‏ 
مطاق کمالنے ی کرمیی کی مد کے در بی ای میں یل کت 
رنگ و آپنگ کا معیار و اثر تو قانم رہا لیکن ہندوی اور مقامی زبانوں کے الفاظظ 
کا استعال مقابلت” پڑھ گیا ۔ 

'اہرت ناہج اشعار پر مشتمل ایک مدعید نظم ے جس میں فبروز ۓ 
حضرت عبدالقادر جیلائی کی مدح کر کے اپنے ار و مرشد شیخ ابراپم لدوم جی 


ے۳۴۳۹ 


(م۔ ۵۹۵/٥۹۴‏ +ع)' کی مدح میں اشعار کہے ہیں اور اپنے پیر و مرشد کو اس 
طرح دعا دی ہے جس طرح ایک زلدہ آدمی دوسرے لد آدمی کو دیتا ے : 
براہم عفدوم جی جیونا ہے صرف وحدت سدا پیوتا 
اس سے قطعی طور پر یہ نتیجم اتا ہے کم فیروژڑ ۓے ”'برت نامہ“' غدوم جی 
کی وفات (م‌ے ۹ھ) ہے پہلے تصنیف کیا تھا ۔ 
غور سے اس مدحید نظم کیا مطالعد کیا جاۓ تو معاوم ہوتا ے کہ اس نظم 
ک ری ایم مضرت مبدالقادر جرالئی کی ملا کین ا ہلا ید غاری پیى پندی 
ارنے رو و مزقد غدوم جی کی ملح کے لے ىی کی سے ۔ طریمہ بنا اعار سی ٣‏ 
ہے کە پھلے غوثر اعظم کی تعریف کر کے انھیں : ع 
علی بعد برحق امام ولی 
اور 
جی الدین سو پیر سبرا اے 
کہا گیا ے ۔ اور پھر لکھا ے کہ ایک رات وقت سحر ء جو قبول_ دعا کا وقت 
سے ؛ خواب میں ایک "ہر لور گھر دیکھا ۔ پوچھۓ پر معلوم ہوا کہ یہ عی الدیی ت۶ 
کا آستائبہ ے ۔ شاعر گھر کے اندر جاۓ آرزو کرتا ے تاکہ غوثِ اعفام کے 
دیدار ے مشٹرف ہو ۔ اتنے میں درمیان کا پردہ اٹھ جاتا ہے اوز وہ اندر دذاخل 
ہو جاتا ے جہاں وہ غوثر اعظم کو دیکھ کر اپٹا سر ان کے قدموں پر رکھ دپہتا 
ے اور ہاتھ جوڑ کر سامنے کھڑا ہو جاتا ے ۔ غوث, اعظم اے بٹھۓ گا آدان 
کرتے ہیں اور ےید ہوۓ کی ہشارت دیتے ہیں ۔ اس کے بعد فیروڑژ یہ کہد کر 
گریز کرتا ے کہ عی الدین (غوثر, اعظم) تو میرے خواب میں آۓ تھے لیکن 
بیداری میں میں ۓے ”'خدوم جی؟““ کو پا لیا ء 
سی الدین ہم سہوۓ میں آیا - سو ہی جاگ عندوم جی پائیا 
اس کے بعد ساری خصوصیات ہ جو غوثٍ اعفام کہ سلسلے میں بیان کی ہیں ؛ مندوم جی 
میں دیکھنے لگتا چۓ اور ”عی الدین ثانی'' کہہ کر اس طرح مدح کرتا ے ٠‏ 
سی زاون سفاؤی واا تد وم آجیو) ''' ارت یو اس پت یرم مد زیو 
براہم خفدوم جی جئونا سے صرف وحدت سدا پیرنا 
با .پیر مخدوم جی جگ بے ..منگیں ثستان +معنقد اس کے 


و ''در سال چصد و ہفتاد و سہ ہجری از دار *پرملال بقربِ ایزد متعال پیوے؛؛ 
خزیند الامفیا : جلد اول ء سض ٦۹ء‏ مطبمع مجر پند ء لکھنڑ؛ وہر 


وہی پھرل جس بھول کی پاس توں 
کریماں کی بلس کرامت تھے 
توں سلطان جگ کا و جگ میں فقبر 
سبحاں توں طلب دار کرتار کا 
محبت کے دریا میں غَسّواص توں 


۴۹۸ 


دوہی جیو جس جیو کے پاس توں 
امہناںن کی صف میں امامست تجھے 
کہ سب بادشاہاں کوں توں دستگیر 
کہ ہے مست ۔۔مہوش دیدار کا 
کور سے موتیاں میں تن غاسص توں 


جسے پر خلدوم جی پاک كت اعے دین و دنیا میں کیا باکە ے 
جے پیر عدوم جی عشق باز ہوہبی دو پی جگ میں ہوا کگارساز 
سو خدوم جی بر فپبروز کا لگہباف فردا و امروز کا 
جو تیری نظر مج پہ یکبار ہوۓ کہ سب خاک ری سوۓ کار ہوۓ 
سی الدین تیرا توں میرا میاں توںن میرے ؛ ھی الدین کے ذرمیاں 
کہا تو کی فبروز میرا رید بڑے بخت میرے جو تیرا مرید 
اس مدحید نظم کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کے فبروزژ ۓ سید ہوۓ 
کے فوراً بعد اہے لکھا تھا ۔ اس لظم ہیں :وہ روانی ؛ علانت اور لہس نوس 
ہوتا ے جو فارسی زبان کے ساتھ مخصوص ہے ۔ فیروژ "سی اسلوب اور طرز ادا 
کے بای کی حثمیت رکھتا ہے ۔ آج سے تقریباً سوا چار سو سال چلے فارسی اسلوب 
کو قدیم اُردو کے اندر سموۓ کی کوٹش میں فیروز اور اس کے معاصر شعرا ۓ 
کتنا خون جگر صرف کیا ہوگا ؛ اس کا اندازہ وہ لوگ کر سکتے ہیں جٹھوں ۓ 
کسی دوسری زبان کے اسلوب و مزاج کو ابی زبان میں سموئۓ کی کوشش کی 
ےا ۔ جٹھوں ۓ کسی خغصوضص اسلوب کے رنگ و آپنگ کو اپنی مخلیقات میں 
أبھارۓ کا عمل کیا سے یا انھوں ۓ گھنے جنگل میں ء جہاں انسان چلنا بھول 
جاے ؛ نیا رإستد بناۓے کا ام کیا ہے ۔ فیروز کے ہاں اسلوب و طرز بیان ہی 
بنیادی اہعیت رکھتا ے جس کے ذریعے اس ے آُردو زبان میں ایک نی غان 
اور ایک نی تخلیقی قوت پیدا کرکے آئۓ والے شعرا کے لے راسته ہموار کر 
دیا۔ اٹر فیروز ؛ محمود اور غخیای وغیرہ اس ”دور میں یں کام انجام نم دینے تو 
چد قلی قطب شاہ ء وجہی اور غواصی بھی زبان و بیان کے جنگل میں اسی طرح 
بھٹکتے رہتے جس طرح ان کے بہت سے ہم عصرء اس روایت ے الگ رہ کر ؛ 
بے ام و نغان زہ گئی ۔ 
فارسی زبان : لہجم ؛ آپنگ و اسلوب کا اور ظہور فیروژ کی غزل میں بھی 
ہونا ے لیکن یہ عمل زیادہ چمک دسک کے ساتھ حمود اور حسن شوق کے ہان 
نفار آنا ے ۔ جب فبروز اہی غزل میں یہ اسلوب اور لہجہ پیدا کرتا ے تو وء 


۴۹4 


غزل کی اس روایت کی طرف قدم بڑھاتا ے جس کے فراز پر آج حضرت وی 
کھڑےۓ ہیں : 
پائیٹ ے سرت دو لعل ہر آدھر تبە 
کیوں کر عقیق ہوں گے اس رنگ کے ھن میں 
تبری کمر کی ہاوی ‏ سکیے سکھ ہوا جو دبلا 
جثوں تار پیرین کا ء یه قار بیرہن میں 
'' کیوں کر عقیق ہوں گے اس رنگ کے من میں؟؛ یا ''جئوں تار ہم رہن کا ء یہ تار 
پیربن میں؟'- ید وہ لہجە و طرز ادا ے جو ایک لیا اسلوب ے اور جو بعد میں 
مقبول ہو کر ؛ لی لسل کے شعرا ے تترف ہیں آکر اتنا عام اوز پامال ہو 
جاتا ے کہ آج خود اہل نظر کو بھی نظر نہیں آتا کہ ان لوگوں کی کیا 
اہمیت تھی ۔ بس میز جس پر میں لکھ رہا ہوں اور جو خوب صورت و آرام دہ 
ے ؛ آج سینکڑوں ہزاروں بڑھٔی لہ صرف اس جیسی بلک اس ے کہیں ہہتر میزیں 
بنا سکتے ہیں ۔ لیکن اُس بڑھبٔی نے کتنا عظبے تخلرقی کارنامہ انام دیا ہوگا جس 
ے برسوں کی عنت ؛ جد و جہد اور اپنے پورے شعور کے ساتھ پہلی میز بنائی ہولی 
اور جو آج جھے نہایت بھونڈی ء بد وٹم اور ایک داچسپ عجوبہ سی معلوم ہوق 
ے ۔ فیروز و مود کے الوب کی بھی یہی عیثیت و اہمیت ے ۔ فیروز کی اسی 
غزل کے چند شعر اور دیکھے : 
سرو قلت سپاوے جو نوبار بن میں 
نازک کال پنچیا اس جیو کہ چەن میں 
دو تین پر قدم تل میں فرش کر بجچھاؤں 
جوں ہنس چلے اٹک نے سو دھن ہنڈے آنگن میں 
جس بزم میں بھی جھمکے مبرا جو چائد سب ٹس 
روتا اچھوں و جلتا جثوں شع انمن ہیں 
گوریاں سہیلیاں میں سب جگ کیاں ہہساریاں 
جب سانوی نسکھی سوں سای ہوا دکھن میں 
روز جے : اصیح کا تدیکھن. ال +سوری 
پر حال اس عنم کا آکھیں خیال من میں 
اب فیروز کی ایک غزل آور پڑھے ٠‏ 
سنگار بن کا سرو ے سو غط قرااے شب پری 
کھ بھول نے نازڑک ِدے تو حور ے یا اعتری 


ىہ ۳ڈ 


غوباں منیں ورساز توں عوش شکل خوش آواز توں 
ہو رنگ کری ناز توں چنچل سلکكتھن چھند بھری 
یس انگ باوٹػگ باس کی ابورن مکاتّل زاس کر 
راتا سصٌّم کاس کر کی ہو ےچ چو ہڑی 
اے نار سب سثگار ۔وں پگ پائلاں ‏ چھنکار سوں 
جپ سج اسم یان ری پروی شارت کت 
سو دن کے فو ڑا .اہر ووا ۹ی کی 
قب کار شی تا پیا جيیو تو اے مجہ یاوری 
ان غزاوں کے مزاچ میں ء اوزان و آپنگ اور قافیے کے اہتام ‏ میں بھی 
رنگ سخن ابھرتا نظر آنا ے ۔ اس میں گیتوں کی سی مٹھاس کیا احساس اس لیے 
ہوتا ے کم پرا کرقی الفاظ عق کے جدیات کے ساتھ یل 'کرمیٹھے ہوجاۓ ائی:۔ 
فبروز کى غزاوں ہیں تصّور عشق نازی سے لیکن اس کا رخ عشق حقیقی کی طرف 
اڈی ے ۔ جچاں ہندوی و فارسی اثرات ایک نۓے توازت کے ساتھ گلے مل رے ہیں ۔ 
خبوب ”'حور'' بھی ے اور ”اےتری؛؛ بھی ۔ وہ ''چنچل سلکھڈن چھند بھری؟' بھی 
ے اور ''خوش شکل و خوش آواز؛؛ بھی۔ ''تار بمراہنء شعع ائجمن ؛ سروقدی؟' کا 
بھی ذکر ے اور ”سانولی سکھی ء گوری سہبلی'“' کا بھی ۔ 
'اہرت خایہ؟' اور فیروز ى غزلوں کی زبآن ہر ء جہاں فارسی اساوب کا ائر انۓے 
ایک ای ادی کل دے رہا ے ء وہاں پنجابی لہجہ و الفاظ کیا اتر بھی 'معایاں ے ۔ 
یں اثر سارے دکن اور سارے شال میں ہمیں شروع بی ہے نظر آتا ے اور اس 
3 سبب یى ے کہ اہل_ پنجاپ شروغ ہی سے اس زبان کی تشکیل و تعمر میس 
ڈریک رے ہیں اوراس کا بنیادی لہجہ اس زبان کے بولنے والوں کے خون سے ہل 
بڑھ کر جوان ہوا ے ۔ ''پرت نامہ“' اور غزلوں کے ان چند مصرعوں ے اندازہ 
لیا جا سکتا ے کس یم اثرات کس طرح ایک دوسرے ے گھل مل کر اب آُردو 


کے لہج ہیں پیوست ہو گئۓے ہی ء 
ع‌: نہں عین دستا علی کا بتی (ہرت نامہ) 
۴ سی جج سے سب سسیادت کے میں 72 
ع:. ‏ ا روٹن ردے چندر جوں دورتل !0 
ا چهپایا سو کی منج تھی آکھنا 4 
۴ ہیا رو کے تو بن اس ہے 5 


۳. | 


2 جیول ہٹس چلے لٹڈک ے سو دھن ہنڈے انگن میں (غزل) 
: گوریاں سپیلیاں میں سب جگ کیاں ہساریاں 1 
چ: پر حال اس عنم کا آکھیں خمال ُن میں 1 
ع: سو دھن کہے کروزیا ابسے دوانا کی کیا 1 
اس 'دور کی زبان اِس نقطبٴ نظر سے خاص اہعەعیت کی حامل ے کم ابھی 
ختلف لسای اثرات ایک دوسرے کے براتھ آنکھ وی سی کھیل رے ہیں ۔ وہ 
لیک وقت نظر بھی آ رے ہی اور چھپ بھی رے ہیں ۔ 
ذف شاعری میں يد رنگ مخن ء ید لہحە اور یہ آپنگ زیادہ اُبھر کر 
و گا ہے ہ اور اس کا ایگ سہب وہ سے کب تحمودر کا کا کلام ہارے سامٹے 
7 ۰ت اس کی شاعری کا طالعم ؛ فروز کے کال کو وا شی 
کے ساتی کيا جا سکتا ے ۔ جیسا کە ہم قنۓے لکھا ے ء مود کی أُستادی اور 
شہرت کا سیب بھی وبی تھا جو أساد فیروز کی شہرت کا تھا ۔ حعود کے کلام 
کو دیکھ کر غسوسص ہوتا ے کس قدج آردو آدیںی اساوب کی سرحد میں داعل 
ہو گئی سے اور فارسی الوب و لہجە ے ابنے مزاج کی قربیت کر رہی ے ۔ فبروز 
کی طرح ممود بھی شال ے دکن میں گیا تھا ۔ وہ ایک قادر الکلام شاعر تھا 
جس ے اُردو کے علارہ تارسی ء الغانی اور پنجابی میں بھی شاعری ى ٹھی لیکن 
اس کی ال شہرت اردو کلام کی وجم سے تھی : 
شعر شیریں کا ٹیرا لے ے رواج دکھئی نے 
طوطیاں اپنے ہراں کے پتند میں دفتر کۓ (سرد) 
مود کے کلام ے یم بھی معلوم ہوتا ے کم وہ شاہ شہباز کا سید تھا : 
کسے “اہ جُہباز غبوذہ کوں 
قدم رکھ توں پر فپن سساۓے ثبوت 


سید مرک ارک ور سرع کو 
تن خصلتاںکوں چھوڑ جو پاوے وعمال کوں 
ایک ۶ دی ھا ای سد گسُجری کی ایک صنف ے ء اہ بمہباز کا اس طرح ذکر_ 
کرتا ے : 
تعرے پت سعدا ہیں مست لالہ معرے دلکوں ماو بہویش کے 
میرے حال کوں دیکہ ے عال ہوۓ لوکاں دیکد کے حم غروش کئے 


زار س۹ 


دیکہو پبر شہباز ٹک دیکہنے میں یاراں سب گل مدہوش گئۓے 

ود دیکہک نمہاوں دل مٹی تیرے جیو کوں پیو ٭ےاوش کئے 

شاہ شہباؤ ؛ جن کا اسل نام ملک شرف الدین بن ملک عبدالقدوس تهاء 
شہر احمد آباذ میں رہتے تھے اور شاء عل غطیب (غلینہٴ دوم قاب عاام بخاری) 
کے مرید تھے ۔ احمد آباد کا حاکم آپ ے ناراض ہو گیا تو بربان ور چلے آے ! 
اور بادشاء غاندیس عینا عادل خاں ۓ قلعہٴ ا۔پر کے قریب آپ کو رہنے کے لیے 
جگس دی ۔ انھوں ے ٠٠‏ رتیم الآخر مم وھ ےن ع میں وفات پان ۔ ”'مضامىنر 
حقائقی و معارف میں ارشادات ان کے بت ہی؟':“' چہلے دو شعروں ہیں محمود ے 
اپنے پیر کے اٹھی ارشادات کا ذکر کیا ہے ۔ 

”سب رس“ کے ایک قلمی نسخے کے ترقیے ے سعاوم ہوتا ے کہ وجہی 
کا سلسله بھی ایک واسطے ے پیر شہباز ے ملتا ے ۔ ترقیے میں لکھا ہے کم 
'”مولانا وجہی چشتی کے پیر شاہ على نی کے ہیر میاں شاء باز ایں ہمے چشی 
گزراست٣‏ ۔ اس ترقیعے سے ےہ بات بھی سامنے آنی ے کم شاہ على متعی ملتافی 
(م۔ دے۹ھ/۱۵1ع)" اور ےءود کم و بیش ہم عصر تھے اور "ملا” وجہی ے ایک 
ٹسل پہلے تھے 

حءود کا بیشت رکلام٥‏ غزلوں پز مشتمل ے لیکن ساتھ ساتھ اس نے 'جھولنا؛ 
مرئید ؛ تَصّہ ؛ کبت اور دوہرے بھی لکھے ہیں ۔ کلام کے مطالعے ے معلوم 
ہوتا ے ک۵ فارسی ے اس کا گپڑا تعاق ہے اور وه فارسی اسلوب ؛ مضامعن ؛ 
رسز و کنایہ کو قادر الکلامی کے ساتھ اُردو شاعرئ ہیں استعال کر رہا ے اوزڑ 
اے ایک لیا رخ دے کر ایک نے مزاج و لہجب ہے آٹنا کر رہا سے ۔ حمود 
کے کلام کو دیکھ کر اُردو زبان کے اظہپار ببان ہی ایک وائح حم تبدیلی کا 
احساس ہوا ے ۔ یہاں غزل ابی پوری پیثت و خصوصیت کے ساتھ ند میں 


١ہ‏ برکات الاولیا + مصنلّفہ ' امام الدرن احمد ؛ ضس مہ ۔ 

ہ۔ تارج برہان پور بس ہے وسمم. ۱ء مطبوعم قیغ چەن کوثر تاجر کتب:؛ 
پررات ہور ۔ 

۳۔ تذکرۂ_ مخغطوطاتِ ادارۂ ادہہات اردو؛ ص سے ء مطابوعہ' ادارۂ ادبیات اردوء 
حیدر آباد ذکن ٭ حطر ۔ 

م. تارغ_ برہان پور : س ۸٠١۱ء‏ 

و۔ بیاضر قلمی : انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی 


۳ ٣۳ 


اردان افبارنے ات قائی تاس قدیم ”دور کے نئے رجحان ء لئے 
اسلوب اور لئے طرزے وک و پل حا سکتا ے : 


نرد باڑی یں ما نے دی وط 
محمعود عاجز کوں آیتا حیرت منے ششدر کے 
جو کوٹی تمارے عشق کی ۔الت سی ماہر ہوا 
چھوڑیا سگل اسلام کوں تجه زالف میں کافر ہوا 
ظاہر گنگا کے جل سیٹی نہانا سو کچ فیں اے ہعن 
غوث جگر کے لم سوں نہایا سو او طاہر ہوا 


دووجگ سبتی فارغ ہو اچھے رند و نظر باؤا 


عحمعود دبوائی ہو پیرے ترے درس کا 
دی ہوں روشی دلکوں مدد اداد آرووۓ سوں 
چراغ_ ےجا روشن کئۓے پانی ستّی یاراں 
پرگه حعود دنیا میں توں رسم آمیز عالم کوں 
ایتا مک موڑ کر بیٹھے جو تر ابجّ جیو کے یاراں 
گر کان ہیں تج کوں ارے اس باغ میں غنچن سگل 
کرۓے ہیں سو .جیہاں سّی قلتین_ خاموشی تجہے 
موسن سبق اول ے ہو ۔ے تاج کوں مغرور رکھ 
یو طفل دل تج عشق کے تب مۓے پڑنا ہجے 
ے ہاٹ یو دو روز کا توٹثا کر کوں باند چل 
مفرور ہو بیٹھا ے کے اوئٹھے طلا کاری چھجے 
تیری برہ کی فوج نے دل شہر کا کیٹا الوئۓ 
رورو کے بج مود کا سیۓے اپر کرتا پہچے 
تیرے مست مود کوں لے ہنا 
آنٹٹھے نا ہوسی اس میں تی بڑائی 
لکڑی سی حیات ہے ؛نیا میں آگ کوں 
منصور کوں ملاحضہ کچب نیں سے دار کا 
ہیں کفغش تعلق کوں بيا نقش با من 
دیواۓ کوں ہروا نہیں ہے خارزار کا 
مود کی میفت _ سی عنمود لے غبر 
اس جگ میں لیں 'دسیا مجہے محمود سار کا 


ایک غزل کے چار شعر اور دیکوے : 
نا کفر جھاۓ دل عیراں و ند دیں کوںٹ 
از نقش, چپ و راست ‏ خبر یں ے نگیں کوں 
آ۔ونه اے عشق ز پتاں' عشاق 
نیں زلزلہٴ خاک سوں غم چرخ ہریں کوں 
ہرچند ہوس ے ٹبيے اس جگ میں غوثال 
زنمار تکو کھول اپسں چین جییں کوں 
ڈرتا ہوں میں اس مست سیپ چشم سوں آخر 
ےدیں کریں محمود ے مجثادہ لئیں کوں 
یہ رنگ سخن اس طور پر ؛ اِس شکل میں ء اس جاؤ کے ساتھ ہمیں محمود 
کہ علاوہ اس دور کے کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آنا ۔جی وہ رنگِسخن 
ہے جس کی روائی ء سلاست اور شیربئنی کو اہی شاءعری میں دیکھ کر مد قلی 
قطب شاہ کہە اُٹھتا اے که اگر مود میردے یہ افمار دیکھتا/تو تعجب نہیں وہ 
بھی ے ہوش ہو جاتا ۔ ھی وہ رنگر غزل ہے جو حن شوق کے ہاں آبھرتا ے ۔ 
ان منتخب اشعار میں ہمیں تفّزل کا احساس ہوتا ے ۔ اُردو غزل میں ایک 
نیا رجعان سائس لیتا دکھائی دیتا ے ۔ یہاں لنٹاوں کی ترکیب اور بندش سے 
ایک لہج ببتا ابھرتا ثظر آتا ے۔ اور جب ہم : ع:'ظاہر گنا کے جل سیی نہانا 
سو کچم نی اے ۔ہعن“' کا مقابلہ ٠‏ ''متصور کوں ملاحض کچ نی ے دار ک؟“ 
یا ےك 'کاز تی چپ و راست خبر "یں ے آگیں کوں“ پا : عم 'ارکہے تج نگ 
سوں حیا آشنائی'' ے کرتے ہیں تو اس نئۓے لہمجے اور لئے اساوب کا فرق سامے 
آ جاتا ے ۔ اب ہندوی اثرات اُردو شاعری ے بھاپ بن کر اڑ رے ہیں اور ان کی 
جگہ فارسی اثرات لے رے ہیں ۔ لیکن یہ بات بھی قابل, توجه ے کہ فارسی اسلوب 
و لہج پزادوی اسلروب واہجم ے ەل کر ایک ایسی نی کل اور تہدیلی کو 
سامنے لا رہا ے جو ئە غااص فارسی ہے اور اہ غالص پندوی ۔ جس میں یا بن 
بھی ے اور اپنا بن بھی ۔ مود کے ہاں ید ذونون اثرات مل جُل کر دو زبانوں 
کی تملیل کا کام کر رے ہیں ۔ محمود اس "دور میں انھی تبدیلیوں کا نمایندہ و 
ترجان ے ۔ 
وہ بنیادی طور پر غزل کا شاعر ے اور غزل ى پیئثت کو ہورے طور پر 
استعال میں لا رہا سے ۔ اس کے ہاں ہر غزل میں مطلم اور مقطمع ملتا ے ۔ ہر غزل 


قاہ”چ 


میں کم از کم پاچ اشعار ضرور ہوتۓے ہیں ۔ جہاں اشعار کی تعداد ایک ہی محر ؛ 
ردیف و قافیہ میں زیادہ ے وہاں پابچ اشعار کے بعد نیا مطام کہ کر اہے فارسی 
روایت کے مطابق دو غزل بنا دیتا ے ۔ ایک بھی غزل ایسی نہیں ے ؛ جیسا کہ 
ہم ے عادل شاہی دوری غزل کے مطالعے میں لکھا ے ؛ کہ جہاں صرف ردیف 
پر غزل کی پیئت قائم کی گی ہو ۔ محمود نے ہر غزل میں قافیہ بہر صورت ةائم 
رکھا ے ۔ زیادہ تر غزلوں میں ردیف و قافیں دولوں کا التزام ملنا ے ۔ اس 
کے ہاں فارسی تراکیب اور بندشوں ے غعر میں ایک خوب صورت آپہنگ کا 
احساس ہوتا ے اور اس میں روائی ہ شیربی اور برجسٹتگی بڑھ جای ے ۔ 
رند و نظر بازء چراغرے :ہا ء رسم آسیز عالم ء تاتین خاءوشی ء نقش چپ و رامت ؛ 
بیتاں* عشاق ء چین جبیں ء سستر سید چشم ء شور جرس کمند عقل ء ہنگام ہہارء 
غیر از آنتاب ء طفل دل ء میا آشنائی ء لعل میگوں ء دثخنام یارء درد عق ء 
حسن عاقبت ؛ لوح دل ؛ کفش تعلق : زلزلم" غاک ء نظارۂ وصف غدا جیسی 
تراکےب ہے وہ اہی غزل میں ایک ایسی تازق اور نئے بن کو جم دینا ے جو 
اس ذور یىی فاعری میں )می کہ نظر ٹہ آتا۔ یں وہ *نازگ؟' ے جو اس 
کی شاعری میں ”فرح جخش؟“ ہے : 
دل تازگی اچھیگ فرح بخش روح کوں _ مود کا جو غعر عزیزاں ادا کراں 
محمود کے ہاں موشوعاتِ غزل میں بھی تبدبل آئی ے ۔ وہ غزل کو صرف 

و عض عورتوں ے باتیں کرۓ یا عشقیہ جذبات کے اظہار کہ لیے استعال نہیں 
کرتا ۔ اُس کے ہاں موضوعات میں تنّوع ے ۔ ایک غزل کے یہ چار شعر دیکھے : 

جو قدم راکھے سیک ساری کی رہ میں جیوں حباب 

لیں ے لغزش پانو کوٹ اُس کے اگر چلتا بر آب 

آج پر ا اہی ی آزندۂ گی نا :گیاق: تن 

جو توں کرتا ے سو کر لے حق کے کاماں کوں شتاب 

کب تنک بھٹکے گا توں ے بود کاماں کے _ بچھے 

دیکھ توں "دنیا "دق کوں جگ میں مانند, سراب 

عرد ‏ مہری بس کب لوگں کی دلاں میں جا کی 

مکھ گرم کس کا دسیا نیں ےد کوں غعر از آفتاب 
پا یں دو شعر دیکھے : 

حسین ل ای کا محاشا دیکں ییٹوں مک متے 
کیوں گزرتا سربسر از آفتاب عاشقاں 


اد یں 


کے کھجاتا سر کوں بیٹھا جگ منۓے انسوسص سوں 
کر طلب مود دلسوں از جنابِ عاشقاں 
یہاں صرف حہوب کے سراپا ء حسن جسان اور ناز و انداز کا ان نہیں ہو 
رہا ے بلک غزل اپنے دامن میں زندگ کے ختلف تجربات بھی سیّی عسوس ہوق 
ے ۔ اس کے ہاں غزلوں میں جسم کی وہ گرمی محسوس نہیں ہوتی جو مد قلی کے 
ہپاں نظر آتی ے ۔ جو سو سال بعد نصرق ؛ پاشمی اور شاہی کے ہاں کھل کھیلی 
ے ۔ یہاں ایک طرح کا سوز ے ۔ دہا ذہا سا ناحالہ انداز اور لہجہ دیکھ کر وی 
کی غزل کے امکالات واضح ہو کر پہلی ہار محمود کے ہاں ابھرے دکھائی دیتے 
ہیں ۔ مثال کے لے ید چند اشعار آور دیکھے : 
شیخ و میں ہم سُشرباں ہیں: لیک ہام بہار 
وو چھپیا پیوے شراب ہور میں ہیوں پیدا شراب 
جیو جلہانں پعراہ ہووے باغ سوں بہثر ہے دشت 
بھاں بی ٭- .ہیر پیالے وهاں بھڑے سینا شراب 
خقتے رندا منیں مود ییناں کہول دیکہ 
جیو شراب ہے ؛ دل شراب ے ہ؛ سر شراب ے ء پا شراب 
اگر ان اشعار کو ء جن کے حوالے ہم نے اوہر دے ہیں ء موضوع کے تصّوم 
کے ثقطد* نظر ہے دیکھا جاۓ تو یہ وہ موضوعات ہیں جو آیندہ دور کی غزل میں 
زیادہ أبھر کر سامتے آاے ہیں ۔ مود کی غزل میں جو لہجب بنتا ے وە اردو 
شاعری کے اسلوب میں ایک ایسا تیکھا پن پیدا کر رہا ے جو ہمیں دلغریب یا 
ود کيى زبان میں ”'دل ناد“ معلوم ہوتا ے ۔ جب وہ کہتا ے : ع 
''جیو راب ے دل شراب ے سر شراب ے پا شراب“ 
یا 
ع:”آسوقۂ آےٍ عدق زۓ تن ععاق؟' 
یا جب وہ کہتا ے : 
مرا حال دیکہ یک دگثر بولتے ہیں عزبزاں ایتی سخ ہوق جدائی 
آو میں لی بار غزل کے لہچے میں سبھاؤء تیور اور تیکھے پن کا احساس ہوتا 
ے ۔ یہاں اردو شاعری کے "سر اور لٌے بدل رے ہیں اور ایک نی آواڑ سنائی 
دے رہی ے جو فارسی کی آواز ہے ماثل بھی ے اور الگ بھی -- یہی وہ تخلیقی 
نل ے جو محمود نے اُردو غزل میں کیا اور جس کے باعث آۓ والے شعرا اے 


٭ ۴۴ 


راج دیتے اور اس کی پیروی کرتے ہوئۓ اردو شاعری کی روایت کو آگے 


تفع را 

محمود کی دی نک ساری غصوصیات موجود 
ہیں جو دکئٔی میں ماتی ہیں ۔ جیے : 

'"انکہہاں میریان نکیا کات نمارے دک میں جئو گاراں+ 

میں اسم ؛ ضمبر ؛ فعل کی جس ایک پی طریتے ہے بنائی گی ے یا آتھا ء اے ء 
اہوسی ء نکو ء ووء سثنا ء ستّی ء دسنا ؛ جہاونا وغیرہ الفاظ کثرت ے استمال 
کے گۓے ہیں لیکن بجیثیت_ مجموعی اس کے کلام پر غالب رنگ فارسی اسلوب کا 
ے جو اس فور میں ایک نے اور دلغریب تھفے کی حیثیت رکھتا ے اور مود کو 
اردو غزل کی روایت کے معار اول کی کرسی پر بٹھا دیتا ے ۔ 

"ملا خیا ی بھی فیروز و عمود کا ہم عصر ے جس کی ایک غزل کے علاوہ 
ہیں کوئی أآور چیز نجی ملی ۔ اس کق بنوائی ہوئی دو منزاء غوب صورت ممسجد 
قلعہٴ گولکنڈا کے قریب آج بھی موجود ہے جس کے کتے١‏ کے آغری مصرعے 
”از براۓ آں بود ٹاریخ او رکن بہشت“ کے دو لفظ ”رکن بہشتک“ ے سال 
تعبر ےے ۵۹/۹ ۱ع نعلتا ے ۔ گویا اس سال تک بوڑھا ملا“ غیا لی زندہ تھا ۔ 
این لشاطی اور سید اعظم ے خیا ی کے ”'صاحعب کا ی؟؟ ہوۓ اور اس کے تخیتل 
کی باند پروازی ى جس طرح تعریف کى ے اس کا ذکر اس باب کے شروع میں ہم 
کر چکے ہیں ۔ ایک غزل کو دیکھ کر (اور یس بھی پہلی بار منظر عام پر آ رھی ے) 
یا یىی کی تاریخی اہعیت کے بارے میں کوئی راۓے قائم نہیں کی جا سکتی ۔ اس کی 
غزل میں وبی سزاج نظر آتا ے جو فیروزء حمود اور حسن شوق کی غزلوں میں ماتا 
ہے ۔ اس میں روانی ء ردیف و قایە کا التزام اور فارسی ااوب کی دھوپ ہندوی 
اسلوب ق چھاؤں ے اسی طرح مل رہی ہے جس طرح اس کے دوسرے ہم عصروں 
کے ہاں ماتی دکھائی بی ہے ۔ غزل؟ یہ ٴے : 

بالٰ سرؤپ سودھن ہجوں ہوقلی نین میں 
صاحب جال ایسے سکہی ا ںہ کوئی لنگہپن میں 


١‏ سب رس : حیدرآباد دکن ؛ اگست ۹ “٭ 
إ۔ قدیم بیاض (قلمی) ء امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۱ سس 


سلسار گے چتارے لکہنے ملیں ہیں مارے 
کک ن۶م 3 پہازے کی یو رنے انی جہت 
تہ کیس گہونگر والے بادەل پٹیاں ہے تالے 
تی مانگ کے ]بالے بیلیاں اٹبیاں گگن میں 
لہاریاں ہٰراں اٹل ے کالا سمند کجل ہے 
جل ہیں نین کمل ے کپتلیاں جنور نین میں 
ار چول جایٰ تنس ببول آساف 
دو بپول زغفرای أبچے ہیں سم تن ہیں 
بے انم رج سوں دع لے کھڑے ہیں سج سوں 
ٹئے ند مست گج سوں ہوسی لم کس لئ میں 
سہکنے سو دوۓ گلالاں جھمکے سو جوت کلانں 
کس نورکیاں پلالاں چند سور ے بدن میں 
یس ہول بولتا ہوں موق سوں رولت ہوں 
اریت گھولتا ہوں کیٹ دودھ کے رن میں 
فارسی میں سے ہلالی ترک میں سے جال یف 
دکھٹن میں ے خیا لی ء ے شاعری کے فن میں 
غیال ۓ اس غزل ہیں قافیے کا التزام اس طرح رکھا ے کس پر مصرعے 
ہیں دو قافیے ہیں ۔ تین قاتبے ایک ہےۓ اور چوتھا قافیەہ غزل کے عام قافیے کے 
مطابق ۔ غزل کی پیئت کا یہ روپ فیروز کی ایک غزل میں بھی ملتا ہے جس کے 
دو شعر یہ ہیں : 
لا کے ہلک دکہءہ تاب میں یوں رات دیکہیا خواب میں 
تسم سکس بھتواں عراب میں دو ئن دیوے لائیا 
چہنکت جییں تاہید ہے تید ممکد من کا بهید ہے 
روشن نب تیوں غخورثید ے آنکہ ہھر تکس دیکہلائیا 
اور جی عمل حسن شوی کے ہاں بھی ملتا ے جب وہ کہتا ے : 
غوش سالگ لا سنوارے موق دسی ہو تازے 
جیوں چاند سوں ستارے اوکھے ہیں سیام گہن میں 
راۓ نین سرنگ ہیں وو ست جوں ترنگ ہیں 
کرۓ اہسمیں جنگ ہیں 'مکہ نور کے صحن میں 


۹ م 


حسن شوق کی یں غزل غیالی کی زسین میں ے ۔ اسی زسین میں فیروز کی غزل کا 
حوالب اوہر آ چکا ے ۔ غزل کا یہ روپ دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کے پیروز؛ 
محمود ؛ خیا ی اور حسن شوتقی کی تخلیقی کاوشوں کے زبر اثر دکن میں غزل ابئے 
قدم ج| چػی تھی اور ان شعرا ۓ اے ایک ایسا نیا رنگ ء نیا "رخ اور نیا اسلوب 
وا خی دے دی تھی جس کی وج ے ان کی ]۔تادی کی دھوم سارے دکن میں 
ےن ین ۔ لیکن جب ہاری نظریں اس روایت کی تلاش میں اور پیجھے ىک 
ارت ان کا تو وا ند یک ا یں دی دیا ے ۔ شاید اب ےہ 
چاس سال بعد ہم تدع اذنب گو ؛ نی کھدائیوں کے بعف ٤‏ آور زیادہ بہخر طریقے 
پر سمجچھۓے کے اہل ہو سکیں گے ۔ ؤء سب شعرا یچد قلی قطب شاء اور "ملا وجہی 
کے پیش "رو ہیں اور اٹھی کی روایت پر آاۓ والے شعرا اہنے کلام کی عارت کھڑی 
کرے ہیں ۔ 


ب و وں) 


ٹیسرا باب 


فارسی روایت کا رواج 
)٦ ۱ :--۶ ۱۵۸۰(‏ 


گولکنڈا میں ملا" خیا یىی کی تعمیر مسجد (ےے۹ھ/۹۹ن ۱ع) کے وقت بد ٹلی 
قطب شا کی عمر چار سال تھی اور ابراہم قطب شاہ کے ذور حعکوست میں ابھی 
دس سال کا عرعہۃ اور باق تھا ۔ بیجاپور می علىی عادل شاہ اول ہرس حکومت تھا 
اور ہندوستان پر مغل شہنشاہ جلال الدین | کبر کو حکوست کرتے تیرہ سال کا 
عرصہ ہو چکا تھا ۔ دکن کی مشہور جنگ ”جنگ تالیکوٹٴ' کو چار سال ہو چکے 
تھے ۔ محمود ء فیروز اور ملا خیالی کی شاعری کی آواز سارے دکن میں گوی رہی 
تھی ۔ گولکنڈا کی سرکاری زبان فارسی تھی اور فارسی زبان کے شاعر و عالیٍم نہ 
صرف قدر و منؤزلت کی نظر ے دیکھے جاے تھے بلکہ اعلی منصبوں پر بھی فائز 
کے جاتے تھے ۔ ُردو زبان بازار ہاٹ میں ء صوفیاے کرام کی خانقاہوں میں اور 
شعراے کرام کے کلام میں نظر آ رہی تھی ۔ خود باف_ سلطدتر گولکڈا سلطان 
تل کی اولاد دکن کی تہذیب و معاشرت ہیں رچ کر اب دکنی ہو گئی تھی ۔ وہ 
محلوں میں ژیادہ تر مقامی زبائیں استعمال کرق ۔ اُردو اور تلگو ان کی زبہانیں تھی 
جن میں وہ عوام و غواس ے بات چیت کرے ۔ سرکاری امور ضریری طور پر فارسی 
ژبان میں اُسی طرح لکھے جاتے تھے جس طرح آج کل الگریزی میں لکھے جاۓ ہیں ۔ 
یس وہ زسالت سے کہ تم صرف یورپ بلکہ ایک حد تک ایشیا بھی نشاۃ الغائی۔ کے 
”دور ہے گزر رہا ے ۔ 

آلی نطب شا (ہ وھ-۲۰, ۱ہن ؛ع--:٦رع)‏ کے اسی ماعول 
میں آنکھ کھولی ۔ باپ (اہراہم قطب شاہ) ۓ اس کی تعلیم کا معقول انتظام کیا 
تھا ۔ علاق ماحول کی وجہ ہے حسن پرستّی اس کی گُھٹّی میں پڑی تھی اور 
حسین و جعیل عورتوں کی صحبت اے دل و جان ے عزبز تھی ۔ د قلی قطب شاہ 


۳٣ 


اس 


۹۸۸ھ/۱۵۸۰ع میں نت سلطنت پر بٹھا اور تینٹیس سال تگ حکومت کر کے 
اڑتالیس عال کی عمر میں وفات پائی ۔ وہ دکن کا ہلا بادشاہ ے جس ے اسی 
برعظم جا ۔لباس اغتیار کیا ۔ وہ اسن پسند بادشاہ تھاٴ اور اس کا ٭دوز حکومت 
ساطنت گولکنڈا کے عروج کا 'دور ے ۔اس کے زانہٴ حکوست میں نی نی 
عبارتس تعمر ہولں ۔ ”چمار مینار“ اس کے ذوق تع کا آج بھی زندہ ثبوت سے ۔ 
عیدرآباد کا شہر اسی ۓے آباد کیا ۔ مدرے ء کتب خائے اور نہریں .بنوائں ۔ 
علم و ادب اور فنونِ_ لطیفہ کو تریق ہوئی ۔ "پر ادن حالات ۓ خوش خالی کو پیدا 
کیا ۔ اس "دور میں عسوس ہوتا ے کم مسلانوں کی تہڈیبی قوتوں کے سہارے 
دکن کی تہذیب کے غد و غال ایک نئۓے روپ میں ڈھل رے ہیں ۔ وہ نی نی 
رسدبات و اتقریات ؛ جو قد ال قطب'ناہءۓ ٹنروع کیں ء اس کی زندق میں بر 
سال باقاعءدق سے عنائی جا رہیں ۔ رم کی رسومات ء مسلانوں کی مذہہی تقریبات 
جسے عید میلادالنبی ؛ عید سوری ؛ عید غدیرء عید مولود على ء شب معراجء 
شب برات ؛ عید الفطر اوو ہبقر عید کے علاوہ نوروڑ ء بسنت ہ جشنِ برسات اور 
فور تقرببات بھی ذھوم دھامع ے منائی حاق تھی جن یں ساری رغعایا ذل ہے 
دریک ہو کر جشن مئاق تھی ۔ ان تقریہوں کے موقعے پر بادشاە غود بھی نظمی 
لکھتا تھا ۔ چد قلل قطب شاہ کا کلیّات ایسی نظموں ے بھرا بڑا ے ۔ 

هد لی ایک “پرگو اور اُردو زبات کا چلا صاحبر دیوان شاعر ے ۔ اُس سے 
لے بھی شعرا کا کلام سلتا ے لیکن اپ تک کسی ئۓ اپنا دبوان فارسی طریقے 
ے ہہ اعتبار حروفِ تُجی تآرتیب جیں دیا تھا ۔ اُس کا اردو دیوان ء جیسا کہ 
اُآس کے وارث قفت و تاج ہ داماد اؤوز بھتیجے سلطان مد قطب شاہ ے اپنے 
منظوم دیباچے (ن ٢۱۰ھ/۱۰۱۹ع)‏ میں لکھا ے ےپاس ہزار اشعار پر مشتمەل تھا : 
مگر ٹاہه کہے یت چاس ہزار دھرے وعف ابس سو کہن ہہھوت عار 

لات کے مال ہے معلوم ہوا سے کہ ای فی صحبتوف میں وہ شاعریٰ 
کی زبان ہی میں اونے غیالات و جذبات کا اظہار کرتا تھا ۔ طبع کی روافنی میں کوئی 
چیز اس کے راستے ہیں حائل نہیں ہو سکی تھی ء حطلٰی کہ بجر اور وژن کے مطابق 
سی فرورت ہز تھی وہ اہن تنس لے آتا تھا اتی ائ ل2 سرہ ' غاص 
استمال کے ہیں ۔ کہی پر ید ثاہ ء ید تی ؛ ید تطب ء؛ قطبر زماں ؛ 
قطی 2ہ ء ید قطب شہ ء مد قطب شہ غازی تخلص لاہا ے اور کہیں هد تطب 
7 ما1 رڈ سر یں و اس سو دہ 


درز 


قطاب ٭ءائی اور ترکان' باندھا ے ۔ لیکن زیادہ تر معانی ؛ قطب ء قاب مھ اور 
ترکان بطور اص اتال کے ہی ے 

جسا کەه 1 ے لکھا ے ء مد قلی تطب شاء اُس ”دور کا فرد ے جب 
وورپ ہی میں نہیں بلکہ ایشیا میں بھی ”'نشاة الثائیہ““ کا ذروازہ کول رہا ے ۔ ہر 
سلطنت میں بر مععویى قابلیت و صلاحیت کے حا کم نظر آ رے ہیں اور ان ے 
پر فن کے صاحبان کال اور ارباب_ پھر واہستہ ہیں ۔ انکلستان میں ملکہ“ ایلزیتھ 
اور شیکسپیئر و بیکن اپٹے ”دور کے 'مائندے ہیں ۔ ہندوستان میں اکر اعظم اور 
ابوالفل ؛ فیضی ٤‏ ٭عرف ء ےالخانان اور "ار عبدالقادر پدایربی مغلیەم سلطنت کی 
عظمتوں میں روشنی پیدا کر رے ہیں ۔ ایران میں عباس صغوی تخت ساطنت پر متمکٹن 
ے اور عام و ادب اور مذہب کے سامنے نۓ نئے راستے کھل رے ہیں ۔ اس ”دور 
میں یہ بھی عسوس ہوتا ے کءە ایک نبٔی قسم کی وطنیت وجود میں آ رہی ے ۔ 
پر عظم کی سرزسین پر باہر سے آۓ والی قوسیں یہاں آباد ہو کر ایک نٹے کلچر 
میں رنگ رہی ہیں اور یہاں کی َہذیب کو ایک نیا رخ اور نیا روپ دے ربی ہیں ۔ 
۳ عقلم کے دیسی کاچر کو نا ”نی تا 1کی اران غادی خاہ ان 
جگت گڈرو اور مد قلی تطب شاہ پیش پیش ہں ۔ اِسی انداز فکر ے جہاں انُگستان 
اور ایران میں ادب ؛ فلسقہ و دینیات کا عہد ژریں وجود میں آتا ے ہ بر_عظم میں 
بھی علم و اذب اور متذہب وفلحذہ کے ایک نئے "دور کا آغاز ہوتا سے یں ”دور 
نئے غیالات. کو قبول کرےۓ کی طرف مائل سے اور اسی لیے نے امتزاج کے 
عد و غال اجاگر ہو رے ہی ۔ 

قرونِ وسطلٰی میں ساجی زندگی دو الگ الگ گروہوں میں بی ہو تھی ؛ 
ایک اعلٔى طإبقه تھا جس کا تعاق بادشاہ اور اس کے دربار ے تھا ۔ یہ یورپ ہیں 
لاطینی اور بررعام پاک و بند میں فارسی زبان و ادب کا دل دادہ تھا ۔ یہاں کا 
درباری شاعر ؛ اٹوری و غافانی کۓ تع میں ؛: تھیدے لکھتا اور ا کر افظ 
کی پیروی میں غزلیں کہتا ۔ دوسری طرف عوام کا طابقہ تھا جو علاقائی زبانوں 
ہی گیت ہ, کبت اور دوہروں کے ذریعے اپٹنے غیالات و احساسات کا اظہار کرتا ۔ 
نشاۃ الثائيه کے "دور کی بنیادی عفت یہ ے کم اس میں غوامی روایوت خواص 
کی روابت ے ہم آہنگ ہو جاتی سے ۔ چنا چم مد قلی قطب شاہ دکن کے عوام کی 


١۔‏ کلیات سلطان چد قلی نطب شاہ : سر تہ ڈا کثر ھی الدین زور ؛ حیدرآیاد دگن ؛ 
کر ای ای ا ایت 


ساس 


مشترک زبان میں غواص کی روایت کو ایک ایسی عوامی سطح پر لے آتا ے 
جہاں عوام و غخواص دونوں فکر و اظپار میں ہم آپنگ ہو جاے ہیں ۔ اُس تے 
کثرت ہے ایسی نظمیں لکھیں جو عوامی شاعری سے تعلق رکھی ہیں ۔ ید لی 
نطب شاہ کے گیت آج بھی حیدرآباد دکن کی عورتوں کی زبان پر چڑے ہوۓ 
ہیں ۔ اسی کے ساتھ فارسی شاعری کی روایت کی پیروی میں ؛ جو خواص ى روایت 
تھی ؛ اُس ۓ نہ صرف فارسی ام,نافر سخن ء بحور و اوژان کو اپنایا بلک موضوعات ء 
تلمیحات ء بنمیات و اشارات کو بھی اہی شاعری میں سمو دیا ۔ 
چد ٹل قطب شاہ ۓ اہی شاعری کو صرف ادب کے محصوص مووعات کے 
دائرے تک عدود نہیں رکھا بلک پوری زندگی کی ہر چھوئی بڑی ؛ اہم و غبر اہم 
بات کو شاعری کا سموضوع بنادا ۔ اس کی کلیات ہیں شاید ہی کوٹی صنفر سخن ایسی 
ہو جس پر طبع آزىائی ئد کی گی ہو ۔ اس میں تصیدے ء مشثنویاں : سہلیے ب وی ہیں 
اور غزلیں ء قطعات ؛ نظمیں اور رباعیات بھی ۔ موضوعات پر نظر ڈالے تو مذہب ؛ 
درباری زندگی ء حلات کی رفگ ولیاں ؛ مناظر قدرت ؛ غریبوں ي ژندی کے واقعای 
حالات ؛ پندو مسلم رسومات ؛ تقریبات ؛ کھی لکود ؛ تجارت پیشہ لوگوں کی زندگ ء 
“ہل اور وصل کے نقشے ء عشق و حسن کی وارداتیں اس کی شاعری کے دائرے 
میں داعل ہیں ۔ اس کے کایات کو دیکھ کر وہ کا جا سکتا ے کم وہ اس "دور 
کیا 'مخفثیلی معار'' ے ۔ 
تارعی و ہڈیی اہعیت سے بٹ کر ید لی گی شاغری کا مطالعۃ گیا جاے 

تو ہی اس ىی دلچسپی کے ذو ع سز نظر آے ہیں ؟؛ ایک سصکز 'مذہب“ ہے 
اور دوسرا ''عشق“ ے۔.٭ذرہب اس لے ءزیز ے کے اس کی مدد ے زادی ؛ 
حکوست ء دولت ؛ عروج اور "دئیوی اعزار حاصل ہوا ے اور عشق اس لے عزیز 
ے کم اس ے زندگى میں رنگننی اور لذت:حاصل ہوق ے ۔ اس لیے عشق اور 
مذہب دونوں ساتھ ساتھ چلتے بی : 

اسم ید تھی آے جگ میں سو خاقانی مُنجے 

بندەوتبی کا جم اے 'سہتی سے اطائی مشنجے 

صدقے نبی کے قطب ثب جم جم کرو سولود تم 

حیدر کی برکت تھی سدا جک اھر فرداں کرو 


0۴ 


ہزاراں رحمت ے مج پر جو حیدر کا دھریا دامن 
قطب شہ دو جگت ہیں سروری ے مہ و سرور تھی 

دعاۓ اماماں تھی منج راج قائم غدا زندگنی کا بایق ہلایا 
مذہب کو دئیوی کامیابی کا ذرویعم سمجھنے کی بتا پر پی اس کی توجد بذہبی 
رسوم کی طرف ے ۔ یہاں تصّور مذہب میں اخلاق و کر کا وہ چلو نہیں ے جس 
کی بنا پر رسولر خداء حضرت علیى اور آل رسول علویت کے مبمائندے بن جاۓے ہیں۔ 
چد قلی کے لیے یہ عظیم ہستیاں اس لیے عظم ہیں کم وہ کسی غیبی مدد نے آأے 
کامیاب بنا رہی ہیں ۔ اس کا مذہب ہ ہندوؤن کی طرح : رسعی درجے کا ے جس میں 
رسوم کی اءائیگی ہی ال مذہب سے ۔ کلیات میں کثرت ے نظمیں مذہبی رسوم پر 
ملتی 'ہیں ۔ ان کے مطالعے ے اندازہ ہوٹا ے کم اسلام ‏ جو ایک اغلاق مذہرب 
تھا ء مد قلی کے ”دورمیں ء ہندو مذہب کی طرح : زندہ دلی اور سثّرت کوئی کا ءذہب 
بن گیا ے جس میں مذہبی شخصیتوں کی حیثیت ختلف 'بتوں ی سی ہو کر رہ گئی 
ے ۔ یہی الداز فکر آے سرزمینِ دکن کی عوامی طرز زندگ کا شاعر بنا:دیتا ے اور 
اسی وجہ ے مناظر قدرت ؛ رسومات ؛ عیش و نشاط ى پیجائی کیفیت اور وسل و 
حسن اس ک شاعری کے غاص موضوع ٹن جاے ہس ۔ مثاٌ ان سولہ نظموں کو 
سامنے رکھیے جن میں قدرت کے سظاہر کو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ان نظموں 
میں ءوسم کی حالت وکیفی ت کو بوان کیا گیا ے ۔ یہاں یچرل شاعری کی جھلک بھی 
دکھائی دیٹی ے برسات کے موسم کی ذلفریبی ١ی‏ نظر آئی ے ۔ لیکن ”تعاب شہ“ کے 
لیے یہ سب کچھ کروں دلچدپ ے ؟ اس کا اندازہ حسب ڈیل نظم سے ہو سکتا ہے: 

ثروت آیا کلیاں کا ہوا راج ہری ڈال عر پھولاں کے تاج 

بیٹھوں بُّند کا لیو پت پیالا ‏ روت ناریاں ساجیں ایکس تھی یک ساج 

تن ٹھنلت لرزت ؛ جوبن گرجتٹ_ پیا مکھ دیکھ تکنچکی کس بکسے آج 

ناری ً مکھ جھمکے جیسے مجلی انبل پاوک یں "سہے اس لاج 

کیں پھول دیے ستارے اآماں اس زماے ىی ہری ہنی آۓ آج 

چوندھر گرجت ہور مینھوں برست_ عشق کے چمنے چعن سوراں کا ے راج 

حضرت مصطفلی کےصدقےآتا برش کالا قطب شہ عثق کرو دن دن راج 
اس نظم میں قدری منظر کو بیان کیا گیا سے6 لیکن إندوی شاعری ى روایت 
کے مطابق ؛ یہ بیان عورت کے حسن کے ساتھ ملا ہوا ے ۔ برسات اس لیے عزیز 
ے کت وہ ج:سی واولوں کو جکاتی ے اور مذہبی جذہم اسی تشکٹر کا اظہار ے 
جس کی طرف مفطم میں اشارہ کیا گیا ے ۔ بسنت کے تہوار والی نظم میں بھی 


اس 


ثدرت کا حسن ء عورت کا حسن اور عاشق کا اضطراب مل جل کر سامنے آے ہی 
اوریں بھی ثبی کا طفیل ہے : ۱ 
بی عصدتے قطب شہ تالیں جم جم -"سہاویں رنگ بھرے ”مسنان “سوانی 

”قدرت“ ے برام راعت تعلق اور قدرت کا خود اہم >وضوع بن جانا مد قلی قطب شاہ 
کی کسی نظم میں نہیں ملتا ۔ 

مد قلىی کے لیے عورت اور وصل ہم معنی الفاظ تھے ۔ اُس کی بیسیوں پوبائیں 
تھیں ۔ علات کے علاوہ انیس کا ذکر اس نے بڑے پیار ے کیا سے اور ان میں 
بھی ء بارہ ااموں کی رعایت ے ء ہارہ زیادہ عزیز تھی ۔ 
لپی عصدقے بارا آىاماں کرم تھی کرو عیش جم بارا پیاریوں سوں پیارے 
مذہب اور عشق ى اس کے ہاں چی لوعیت ے ۔ 

”'پیاریوں'“ پر جو نظمیں لکھی گئی ہیں ؛ ان ک ایک اہم غخصوصیت یہ ے 
کہ ان میں پر ''پیازی“ کی انفرادی غخصوصیات سامتے آقی ہیں ۔ ٹارسی ء عرب اور اُردو 
شاعری کی روایت میں ”'عبوب“ کے حسن اور خد و خال کی مبالفہ آىیز تعریف کی 
جائی ے ۔ ین اتنا تنگ کە ثفار نہیں آتا ء کعر اتی بتلی گویا ے ہی نہیں ؛آنکھیں 
اتی بڑی اور اشیلی جیسے شراب کے پیالے ۔ فتیجہ یہ ہوا کہ عبوب کی انفرادیت گم 
ہو گی اور ہرشاعز کا محبوب ایک جیسَا ہوگیا جو مثالی حسن کا کامل ممولە تھا ۔ 
لیکن اس روایت کے برغلاف مد قلىی قطب اہ کی نٹھی ء عاولی ؛ کنولی ؛ پیاری ء 
گوری ؛ چھبیلی ء لالا ء لالن ء مورن ء محبوب ء مشھری ء حیدر محل کے عغد وغال 
ایک دوسری ے اتنے الگ ہیں کہ ان نظلموں کی مد ے مصڑّور ہر ایک کی تصویر 
بنا سکتا ے ۔ پیاریوں کی تصویریں عنْسن ظاہر کی تصویراں ہیں اور ان میں 
هد تلی تطب شاہ کی دلچسہی عض حسلّی ے ۔ ان نظموں ہے ایک کھیل تمائے ؛ 
چھیڑ چھاڑ اور لذت پرستّی کا احساس ہوتا ے ۔ مجد قلی نے صرف ان کے حسن 
و جال ہی کو موضوغع_ شاعری نہیں بٹایا نے بلکہ ان ہے اہی ”'عشق بازی؟“ کی 
داستان بھی سنائی ے ۔ ان نظموں میں ہجر ؛ اکامی اور غم کے جذبات کا اظہاز 
نہیں ہوتا ۔ اضطراب کی نلوعیت یہ ے کہ اس ے عظ وصل بڑھتا ے ۔ یہ نظںس 
از و ادا اور اغتلاط کے لطف ہے ابی بڑقی ہیں ۔ پروفیسر زورۓ کلیات سرب 
کرے وقث ان نفلموں کو دو دائروں میں رکھا ے ۔ ایک دائرہ ''ناز“ کا ے 
جس میں ''پیاریوں'“ کے عالم ا کو بیان کیا گیاے اور دوسرا ذائرہ ”'نیاز“' کا ے 
جس میں عاشق و معشوق کی صحبتر خاص میں عاشق کا حال بیانْ کیا گیا ے ۔ یہ 


کا سس 


نظم دیکھیے جس کا عنوان ۶ 'انداؤ شباب۶؟ ے اور جس میں ایک پیاری کے عالم 
ناز کی تصویر کھینچی گئی ے ۔ یہاں وصل سے پہلے کھیلنے کودۓے کے عمل کا 
احعاس ہوا ے ؛: 
یوں سبٹی ہت راکھی ہے آپ کمر سورج پند ممن جھمکے وو زرکمر 
میں اس نور سُوں لبدیاہوں کیا عجب دو جگ روشنی پایا کس تیں غبر 
تو دوری ڈرارے سے ذدور تھی وو کیا بوجھے مودل میں اس تو لگر 
لس اردھنگ سوں سیس أپر پاۓ انل کہ جیوں ابر چھاتا دے سور و قمر 
اچھوں دورا کرنا اچھوفرق نہیں وو صورت ے میری نظر کا بصر 
کہے لوگ جوکھو ٭منسن ؛حسن سوں جو صراف ہوے گا بوجھے گا گپر 
سے اپنا کهە نہیں کے آپنا کھو نا کہو پلجیا تیرے منٹر 
تمکر حیلے کی دارو نی بھاوے منجے دو لعل ین تھی پڑھیا منج اثر 
معانی کی باتاں ٹھی جھڑتا ھک ے پاکھے کے ے تک سوں شکر 
نیاز وا ی نظموں میں وہ وصل کی تصویر کھینچتا ے ؟ مثااّ اس کی ایک ننام 
'نقشہٴ وصال'' میں اختلاط جسم کی یہ تصویر دیکھے : 
'منچ لاک دھن بج اک تھی دم باس کا دعرنا پوس 
دم اس دیکر توں آے داع دیئے آپار غیش 
سج "رخ سیی 'منچ 'رخ اہے نہیں اس تھی رخ فرخ ہیں 
رخ سوں ملا رخ کوں کہ ے رخسار کوں رغسار عیش 
پھر یہ تصریر یوں بیان کی جاىق ے : : 
بھیٹن کے دو بٹ سبتی دھن کچ کتچ اپنا طول کر 
ہم دونوں کچ سوں کچ لکا کچ کُچ کریں پر بار عیش 
چھاتی سوں چھای ایک کر یک جیب ہور یک میت سوں 
بج نکھس سی نکھە منج کرۓ میں ہے ٹھاوے ٹھار عیش 
نیرے ترے روباول جا و گکگا حوں ہل ابی 
روں روں سو مچھلی ہوے کر کرتے ہیں جج گنگ دھار عیش 
دونا بھی دو بھوئرے اہی ستگرام کے دریا مے 
دو هن ترا دو قبر تر کرے اہی اس ٹھار عش 
خ انج کر کے کٹ ہے یرت یکٹ .۔ہ۔بڑیا بکٹ 
اس کٹ ہے کرتا اے فام مفت کا بھار عیش 


۳٣ ے‎ 


تیرے سہے پاواں سی جوں ناگ اگن مل رہے 
صدقے لبی کرتا قطب کرتار تھی آپار عیش 
ان اغعار میں جسم سے جم ملئے کا سارا تاثر موجود ے ۔ کچھ نظمیں 
ایسی ہیں جن کو ”افسائہٴ عبت“ کے عنوان کے تحت جعع. کیا گیا سے ۔ ان میں 
عِشق ء حسن ء محبت ء رقات ء رشک اور ءشق و عقل کے بارے میں عام ہاتی 
بیان کی گئٔی ہیں ۔ بہاں عچد قلی کے فلسقدٴ عشق کی ایک پلیق سی جھلک دکھائی 
دہٹی ے جو سراسر جذباتی و ِعسلیاص ہچ : 
پرم آپنا چتر جگ پر سو چھایا ‏ جہاں اپنا ہی چھایا اپس واں دکھایا 
پرم پھول۔ بن میں مگندا باق؛ سبکا ٠.‏ پرمٴ > آپنے' پات“ ارگی کلایا 
نمی عائاں آپ پڑت جانتے ہیں نہیں کوئی وایا اے پیرت کا مایا 


پرم کے سو پیاۓ سوں مد ہلا کر 
عقل کے تنت پر پرم نت یٹھا 
لہ عائق کو ںکٹتا ے بن عشق یک تل 
یارے سوتں گتا بی عدقے تطبا 


یا طاق ابرو ہوں ۔جدا کرایا 
عشق عقل کے ہات اپے آوایا 
وو عاقل منا جن پرت سوں گایا 
پرم اس کوں ساجے جئۓے یوں گایا 


اِس عشق میں کمی قسم کا ارتفاع نہیں ے ۔ عیش ایک روزمہ ى سی بات 
ے ۔ اخلاق احساس کا اس میں شائیم تک نظر نہیں آتا ء یپاں تک کہ جسانی عیش 
کو نبی و علىی ے متعلق کرۓے میں بھی آے کسی قسم کی جھجک غسوس نہیں 
ہوق ۔ حواس کی زندگی اس کے لیے رحمت کی ؤندگ ہے اور یہی اس کی شاعری کا 
بنیادی موشوع ے ہجو طرح طرح سے اس کے ہاں رنگ دکھانا ے ۔ اہی شاعری 
کی رنگ رلیوں میں د۴ اور علین* کو اسی انداز ے وابستہ کر لیا گیا ے جس طرح 
بعدو رسموں میں کرشن مہاراج کو شامل کر لیا گیا ے ۔ مد قلی قطب شاہ کی 
شاعری ہندوائہ رنگ (ہ۵ئ٥۶)‏ میں رلگی ہوئی ے ۔ عورت کے حسن اور جسم 
ے وہ کرٹن کی طرح کھیلٹا ے ۔ عورت ہے اس کا تعلق غالص جالیاق ہے اور یہ 
جالیات اُس تصّور مذہب کا حبہ ہے جس کی !ہم ترین تصاویر کرشن اور گوپیوں 
ی رنگ رلیوں میں نظر آتی ہیں ۔ ہندوؤں کا عقیدہ ے کەعیش و عشرت کک وہ 
زندکی جو کرشن کے ساتھ واہستہ ے ء دراصل ہندو قوم میں ج|لیاق رجحان کو 
پھیلڑے اور قرق دینے کے لیے تھی ۔ عام آدہی کے جنسی رجحان کو عض چاتھی 
سطح پر رہنے دینے کے جاے اُس میں حسن و مسرت کے عناصر کو حسوس 
کراۓ کا یہ کامیاب ترین طریقه تھا ۔ اسی لے اجنتا اور ایاورا کے جسے اور تعماویر 


۲٣۶۸ 


جنسی تعلق کے ختلف آسنوں کو ظاہر کوۓے ہیں ۔ ”کوک شاستر“ بھی جالیاق 
تربیت کا اہم علمم ہے ۔ بچد لی قطب شاہ کی شاعری کے پس منظر میں یہی تصّورات 
کام کر رے ہیں ۔ وطتیت و قومیت کے لئے زُسنی تمگور کے ساتھ اس دور کے مسإان 
ین بھی متیاتی (لەەن5ا34) ہو گیا تھا ۔ مد قلىی اسی مشرب اور طرژز ٹکر 
کا غاریدم ہے ۔ 
چد بی قطب شاءہ کی وہ نظمیں ؛ جن کا ذکو ہم نے ابھی کیا سے ء صرف اس 
لحاظ ہے نظمیں کہی جا سکتی ہیں کہ وہ غاص موضوعات پر لکھی گئی ہیں ورنه 
پر لظم فارم کے اعتبار ہے غزل ے ۔ غیالات و فضا میں وہ ہندوی کیلچر کا مجابندہ 
ے لیکن اعمناف سخن و مور میں فارسی ادب کی پیروی کر رہا ے ۔ اس کے کلام 
ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ فارسی شاعری ہے ہوری طرح واقف تھا ۔ حائظ شیرازی 
کا اس کی شاعری پر اثر واضح ہے ۔ انوری ء خاقائی ؛ نظامی ؛ عنصری اور ظہبر 
فاریاپی کے ام بھی اُس کی شاعری میں آے ہس ۔ غسود اور فیروڑ : جو بنیادی طور 
پر خزل گو شعرا تھے ؛ کے تتبتع میں وہ غزل کو بنیادی صنف کے طور ہر استمال 
کرقا ہے : 
ہوا سر تھی غزل کہنے پوس اس پوتلی عاطر 
رن ہے شعر بوجھو جوبریاں ہم عید و ہم روز 
ایک اور جگہ کہتا ے : 
لبی صدنے قطب کو ندیا بجن اچھے ثریا ے 
فنک پر یو غزل سن سن کے ہووۓ مشری یہوش 
محزل ہے اس کی دل بسشی کا سبب یب ہے کم غزل کا موضوم عشق ہے اور 
نطب شاہ کے لیے شاعری کا عّرک عشق اور صرف عشق ہے ۔ باق بائیں ذیل حثیت 
رکھی ہیں یا پھر جذیم' عق ے ہی پیدا ہوی ہیں ۔ وہ بار بار اس بات کا ذکر 
کرتا سے کم : 
عشق سوں بولیا غزل حضرت نہبی عدقے تطب 
صا کے اوصاف میں کہ صوفق کی مشرب ماجے 
شعر معانی آن ‏ بندے موق ہیں جگ ہیں حسن کے 
پر دے عدف موق جمیا لپ وار تیرے نام پر 
باتاں گہر سیاں ترملیاں واریا جو تیرے نالوں ہر 
سو جاۓےٗ کر اسان بر پر اک بجن تارا ہوا 


اود 


لیکن نظم اور غزل کی پیئثت ایک ہوۓ کے باچود فرق یه ے کم عحہوب کی تعریف 
جب غزل میں آتی ے تو یاں عبوب مادی و حقیقی نہیں رہتا ہلک حسن کا ایک 
ایسا اشارہ بن جاتا ے جو بڑی حد تک رد ے اور جو بؤنٹٹ کے بجاۓ مذکٹر 
بن جاتا ے ۔ نظم میں وہ ایک مصوص زندہ ؛ جیی جاگنی ''پیاری؟؟ ہے جس کے 
حسن و جال کی وہ واتعاتی تصویر پیش کرتا ے ۔ 
بد قل قطب شاء حسن کا شاعر ے ۔ وہ روابتّی پابندی جو تفیشٌل کے لے 
ضروری ے پہ اس کے ہاں ہی ے مگر غزلوں میں ؛ وہ نارسی شاعری اور حافظ 
کے زھر اثرء روایت کے بہت قریب آ جاتا ے ۔ اس کے عشق میں درد و غم ؛ 
آءہ و یکا ؛ اضطراب و اکامی نہی ے ۔ اس کا عق طرب آمیز ے ۔ طلبِ وسصل 
کی خواہش بھی چونکہ جلد پی پوری ہو جاق ے اس اے اُس میں وہ گہرائی" نہیں 
می جو فراق ے پیا ہوق ے ۔ یہاں عشق کی نوعیت دراصل ”عشق بازی““ کی 
ے جس کا اظہار وہ بار بار کرٹا ہے : 
میں عاشق پیپاک کھیلوں عشق بن آدھار سوں 
پبرت کے لاکاں پر اپن دل جیو کنوں ناوار سوں 

ایک غزل میں وہ اپنے عشق کی تعببر یوں کرتا ہے : 

سے مذہب ي ہاتان کھول کر اب کیا ہپوچھینگے کو 

ہمیں جاۓ و مذہبے اے رقباںه کیا غرض ممکو 

'پھولاں کی ثاخ پر بٹھا ے بھٹورا نہ ے “جھتا 

بھرے 5ػ شغبد سوں اب تو ہمن اق جیو کا جو 

ابر 'روں گُروں کا چھایا ے تیرے ممکھ سور کے اوھر 

او اہراں تھی چووے مب 'بند اُس تھی دل کیا سے خو 

کا ا تاد سی ا گار جن دک وابدر و جابل 

کروں کعب۔ه میں سجدهہ ہر کدہر کوئی کہینگے مو 

اْكل تھی ہم گن میں باری ے اے پیر میا 

عجب کیا ے چھبا کر دیو مۓۓ سمنجکوں پیال دو 

مو ہیں یک بات ودل میں بات یک میری نہیں عادت 

میں سنگ دیکھو انگ میرا کم پکڑیا لی کے مد تھی ہو 

پارا_ عشق کا مجر سو سر تھی روثی ٘ پایا 

اگر ہور عود عنبر سونگھہ کر دماغاں کوں کروں خوشبو 


۳۳ 


گروں تعریف میں کس دھات سوں میویاں کہ رنگاں کا 

ون جوین کے مملکیاں کوں لگیا ہے میوہ رنگیں ہو 

ببشی سوے اآارزاق ہوۓے ہیں اب سععاف کوں 

رقیباں اے برائی دیکیە کر جاے ہیں جگ تھی مہو 
اس غزل میں مد قلی ۓے اپنے مذہبِ عشق پر روشنی ڈا یىی ے اور عاشق 
کو بھوئرے ہے تکہیه دی ے ۔ بھوٹرا جو پر پھول پر یٹھتا ے ء رس چوستا ے 
اور اُڑ جاتا ے ۔ یہاں عاشق پروانہ نہیں ے جو اہی جان نثا رکر دیتا ے ۔ عسن 
اس کے لیے ایک کیف ے ۔عشق ہے اے فرحت حاصل ہوقی ے - چوتھے ء 
پانھویں اور ساتویں شعر میں عشق حتیتی کا اظلٌہار بھی کیا گیا ے جو حافظ اور 
نارسی شاعری کا اثر ہے ۔ حافظ سے مد قلی کے ذہنی قرب کا بب یہ ے کە 
دولوں کے ہاں نشاط اور طرب کی کیفیت مشٹرک ے لیکن دونوں کے ہاں سطح 
عتلف ے ۔ حافظ کے ہاں عشق آفاقیت لے ہوۓ ہے اور مستی کی سطح ”'ریم؟' 

ہے ۔ مد قلی کے ہاں عشق جسای ےے اور سّی پست درے کی ے ۔ 
اس کی ہر غزل ایک گیت کی طرح ایک جذے ء ایک مموڈ کی ترجان ے ۔ 
معلوم ہوتا ے جیے ایک چڑیا آئی ہ پیڑ پر بیٹھی اور ے ساختی کے ساتھ ایک 
گیت کا کر “پھر سے اڑ کی ۔ اس کی شاعری میں ایک ایسا ندرق راگ ہے جو آج 
بھی پڑھنے والے کو متاثر کرتا ے ۔ اس کا کلام خالص ترین سچی شاعری کا 
مولہ ے جس میں چڑیا کا راگ تو ے لیکن فی غعور نہیں ے ۔ ادب ضرف و 
عض ”ہچ“ کا ام نہیں ے بلکہ فطری رجحانات ؛ جب ایک غاص توازن کے 
ساتھ شعور کی سطح پر ہل جاتے ہیں ؛ تو وع ادب ظہور میں آتا ے ۔ یہ 
توازن خواء رواتی۔ اثر ے پیدا ہوا ہو یا شعور ے وجود میں آیا ہو ء بہرعال 
ضروری سے ۔ مد فی قطب شاہ تک اردو شاعری اس تواؤن تک نہیں پہنچی تھی ۔ 
اس کے ہاں ''امیجری؟' کا کوٹی نظام پیدا نہیں ہوتا ۔ اس کی شاعری زیادہ تر 
''فینسی“ کے ذیل میں آی ے اور تخیٹٌّل کا کرشمہ معلوم نہیں ہوتی ۔ اس کا کلیات 
جنگل میں آگے ہوۓ پھولوں کا ساں پیش کرتا ے ۔ روایت ہے اس کی شاعری 
کا تعلق غرور ے مگر اس کی طیم آزاد سطحی اثرات قبول کر کے رہ جاتی ہے ۔ 
چد نی قطب شاء ے کم و بیش سب اء ناف سخن میں طبع آزمائی کی ے اور 
یس اسناف سخن ؛ ان کی ٤رر‏ اور نظام, عروض فارسی ے لے گئے ہیں ۔ بادشاو 
وقت کے اقبال و اقتدار ے اے سارے معاشرے کے لے ایک وئیع رجعان بنا 
دیا ۔ محمود شیرانی ۓ لکھا ے کہ ''یہ فارسی عروض کی پندی زبان میں اشاعت 


۳ڈ 


تھی جس ۓ اُردو زبان کے ستتبل میں ہسیشہ کے لیے ایک پنگامه غیز انقلاب 
پیدا کر دیا ۔ یہ انقلاب گیارعویں صدی ہجری (سترعریں صدی عی۔وی) کے آغاز 
میں شروع پوتا ے اور اس کا ہلا نتیجد مچد قلی قطب شاہ کا کلیات ے ۔ اس 
کلیات میں ہم دیکھتے ہیں کہ اُردو زبان ‏ اوزان و بجور ء جذبات و تحیحّل اور 
تشبیہ و عاورے میں فارسی زبان کی تابع بنا دیگئٔی ے اور ہندی جذبات و غَیّلات 
وارزان ترک کر دے گے ہیں ۔ اس تسدیلىی نۓ اردو زبان کے داثرے میں ہے حا 
وسعت پیدا کر دی اور اس میں ہر قەم کے مطالب و خیالات کی ادالق گے لیے 
استعداد آ گئی ۔ دوبروں اور شنوی کے اوزان محدود ہیں ۔ اس پر طّرہ ان زبالوں 
یت نائق۔ چرحال فارسی کے زوقد نۓ :اردھ زان کر پر اجاطظ ہے مالا مال کو 
دیا' ۔'' ید انقلاب جس کا ذکر پروفیسر شیرانی ۓ کیا ے ء ذراصل دسوبں صدی 
ہجری میں ہی شروع ہو چکا تھا اور حعود ء فبروز؛ خیا ی اور حسن شوق ے اے 
ایک رخ ء ایک شکل بھی دے دی تھی ۔ لیکن بد قلی ۓے اے اتی شدت سے 
أبھارا که اس کا کایات ان سب رجعانات کا سکز بن گیا ۔ اس کے کلام کی مقدار 
اور تدوع بھی قابلِ تعریف ے ۔ 

شاعر کی حیثیت ہے وہ حسن کا ہرستار ے ۔ قدرق مناظر کا حسن ؛ عورتوں 
کا حسن و جال اور ختلف رسومات کے حسین پہلو اس کی دلچنپی کا سکز ہیں ۔ 
معلوم ہوا ے کہ وہ کرشن کٹھیا ے جو جنگ سے امىان پا کر "سی جا رہا 
ے اور تمام جنگل کے درغت اور گوپیاں اس کے چاروں رف ناچ رے ہیں ۔ 
وہ جالیاتی بہلو جس کو کرشن نے [ندگی کی بئنیاد ٹھہرایا تھا ء مد تلی کے کلام میں 
کھل کر سامنے آنا ہے ۔ بھی وجه ے کم اس کا کلام اہی زلدہ دلی کی وج ہے 
آج بھی دلچمپ ے ۔ وہ حافظ کا اثر قبول کرتا ے ۔ حائظ کی بہت سی غزلوں 
کو اُردو کا حامم ہپناتا ے لیکن تغّزل ىق روایت کو اُردو میں منتقل کرے میں 
اکم رہتا ے ۔ ساتھ ساتھ اتی زین ضرور ہعوار کر جاتا ے کہ آپندہ لسلیں 
اس پر اہنی عارت کھڑی کر سکیں ۔ وہ ایک ایسی چڑیا کی طرح ے جسے کانے کے 
سوا کوئی کام نہیں ے ء مکر اس میں وہ فنکاراله شعور نہیں ے جو اسپر خسرو ء 
سعدی ؛ حافظ ؛ عرف ؛ انوری ؛ خاقانی یا مولانا روم کے ہاں ملتا ے ۔ فکری 


١۔‏ مقالات حانظ محمود غبرانی : جلد اول ءض , ,ع ۔ مجاس قرق ادب لاہوز ۱۹۹۹ع ۔ 


دس 


عنصر اور انکارالہ شعور کی کمی کے باعث وہ عظبم شاعرائہ سطح تک ہنچنے میں 
بھی اکام رہتا ے لیکن اس کا کلام اینے غسوص مزاج::+ حسن پرسی ٤ء‏ ناك دلی 
اور تقریبا چار سو سال پراٹا ہوۓ کی وج ے تاریی و تہذیہی اعتبار سے آج بھی 
قابلِ توچ ے : 

ہاتاں گ ے لزاکت ‏ ہی شاعرآن نی ہو جھںی 

دیعا ئًنا قطبٰی کزت گفتار مخ متاع 
وہ میٹھا کلام ے گر اس کی مٹھاس راب یا گُلُڑ کی مٹھاس ہے جسے شکر میں 

)۲( 
چد قلی قطب ٹاہ کی تخت انشینی ہے آٹھ سال پہلے ہیی اکبراۓ گجزات فتح 

کر لیا تھا اور وہاں کے اہل عام و ادب بڑی تعداد میں دکن کی ریاستوں میں چلے 
آے تھے ۔ گجرات ہے گرلکنڈا جاۓ والوں میں منمایاں نام شیخ احمد گجرای 
کا ملتنا ے جس نے بد لی قطب شاہ کے ذربار میں دو مثنویاں پیش کی ؛ ایک 
”یی مجنوں'' جس کے وم سنتشر اوراق ؛ جن میں تقریباً پاچ سو چالیس اشعار 
ہیں ؛ پروفیسر حمود شعرانی کو دستیاب ہوۓ تھے اور جو اب تک احمد کے کلام کا 
واعد ممونە تھے ۔ اس مشنوی کا بقیە حصہ لاپید ے ۔ دوسری شثنوی "یوسف زلیخا“ 
جو عجھے دستیاب ہوئی سے تقریباً ہوۓے چار ہزار اشعار پر مشتمل ے اور پر طرح 
مکمل ے ۔ اس مثنوی سے لە صرف شیخ احمد کے حالات ؛ وطن ؛ علمٰیت ؛ تعلم ء 
غلافت اور فن ِشاعری پر روشئی پڑق ے بلکە قدع "دور کا ایک 'پرگو ؛ قادرالکلام 
شاعر بھی سامنے آتا ے ۔ شیخ احمد گجرات کا رہنے والا تھا جس کا ذ کر اس تۓے 
اہی ایک غزل کے مقطع میں بھی کیا سے ؛ 

احمد دکھن کے عوباں ہوتیاں ہیں “پر ملاعت 

تو توں دکھن کو اپنا گجرات کر کے سجیا 
جیسا که شنوی ”'بوسف زایخا“' ے معلوم ہوتا ے ؛ ہد قلی ۓ اے "نوازش امہ“ 
نامی؟' لکھ کر بلایا اور اجمد بھی بادشاہ کی سخن پروری اور دکون کی آب و ہوا 
خوبی سن کر چلا آیا ۔ یہ اس کا چلا سفر دکون تھا ۔ اس ے جیسا سنا تھا سے 
ویسا ہی پایا ۔ شنوی ے ہہ بھی معلوم ہوتا ے کہ احمد شاہ وجیہ الدین علوی 


سس 


کا عربد تھا اور غخلافت! بھی ان سے ملىی تھی ۔ ''یوسف زلیخا '' میں مم اشعار 
ان کی مدح میں لکھے گۓ ہیں اور یہ دعائیہ اشعار اس طور پر لکھے گۓ ہیں کہ 
معلوم ہوا ے شیخ وجید الدین ابھی زندہ ہیں : 
اہی چھاؤں اس کی جم ٹھنڈی راکھە جو ہیں اس چھاؤں تل عالم سہس لاک 
ام وجیہ الدین علوی کا افنتقال ,۹۹*/م۱۵۸۹ع میں ہوا اور مچد تلی قطب شا 
6۹۸۸ ن وع میں مفتر سلطات پر بیٹھا ۔ اس لیے کہا جا سکتا ےک احەد ۓے 
انی مثنوی ”'یوسف زلیخا“ ربدھل ۵۸ع اور ۹۹م ۵۸ع کے دریائی 
عرسے میں لکھی ۔ اس اعتبار ہے نظامی کی مثنوی ۶ کدم راؤ یدم راؤ'' کے بعد 
یہ پہلی معلوم مثنوی ے ۔ عبدل کا ''ابراہم نامم“ ٣ػ٣‏ ھ۱۰۳م میں لکھا گیا ۔ 
وجہی یی ”'تطب شتری“ ۸ح۱ھ/و ورمع یق تصمنیف ے ۔ 
”یو۔ف زلیخا“ کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ شیخ احمد عری وفارسی ء 

قلنگی و سنسکرت سے بیو وائف تھا اور مرف و نحو ء علم بیان و معائی ؛ علم کلام 
و اللہیات ؛ حکمت ء فقد اور طب پر پورا عبور رکھتا تھا - ”'یوسف [لیخا“ میں 
جباں احمد ہے انی شاعری ء معنی آفریٹی اور ژورکلام کی تعریف میں یه کپا 
ے کہ اگر میں شاعری میں زور و اثر دکھاؤں تو جامی کے اشعار اُس کے سامٹے 
ا ٛست۶؛؛ نظر آئیں : 

سو كکُچ باندھوں كکّوت ہر زور ات بل 

جو دسے سست اس کا نظم اِس تل 
وہاں انی شاعری يی ایک بئیادی غصوصیت یہ بتائی ے کہ وہ اپنی زبان (ہندوی) 
میں غربی و فارسی الفاظ کو کم سے کم سلاتا ہے : 
عرب الفاظ اس قصت میں کم لیاؤں ‏ ند عربی فارسی بھوتیک میلاؤں 
یہ گلجری ردو کی بنیادی غصوصیت ربی ے کم اس ۓے دیسی الفاظ کو کثرت 
ہے اہنے دامن میں جگہ دی ہے ۔ سارے قدیم گُجری شعرا اسی زبان و بیان کے 
ترجان ہیں ۔ اس اعتہار ہے بد ثدوی گمُجری اُردو کے ترق یافته زبان و بیان کا 
قابل_ قدر مو ے ۔ ید رجحان قطب شاہی اسلوب ے ختلف تھا جہان شروع ہی 
ے فارسی اثرات اپنا رنگ جاۓے ہوۓ نظر آے ہیں ۔ فیروزء محمود اور گیٴ 


۔ روغیت الاولیا ء صفحہ ۱٦‏ و کے عاشے پر شاہ وجیہ الدین علوی کہ ہم غلفا کے 
نام درچ ہیں جن میں رس واں نام شیخ احمد کا ے ۔ 


سم ٣م‏ 


غیا ی اسی اسلوب کے پیروکار ہیں اور ود مچد قلی قطب داء بھی فارسی زبان و پیان 
کے اثرات کو اہی شاعری میں قبول کر رہا ے ۔ 

در ال شیخ احمد کا یہ اسلوب ہیجاہوری ادبی اساوب ے قریب تھا جہاں 
کی ژبان پر ؛ اصنافر سخن اور اوزان پر کُجری زبان و بیان کے اثرات گہرے ہیں ۔ 
می رانجی شس الەشاق ء برہان الدین جائم ء شیح داول اور ایراہم عادل شاہ ثای 
کى شاعری اسی رنک و اثتر ق تمایندیق کر ے ۔ اس اثر ۓے بیجاہوری اسلوب 
کے رنگ کو اتنا بدلا کہ تصرق تک ء فارسی اثرات کے بڑھ جائۓۓ کے باوجود ؛ چی 
رنگ و اثر قائم رہتا ے ۔ ملا“ وجہی کی ”'قطب مشتری؟““' میں اور قلی قطب شاہ 
کے لیات میں فارسی اسلوب ؛ اوزان و بجوو ؛ اصناف : تشبمە و استعارہ ؛ صنعیات و 
رمزیات اپنا رنگ جاے نظر آے ہیں ۔ ایک ایے ادہی ماحول میں جب شیخ احمد 
ے اپی شنوی بوسف زلیخا لکھی اور اُس میں عری و فارسی الفاظ ” کم ملاۓ ٴ۶ 
کو وصفر بیان جانا تو وہ اپنی ساری شاعرائہ غوبیوں کے باوجود گولکنڈا 
میں وہ مقبولیت و مرتبہ حاصل لہ کر سِا جو فارسی اثرات والے اسلوب کی وج ے 
وجہی اور دوسرے غشعرا کو حاصل تھا ۔ فارسی رنگ سخ کی پروی اس فور 
کا جدید اسلوب تھا اور احمد لے آخرم سیب ہیں اع رسای ری تھی ۔ اسی لے 
'یوسف زلیخا'“ اور 'لیابی جنوں'' سے کرناے جم می کے ہاوجود اس کی آواز 
آبندہ نسلوں تک نہ پہنچ سکی ۔ اور جیسے چیسے جدید اساوب کی خودہو پھیلتی 
کی ٭ شیخ احمد کا نام بھی قابلِ ذکر شعرا کی فہرست سے خارج ہوتا گیا اور 
سواۓ اہن نشاطی ی ”'پُھولین“ (ہ٠ھ/۵ث٦رع)‏ کے اس شعر کے : 
نہیں اِس وقت پر وه شیخ احمدہ سن کا دیکھتے باندھیا سو میں سد 
اس کا ذکر کہیں نہیں ملتا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اس جدید اسلوپ ے ۔ارے 
دکن کو اۂی لپیٹ میں لے لیا اور پندوی روایت کا زور اسی کے ساتھ ٹوٹ گیا ۔ 
پیجاپزر کے مبنەتی ے ''تعبہ' ے نظر* ون ۔ ٠/۱‏ (ع) لکھا تو اس ابد 
ہوے نئے سیار کا اظہار اس طرح کیا : ع 

رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول 
اور جب یم تمریک اپنے عروج پر پپنچی تو نصرق ے اعلی اہ“ (ہے, ۱م 
۹۵ع) میں لکھا کہ زع 
کیا شعر دکھٹی کوں جیوں فارسی 

شال میں بھی یہی تحریک زور پکڑ چی تھی اسی لیے کبجر ۓے نویں صدی ہجری 


بی میں : عم ُ 
سنسکرت ے کوپ جل ؛ بھاغا بہتا ‏ نیر 
کہہ کر اسی رجحان کی طرف اشارہ کیا تھا ۔ 
شیخ احمعد کی ''یوسف زلیخا ۷ فکر و احساس کے بڑے دھارے ے الگ 
ہوۓ یر بی کی زیت عاق سرن ہوگئی ۔ اس ناقدری کا احساس ہەیں 
ذولوں یل کے 77ھ پان 
اہی خاندانی شرانت ء معاشی فراغت اور اپنیھاٹ و حیثیت کیا ذکر کرتا ہے 
کہیں نست دا کا کم لا تھا تنج 
کدھیں روزی کے تیں کُٔچ غم ئە تھا مٹج 
نہ کد روزی کے تیں گدڑی ھنڈیا میں 
نیس کس دروازے جا ماجب دھنڈیا میں 
سدا منج کوں خدا عػّزت سوں راکھیا 
جواعٹزٹ کزف میری کم کوئی ٹاکیا 
ولے میں شاہ کا گن سن ليد کر 
پیارا' راک کر شس یق سد پر 
ہوا پر اس ملک کی بھی ہوس راکه 
“ترت اس ٹغت کہ لک الپڑیا ٹاک 
سنا تھا دور تھی کیرت سخن کی 
اڈدوک پایا اغان سخرت دکھن تھی 
(یودف نزلیخا] 
لیکن جب اس نے '”'لیلبٔی جنوں؟“ کو درہار شاہی میں بادشاہ کے ارشاد پر پیش 
کیا تو ہرن چوکڑی بھول چکا تھا ۔ پریشیانی* روزکار ۓ سے گھس لیا 'تھا اور اب 
وہ غتلف ”شفلوں“' میں لگ کر اپنا پیٹ پال رہا تھا ۔ ”یوسف زلیخا۶“ کے مذکورہ 
اشعار ے 'لیای جنوں“ کے ان اشعار کا مقابلہ کیجے اور دیکھے وہ ہم ے کیا 
کسمہ رے ہیں : 
جو منچ مخت کوں فتح پاور ہوا سو منج بخت کا سیوک ائبر ہوا 
جو شہ آپ تھی آپ منج یاد کر منجے غمکی بندگق تھی آزاد کر 
جو میں شاہه كا اس سر پر لیتا ترت باغ لاےۓے شتاىی کہتا 
بھوتیک پریشایٴ' ‏ روزگر اکوجےہ منجے ے ملامت سر ہار 


ازس 


بھوتیک ٹؿغلاں ستی رات دن نس تھی منج فرصت بھلڑ یک بن 
ولے اس دھر شب کے فرمانِ پر لگیا تن. سنگرأ ہو تصد دھر 
[لیلی مجنوں] 
''یوسف زلیخا' میں اس نے اہی خوش حا ی پر نا کیا ے اور شاہ کے گن 
اور دکن کی آب و ہوا کی تعریف سن کر ییاں آے پر فخر کیا ے ء لیکن 
''لیلٹی جنوں'' میں وہ شاہ کے فرمان پر آس دھر کر حاضر دربار ہوتا ے ۔ 
”'لیلٹی مجنوں؟ میں ہمیں اسلوب میں لہدبلی کا احساس ہوتا ے ۔ اس میں عرنی و 
فارسی الفاظ کی تعداد بھی بڑھ جاتی ہے ۔ اب اس کا رنگ یم ے : 
جو اس باغ پرشہ کا داغ ے _ سوباغوں میں یہ باغ شہ باغ ہے 
تھی باغ کا شس میں باغباںں بھنور پباغ کا کیوں نہوے آماں 
جو اس باغ سبکار تھی جگ بھرے _ سوسرنست کر قدسيیاں کو دھرے 
سو کچ ٹم کوں یہ تن مبارک رہو جو اس بن تھی ہر روز نوروڑ ہو 
شہئشہ کے ارتان دولت ے کوۓ ‏ بارک انوں پرا بھی یہ باغ ہوۓ 
جکوی باغ کی باغباٰ کرےٴٗ سو اس باغ تھی شادمافی کرے 
دھی باغ کا باغباں کوں نواز بہو سرحەت سوں کرے مرافراز 
جو احمد کرے اس دھر بن سٹکار ‏ سواب شب تھی پاۓ سیتیں سکار 
[لیلی جنوں] 
اس رنگر سخن اور اسلوب کا مقاہلہ ”یوسف زلیخا/' ے کیجے تو یہ فرق آور ‏ ءایاں 
ہو جاتا ے ۔ مث زلیخا کے حسن کی تعریف میں وہ یوں گویا ے : 
نب اس کا "روپ کوئی سکے سستراوٴّن 
نس چتنتاری سکے پنٹر دیکھاون 
سراوت اایڑوں: خر تھی چرن رک 
سکوں یس دیکی کس اس ى لگے پگ 
ہسا یی اک سے 00 نال یں کالن 
گٹھنگر والے کشندل آسان کے 
عجب وه گیس ندو سحرگر ہیں 
جو پروں وو دیسیں دایم نبر ہیں 
چو پالوں مال دیسیں نانگ ہل 
جھمکی ابر میں تھی چوں کے بلی 


کے ۴۲ 


بای چالد آٹھا لور ادک ہوۓ 
جو دیسیں اُس لیں چندر نوی دوۓ 
ای لور کا بر ھن ہار 
جو اس میں دو دیسی کراب اندکار 
رہی و اک میاےۓے موکھ۔ کے ہوں 
شی انگلی ہم چند دو کے ہوں 
ادھر دو لال ہوں سرجان جوق 
دسن پٹیس لیکے ڈھال موق 
فسن موق اذفھر چشا|ان جل اسریت 
دیکھو چشے ہے موق لوی ربت 
ڈسن عاستے ادھر میں تھی دیسی پوں 
کلی جاسوں میں موتیاں کی پھولے جوں 
کمل ى پنکھڑی سے جیب ائمول 
جو لیارے بار اسہت باس کے پھول 
ٹیکے دو گل رون آرسیاں درۓ 
جو ان کی چھاؤں پر چندر سورج ہوۓ 
_دیسیں اس “مکھ اپر وہ _تل جو کالے 
رے حبشی سے بن کے لھانے 
_ذیسیں موتیاں کیریان سینپیاں سو دوکان 
عجب سیئٹہباں جو ے دواوں رآن کھان 
ڑی گردن چندن کوندن کلا کر 
کلا کنتھی کنتھی کو کل کلا کر 
_دیسے خوش صحن سینا صاف کوثئر 
پڑے دو بُُربُرے توراف اس پر 
بھرے مد رس کے دو نارنگ دیٹھے 
بھٹور کب نا اٹھے بُھل کر جو بیٹھے 
نت یی عق کرا لق اس 
جُوات اُس نازکی تھی باد کا دماک 


۔ظ ۴ م 


ادنگ اسریت ٹریل پیٹف ژ'آجھا 
ڑا جی اف ے بھڑرے تپ بھا 
ولے اب ناف تھی زالوں کی حد تیں 
نہ کچ ایسا نی ویسا گر کہوں میں 

وف زلیخا] 
'یوسف زلیخا کے اسلوب میں بندوق روایت چہک چہک کر ہول رہی ے ؛ 
اس لیے یہ اسلوب قطب شاہی دور میں قدیج اساوب کا منمایندہ ے ۔ ”بوسف ژلیطا؟' 
روس اشعار پر مشتەل ے ۔ احمد ےۓے اس بشثنوی میں جاسی اور غسرو کی 
'یو۔ف زلیخا" کو سام رکھا ے ۔ قصّے کا ڈھاٹھا بھی کم و بیش وبی ہے ۔بجبت سے 
اشعار ترجہ ہوکر آۓ ہیں ؛ مثا5 باغ ء محل ء خواب ؛ قید خالم ؛ تریخ کالنے کے 
وائ کے اکثر اشعار مشترک ہیں ۔ لیکن اسی کے ساتھ ء زبان کی قدامت کے 
باوجوذ ء؛ اس مشثوی ہیں ژو کلام کا احساس ہوتا ے ۔ جہاں سراپا بیان کیا ے ء 
منظطرکشی کی, ے پا جذبات کا اظہار کیا ے ء وہان شیخ احمد کے قام میں زور اور 
تواژنِ اظہار پیدا ہوگیا ے ۔ طوبل نام لکھنا مشکل فن ے ۔ اس ہیں عارت 
تعمب رکرے کا سا اہتام کرنا پڑتا ے ۔ شاعر کو ختلف موقم و حل کے مطابق شعر 
کہنے ؛ ختلف جذہات و احساسات کو بیان کرئے اوز ختلف کیفیات و مناظر کے 
اظہار پر قدرت ضروری ے ۔ چھوٹا شاعر طویل نظم لکھۓ کی صلاحیت ہے عاری 
ہوتا ے ۔ شیخ احمد ۓے ”یوسف زلیخا“ میں اپنی شعرگوئی کی استعداد اور صلاحیت 
کا بھرپور مظاہرہ کیا ے اور اس ذور میں ہم اے وجہی ؛ غواصی ؛ مقیعی اور 
عیدتی کے ساتھ کھڑا کر سکتے ہیں۔ اولیی کے اعتار کے سد ارت توف کی ہل 
روایت کا بائی ے ۔ دکن ؛ گجرات اور شا ی بند کی سب معلوم بشنویاں ء '' کدم راؤ 
پدم راؤٴ“ کو چھوڑ کر ؛ یوسف زلیخا کے بعد ہی لکھی جات ہیں ۔ یم مثنوی اگر 
گولنکنڈا کے بجاۓ بیجاپور میں لکھی جاتی تو سے وہی درجہ ملتا جو غواصی اور 
وجہی کی مثنویوں کو قطب شاہی "دور میں اور ءقیمی کی مثنوی کو عادل شابہی 
”دور میں ملا تھا ۔ بچد لی قطب اہ ے زیادہ اس اسلوب کی داد آے جگت گُرو 
ہے ساتی ۔ احمد یہ دیکھ کر کم اس ہے کمتر درجے کے غعرا داد سخن پا رے 
ہیں ؛ ابنی ایک غزل میں مدح ملک ور چھوڑ کر ؛ مک کھاۓ کے باوجود ء 

شکاتر زمالہ کی داستان رقم کرقا کے : 

مدح ملک ور چھوڑ کر دل میں ہجو کوٹی بھاۓ ہیں 
کیا شعر کے مضمون میں اکارا حجنّت پاۓے ہیں 


ہیں 


ناچال پر اپٔی نظر کر عیب ٭ٴدسریاں کے ٹُوئی 

ٍق کی ند کے آوہر باندی کوں کوئی بےلاۓ یں 

نی کے ہزاراں کی متاع ا جان کر اصراف سوں 

در عیش و عشرت میں جتا "لولیاں سوں مل سب کھاۓ ہی 

کنچن نمن سب تھا سو تن اسکوں ا کر سک جتن 

پیوسته قہبایاں سوں ہو عللت اپس کوں لاۓ ہیں 

نابولنان تھا شعر پر کوئی نت بی کیسا آۓ گم 

ناعق آپس گوں جگگ نے بفنام کر دکھلاۓ ہی 

عق تمک کا حق بڑا حق میں کٹا ہوں نی غاط 

بڑکیاں کا اس مق بڑے بارے مک تو کھاۓ ہں 

احمد توں چپ . . . . کے ٹیں اس پند ٭یتّی کیا غرضی 

کس کو روکھا کر بولنے تجە کوں کنے فرماۓ ہیں! 
دسویں صدی ہجری تک گجرات میں غزل کا وجود نہیں ملتا لیکن گیارعوبر 
صدی ہجری میں غزل ایک اہم صنفضر سخن کی حیثیت ے ابورۓ لگتی ے اور 
د گی اس کا سکگز قرار پاتا ہے ۔ تید قلی قطب شاہ نے نقام کو بھی غزل کی 
ہیٹت می استعمال کیا ے ۔ خغزل قٌ اس مقبولیت کا اثر لہ صرف ان شعرا پر پڑا 
جر گجرات میں تھے بلک ان پر بھی جو گجرات ہے دکن یا دوسرے علاقوں میں 
چلے گئے تھے ۔ شیخ احمد بھی غزل کو روشر زسانہ کے ٭طابق ہ عورتوں ے باتں 
کرۓے کے لیے ء استعال کرتا ہے اور اس میں حبوب کے حہن و جال اور عشق و 
عاشقی کے مضامین لاتا ے ۔ حسن شوق کی زمین میں احمد کی یہ غزل! دیکھیے ء 
گھنگھٹ جب زرزری "مک ہر ے سوین دور کر نکاے 
ایل ہرےں ا ظا رز سا ہور سحی ‏ طے 
عجب کل رات دھن ہوں نوا یک معجزا دیکھیا 
کد سارے چاله وو ٹرمل سو یک چولی ووشں نکلی 
چنچل ق :جب مفت لگھنٹۓ لم میں پاتھ تی لپتا 
ایا یک ہاتھه ہیں ميرے قام ہو نیشکر نکلے 
٭مورن کے غم سوں کل گل کر نین عوں رات دن مرے 
کہ پای پو کے جب سارا كلیجەه پور جگر نکلے 


ر۔ بیاض فلمی ؛ ان جمن قرق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


و ض اچ 


غجب کچ عق کی قدرت ے ؛ ‏ ہپں دم مارۓ جا گا 
دیکھو حکمت سوں کیوں رب کی ء بشر میں ے بشر لکلے 
شکرلب لب کو تجی احمد لگے ہے سو مگر اس ہے 
یو پر یک یت تید مک تے بیٹھی ہو غخوبئر لکلے 
غزل میں احمد فارسی روایت کی پیروی کر وہا ے ۔ اس کی غزل کا مزاج 
وہی ے جو دکن کے دوحسرے شعرا کے ہاں عام طور پر ملتنا ے ۔ یہ وہی روایت ہے 
جو محمود ؛ فبروژ ؛ خیا ی ء قلی فطب شاہ اور حسن شوق کے ہاں رنگ جا ربھی ہے 
7 فارسی خزل کے زیر اثر پروان چڑھ رہی ے ۔ اس سطح پر احمد اور دوسرے 
دِکنی شعرا ایک ہو جاتے ہیں ۔احمد کی مثنوی ”'لیائی بحنوں'' کے . من اشعار کے 
علاوہ چونکہ اب تک کوئی اور چیز سامنے نہیں آئی تھی لہلٰذا یه بات بالکل نمی ے 
کید وہ لہ صرف غحزلیں کپتا تھا ہلک عید نے اور قصیدے بھی اس ۓ لکھے ہیں : 
کھیا بہو عید نانے 4 قصیددے 
۱ : عو سالک یو و ا 
جو ہیں وہ سب کوٹ مار اعم 
اس کى ایک آور غزل بھی ہارے لے دلچسپی کا باعث ہوک : 
سیٹھے بچن ترے سن نا بات کر کے سجا 
شیریں لباں ہو تیرے جوں شات کر کے سجیا 
والا ہریا جوہن پر دا یل , . . , دیک کر میں 
است پھلاں پہ گویا ے بات کرکے سجیا 
بستاں میں ہے سکلّل سر پر ہے زر کا انجل 
جھلکاٹ دیک ممکە کا شب ہرات کرکے سجیا 
دشمن کے بولۓے کا ئیں اعتبار جم کن 
یک بات میں دو تن کے کے گھات کر کے سجیا 
گلاں اپر سوین کے بکھرے گئے سو زلفاں 
آب_ حیات اوبر ظلات کرکے ۔مجا 
احمد دکن کے غوباں ہوتیاں ہے ہر ملاحت 
تو توں دکن کو اپنا گجرات کرکے سجیا ٰ 
احمد کی زبان کے سلسلے میں یہ بات بھی قابل ذکر ے کم 'یوسف ژولیخاە' 
اور ”'لیلٰی جنوں'' دوئوں میں روزےە ؛ محاورے اور ضربالامثال اسی طرح کثرت 
ے استمال ہوۓ ہیں جس طرح تظامی کی شتوی ”کدم راؤ ہدم راؤ“ ہیں دکھائی 


۳٣ إ‎ 


دیتے ہیں ۔ ''یوسف زایخا“ اور ۶۶ ئدم راؤ ہدم راؤ“' کے تقابلی مطالعے ے۔۔ مغاوم ہوتا 
ے کے یہ دوتنوں مثشنویاں زبان و بیان کی ایک ہی روایت ہے تعاق رکھی ہض ۔ 
زبان و بیان کے اس مطالعے ہے یہ بات بھی سامٹے آئی ے کہ وہ زبان جس میں 
لظامی یا احمد شاعری کر رے ہیں ؛ ایسی زبان نہیں ے جو صرف سو بچاس سال 
پی برای ہو بلکم اس :میں ممدیوں کے لینانی عمل کی تختی قوتی شامل ہیں ۔ 
''یؤسف زلیخا'' ے یہ چند مثالیں دیکھیے : 
زلیخا جلل یوسف کن آوے ولے یوسف ‏ ئد آگ اسی مجبھاورے 
ٰ ٰ (آگ بجھانا) 
شرم گن کا اگر بنظرا کدخیں آۓے _ تو جون چکنے گھڑے پر لیر ڈھل جاےٗ 
(چکنے گھڑے پر پان ڈھلنا) 
سو جوں لکلىی بکایک بات پر بات ہن لای کچ اپنا دکھ بی اُس سات 
: بات پر بات) 
چی تھی بلکە فارسی امثال بھی ترجمہ ہ وکر آئی ہیں ۔ جسے : 
بڑے لوکاں تھی ایسی سچ غخبر ے کہ دیکھے ہور سنے کوں ہو انتر ے 
اس میں ا 'شنیاہ تےۓے پوڈذ یاٴ هد ذ زںم؟؛ کا ترخع گیا گیا ہے ۔ 
اسی اسر 
جسے یس چڑ رھیا ہوۓ جیلو ادھر مائہ 
دیساور ‏ لریس آوے لگ رے ائہ 
میں ''نا تریاق اڑ عراق آوردہ شود مارگزیدہ مردہ شود' کی طرف اشغارہ ے ۔ 
غرض کہ تختلف اثرات کے شبر و شکر ہوئۓ سے پلے زبان و بیان کی کیا 
عالت و کیفیت ہوں ہے ؛ اس کے لے بھی لظامی کی مثنوی ” کدم راؤ پدم راؤ'ۂ 
کی طرح ء احمد کی شتویوں غصوساً ''یودف و زلیخا۶' کا مطالعہ ماہردنِ لسائیات 
کے ایے غاص داچسپی کا سامان فراہم کرتا ے ۔ 
گجرات اور دکن کی ادبی روایت کے پس منظر میں شبخ احمد کی دونوں 
شنویوں ۔۔ یوسف زلیخا ‏ لیائی جنوں -- اور اس کی غزاوں کو دیکھے تو وہ قدیم 
اردو ادب میں ایک دوراے پر کھڑا نظر آتا ے جہاں قدیم اسلوب (زندوی اسلوب) 
کا ڈوبتا ہوا عتارہ اور جدید اسلوب (فارسی اسلوب) کا طلوع ہوتا ہوا سورج 
ایک ساتھ نظر آ رے ہیں ۔ اُس کے ہاں گدُجری اور دکنی ادب کی روایت و اسلوب 
پیک وقت ایک دوسرے ہے الگ اور ملتے ہوۓ دکھائی دیۓے ہیں ۔۔ لیکن و 
پورے طور پر لم اِدھر کا رہتا ہے اور ئہ ]دھر کا ۔ 
عفاٹت 


چوٹھا باب 


فارسی روایت کا عروج نظم اور نثر میں 
(۱۵۸۰ع۔-۰٦٦۱ع)‏ ْ 


شیخ احمد کی حیثیت گولکنڈا کے ادب میں ایک جزیرے کی سی ہے ہ لیکن 
ملا وجہی قطب شاہی ماحول کا پروردہ اور اسی تہذیب میں ہلا بڑھا تھا ۔ 
قطب شاہی تہذیب کے اسی ماحول میں ملا" اسداللہ وجپی! (م۔ .ے۱۰ھ/۵۹٦۱ع)‏ 
کی آوازگولکنڈا کی فضاؤں میں گوٹی سنائی دی ہے ۔ ملا“ وجپی ا ید تی 
نطب ٴشاء کے دربار کا ملک الشعرا بھی تھا اور بادشاء کی طرح "پرگو و ونلر 
شاہد ہاز بھی ۔ وہ فارسی کا شاعر بھی تھا اور اردو شاعری اور تر میں بھی اس 
ے اپنے کال فن کا اظہار کیا سے ۔ فارسی کلام میں اس کا تخلص ''وجھی؟' بھی 
آیا ے اور ''وجہی'' و ”وجیہٴ“ بھی ۔ ”'قطب مشئٹری“' میں :پر جگہ تخاص وجیہی 
آیا ے لیکن سب رسص؟“ میں پر جگہ وجہی لکھا ے ۔ ''حدیقۃ السلاطین'''۴ میں 
بھی اے ملا" رجھی شاعر دکی“ لکھا ے ۔ مولوی عبدالحق٣‏ کا بیان ے کە 
”دیدہ* تطب فاہیٰ؟' میں اۓ ”وج“ لکھا گیا ے ۔ اس زا ے میں ایک ہي 
لائظ کا الا ختلف طریتے ت لکھا حاتا تھا ۔ کبھی غود شاغر ضرورت شەری ہے 


ر۔ فیرانِ وجید ؛ فارسی مخطوطہ کے خائمٴ عالار جنگ میں یہ شعر اُس کے نام 
و تخاس پر روشنی ڈالتا ے : ۱ 
اسعم اسداللہ و وجیم است قتاص آرائش و کالہ بازار کلام است 

ہہ حدیقد السلاطین : ص ,ہم ء لا“ نظام الدین احمد ء ادارۂ ادبیاتِ اُردو ء 


حیدر آباد دکن 1ہو مع + 
سے مقلیں' ''قطب بشٹری:'+ سیم۔ ق ؛ مطبوعہ امن ترقر اردو کراچی ؛ 


۳ء ۔ 


راوس 


ارہدرای 


ادر کبھی "اتب جس طرح چاہتے تھے لکھ دیتے تھے ۔ 'قطب مشٹری“ اور 
''سب رزس؟“ کے مطالعے ہے یہ بات پایںٴ ثبوت کو پہنچ جاتی ے کم یم دونوں 
تصائیف ایک پی شخض کی ہیں جے آپ وجہیکہیں یا وجھی کے نام سے پکاریں ۔ 
وجہی کے مین میں محمود ء؛ فبروز اوو خیا ی کی شہرت ء نئے طرز, سخن کے 
زاعث ؛ سارے گولکنڈا میں پھیل چی تھی ۔ ”سب رس۶ کے ایک قلمی نسخُے کے 
ترقیے میں لکھا ے کہ '“مولانا وجبی چشتی کے پئر شاہ علی ستقی کے پیر میاں 
شاہ باز ایں عم چشتی گزراہٹ١‏ .؛؛ علی تی ملتانی نے ۹ھ ےون ؛ع میں وفات 
ہاۓ ہیں اور ود کے پیر میاں شاہ باز م ]ےو ع میں ۔ گویا وجہی 
شاعروں کی اس نسل و روایت ہے تعلق رکھتا ے جو مود اور فیروژ کے فوراً 
بعد ابھری ۔ یہ روایت ”'پیروی فارسی؟“ کی روایت تھی جس میں فارسی اسالیب ء 
اصنافر سخن اور بجور کو اپناۓ کے ساتھ ساتھ اس بات پر بھی زور دیا جا رہا 
تھا کہ شاعری میں سلاست ہوئی چاپیے ۔ شعر میں ربط ہوا چاہے اور ایے الفاظ 
شاعری میں استہال کرتۓے چاہییں جنھیں اساتذہ استمال کر چکے ہیں ۔ لفظ و سنی 
کا باہسی رشتہ شاعری کی غوبی ے ۔ الفاظ منتخب اور معبّی بلند ہوۓ چاہیی ۔ 
دوجہی ے ''فطب مشتری؟' میں انٹھی باتوں کو داعری یىی جان بتایا ے ۔ ایک 
دلچمپ بات یہ ے کہ وجہی دوسرے دکتی غشعرا یی طرح ؛ صرف دکنی معاصرین 
ہے اپنا مقابلہ نہیں کرتا ؛ بلکہ سارے ”ہندوستان“ کے شعرا ہے کرتا ہے : 
ند نپچے نہ نہچا ے گن گیاں میں سو طوطی "منج ایسا ہندوستان میں 
''سب رس“ میں بھی وہ اپنی زبان کوٴ ”'زبانِ ہندوستان' کہتا ے ۔ اس کا سہب 
پ۔ ے کہ وجپی شالی پند کی زبان کی اس روایت کی پیروی کر رہا تھا جو فیروزو 
محمود کے ہاٹھوں ز(یە دونوں شا لی ہند کے رہرنے والے اور اسی زبان کے پبروکار 
تھے) دکن میں پروان چڑھی تھی ۔ 
این_ نشالمی نے ”'پئُھولین؟' ٦٥۶۱۰ہ۱۰۵غع‏ میں لکھی اور اُن اساتذۂ کرام 
کا ذکر کیا جو اُس وۃت ونات پا چکے تھے ۔ ”پُھولین““' میں وجھی کا نام نہیں ملتا 
یح ۸۶۸ ۶۱۰۰ء ٦۱ع‏ مہ حجبفے طبعی ''بہرام و کل اندام'' لکھتا ستے تو وہ 
وجہی کو آسی طرح خواب میں دیکھتا ے جس ارح وجہی نے فیروز کو خواب 


١‏ تذکرہ غطوطات ادارۂ ادبیاتِ ارد ص مہم ء ادارۂ ادبیات اُردو ؛ حیدر آپاد 
دکن ء جذر٣‏ ۔ 


ہم ۳ چ 


میں دیکھا تھا اور اُسٴ کے کلام کی داد دی تھی ۔ اس سے یس نتیجہ لکلتا ے کہ 
وجہی جہ ہدمع کے بعد اور ۸ہ اداےے اع سے ہاوفا زا تا 
تھا ۔ پروفیسر زور ۓے وجہی کا سال وفات ے٠۱٥'/و۹ون‏ وع کے قرببٰ متعصین 
کا 1 : ۱ ١‏ عخط, ٢‏ 
وجہی سے کی تصائیف ن٦ٴدکار‏ یں ۔ ''دیران وجیہ''“ (فارسی) کا غنطوطم 
کتب غانہ* سر سالار جنگ میں عفوظ ستھ ۔ مثنوی 'تقطب مشتری“' ر۱ 
۹۔ ٦۱م‏ اور نثر میں ”سب رس“ (۵ك٭٠‏ دہ ٣٠۱ع)‏ شائع ہو چ ہیں ۔ ان کے 
علاوہ قد بیاغوں میں چند غزلیں بھی ہاری نظر نے گزریں جو ”قطب مشتری؟' 
اور ”سب رس؟' کی غزلوں کے علاوہ٣‏ ہیں ۔ ایک اور تصٹیل ”تاج ااحقاثی؟ بھی 
ژ< خی سے منسوب ي جائی ہے جو یتیئاً وحہی ک تصنیف نہیں ے ۔ کنہیں کہیں 
سب رس اور تاج الحتائق کے ۔وضوعات ایک دوسرے سے ضرور ٹکرا جانے ہیں 
لیکن یہ وہ موضوعات ہں جو اس ژماے میں عام تھے اور ان ى تاویل ہر شخصس 
اپنے اپنے انداز میں کرتا تھا ۔ ”تاج ااحقائق'' کے مصرئلّف ”'وجیہ الدین چد'' ہیں 
جن کی بات کو ”غدا کی بات“ کہا گیا ۓ ۔ ''تاج الحقائق ٴ۳ ى ابتدا پی میں 
کیا کے کا ٥‏ 
ا کلام مولاتا وحیہ الدبن چد ...ا جنو کی بات عدای بات میں سند ۔ 
”ناب تاج الحقائق ء رواج الحقائق ٭ سراج الحقائق ء معراج الحتائق ء 
جس کتاب کوں مطالعے کرۓ تے خدا بیگ پایا جاۓے ء وہی کتاب 
کو سب کتاباں پر فائق ۔ عشق نر ذات ے ؛ عشق خلاصدٴ موجودات 
ے ء عشق صاحب کات ے ۔ جان بی عشق ے ہور عشق ى بات ے 
.. , عاشق کوں اس سات چیز ۓ بٹا (متع) کرے ؛ غداۓ تعالبی آے 
ا دلیا یی ۓے لا اکر ےی 
اس کتاب (تاج الحتائق) کو جم ے ٣‏ ۱ے۱۸۵ع میں سید ابصار علی شاہ؛ ابن, سیا 


١۔‏ على گڑھ تاریخ ادبِ اردو : جلد اول ء ص . پرم ء مطروءہ علی گڑھ یولیورسٌی 
7٤‏ ْ . ٘ 

ہ۔ نیاز فتح پوری سحوم ےۓ مجھے بتایا تھا کہ ”'کلیاتِ وجہی'' کے نام ے ایک 
غطوطہ یشنل میوزم کراچی پاکستان میں موجود ے جو باوجود کوشش کے 
جھے لد مل سا ۔ (جعیل جالبی) ٰ 

- تاج الحتائق : (تلی) ؛ انجسیٔ ترق اُرذو ہا کستان ؛ کراچی 2 


۳٣ 


اکر ع لی شاہ قادری ۓ عام فہم لاٹ ہی ہیں لکھا اور اس تا سہبر تالیف 
آخر میں یوں بیان کیا ء 
''یه کتاب حضرت مولانا وجید الدین صاحب قدس سرہ؟؛ ۓ دکنی زبان 
میں 5بی تھی ؛ سو اس کے الفاظِ دکھی ہر ؛٭خصس یق سمجھ میں ہراہر 
نہیں آۓے تھے ے دواس لتیں العتر عق پرکو ےآبزرگزں: کی اُس زسالہ* 
دکونی کو بندی زبان میں ء جو واج خلق اللہ کا ے ء سو لکھا کہ اس 
ژباثِ پندی ے پڑھ کر سمجھیں او رض پاویں ۔١٢'‏ 
اك شواہد ى روشنی میں ''تاج الحقائق“' کو ملا“ و 
”دی اندیمرۂ“؛ ےت 
وجہی کي 'ائطب مشری؟' (ر رے رھملوے 5 اُردو ى تدم ترین ثنویوں 
کر سے ای و 7 ای ای اکم ال ہام راز سی دورق سیف ے جی 
جو مع جم ۱ع کا دزمیانی ژائہ ے٢‏ ۔ 
احعد تجراتی کی ' ”یو فی ژات؟؛ جو چد قلی قطب شاء کے سامتے اش ى کی تھی ؛ 
۸۶۸۶ ء-ءٗع 0 لے يػژل تعیف ے ۔ نیجاپور کے عبدل کا ''ابرارم سر 
۲۔ ٠۰۳/۱‏ ۱ع کی تصنیف ے ۔ لیکن ان سب نشنویوں کو سامنے راکھ کر سپ 
ہم ''قطب سخٹری؟' کا مطالعہ رے ہیں تو وہ زبان و بیان کے اعتیار ے زیادہ 
اگھری ہوئی اور چدید اسلوب کی روایٹ سے قریب قر ار آتی ے ۔ 
”تطب مشتری؟' مچد قلی قطب شاہ اور ''مشتری؟؛ کے عشق ىی داستان ے 
اور اسی سثاسبت سے اس کا ام ”تطب مشتری“ رکھا گیا 
مشری وبی ے جو بھاگ 


جہی ہے منسوب کرنا 


ک زىالہ“ تع نیف ج رھپ 


ے ۔ معاوم ہوتا ے یہ 
سی کے ام ے مشہور تھی اور اپنے رتص و موسقی 
اور حسن و جال کی وج ے شہرت رکھتی تھی ۔ چد لی زمائبٴ' شہزادگی میں اس 
بزعاشق ہوا اور چواکء یہ ایگ رقاصہ تھی اس لے بدنامی کے ڈر ے چھپ چھپ 
کر سلتا تھا ۔ لیکن عشق کساں چھپتا ے ؟ عوشبو کی طرح سارے غالم میں پھیل 
جاتا ے : 

جداں ۓ جو پیدا ہوا ے یو ہگ پرت کوئی چھپا لیں سکیا آج لگ 

عبت لگا ےہ جے ہیوک یں کوچ پروا اے جو کا 

ی‌الا بادغانیٰٴ خغلانی آے  :‏ بیو بدنامی' لین ء ٹیک نائی آے 


١۔‏ تاج الحقائق : (نلمی) ء ائبمن ترق اُردو پاکستان : کراچی ۔ 
ح۔ غطوطاتِ انجمن ترق اُردو : جلد اول ؛ سرسكہ السر ام وہوی ؛ ضس ہےمء 


وا یر 


سو باقل ے رسوائى باری ہے کہ عاش قکوں عزت ے غواری مۓے 

فے میں ہوتا: جہاں چکگ آمیں - او ے کانکالائتا و گت 

[تطب مشتری] 

ابرایم قطب شاہ کو معلوم ہوا تو یۓ کو سمجھایا لیکن جب جئونِ عشق 
ایی میں مق کے تقیال کر ڑکا ادن بی ءا حراع نکی کی لن ہار 
یں گھوڑا ڈال دیا ے ء تو اس ے نس صرف ذریاے موسی ُ 
عاموش بھی ہو رہا - ۸ہ۹ھ/. ۵۸ ۱ع میں چد قلّی نطب شاہ تحت پر بیٹھا تو 
بھاگ سی کے بھاگ اور بھرے ۔ ان کے معاصر فرشتہ ےۓ لکھا ے کہ "پادشاے 
بر فاعشہ بھاگ ىتی عاشق شدہ زار سوار ملاژم او گردانیدہا ۔'' کچھ عرمے 
کے بعد بھاگ ىتّی کو اپنے حرم میں داعل کر لیا اور ''مشثری'“ کے ام سے توازا 
اور پھر ''حیدر حل“' کا غخطاب عطا کیا ۔ کلیاتِ مد قلی میں مشتری پر دو نظموں 
کے علاوہ کئی اور اشعار میں بھی اس کی طرف اشارے ملۓ ہیں؟ ۔ وجہی ے 
اسی قصے کو داستان کا رنگ دے کر اہی شوی '”'قطب مشتری'' کا موضوع 
ناپا حَ 
3 7 زور ۓ مشتری کا سال ونات و ر .ھ٣٠‏ ٦١ع‏ قیاس کیا سے ۔ 
وجہی ےۓ اپہنے ایک شمر می واضح کیا ے کت اس نے موی کو صرف بارہ دن 
میں 4+ں.+/ .رع میں مکمل کیا ے : 
تمام اس کیا دیس بارا متے سنہ یک ہزار ہور اٹھارا مے 

یہ بات قابل توجە ے کہ غود بادشاہ کو اس عشقیہ ثنوی کا ہيرٌو بنانا بادشاء 
کی اجازت یا عکم کے بغبر ممکن نہیں ہو سکتا تھا ۔ غالب گان یہ ے کہ کسی 
انٹھائی جذباتی عالم میں بادشاہ قۓۓ اپنے دربار کے ملک الشعرا ے فرمائش يى ہوگ 
کم اس کے اور مشتّری کے عشق کو شثنوی کے پیراے میں اس طور پر لکھے کہ 
قطب ؛ مشتری اور ان کا عشق اس ہو جائۓ ۔ ظاہر ہے کە جب بھاک سی 
فتری؟' اور ''حیدر عل' بن گی تی اور بادشاء کے جٹونِ عشق کا یم عالم 
کہ ایک نیا شہر بسا کر اس کا نام پہلے بھاگ نگر اور حیدر حل کے عطاب کے بعد 


ر۔ تارغ فرشتہ : (فارسی) ؛ ص سے ء مطبوعد نول کشور پریس ؛ لکھنؤ ۔ 
پ۔ مقدءو' کایاتِ سلطان ید قلىل تطب شا ضس وےسےم ۔ 
چپ ابضاظ: ض رم ۔ 


ۓ ۳۲۴ 


حیدرآباد رکھ دیا تو وجھی کے لیے آے رقاصم کے روپ میں دکھانا مناسب ٹہ 
تھا۔ اس لیے وجپی ے مشعری کو بنعالہ ی شہزادی بنا دیا ہے خواب میں دیکو 
کر مد قلی عاشق ہو جاتا ہے ۔ لیکن ساتھ ساتھ مشتری کی چھوٹی جن ک آواز کی 
اتتی تعریف کی گی ہے کہ لحزر داؤدی بھی اس کے سامنے پیچ ہے ۔ تہلکہہ* دریا 
کا قمم بھی شنوی میں موجود ہے جو درداۓ موسللی کو طاغیائی کے زمائتے میں 
پار کرۓ کا داستانی روپ ے ۔ مثنوی میں اس گھوڑے کا بھی ذکر ے جس پر 
بیٹھ کر بادشاء دریا کو پار کرتا ے ؛ لیکن یہاں ید گھوڑا ”ترنگر بادپا“ بن کر 
ساسئے آتا ے ۔ غرض کہ وجہی ےۓ مشنوی ہیں دامتان کے وه سارے عناصر 
یک جا کر کے انھیں ایک ایسی شکل دے دی سے ہجو ازمنہ وسطلٰی کے داستائی 
رنگ ے مل گی ے ۔ اس طرح بادشاہ کے عشق کا قصہ بھی بیان ہو گیا اور 
داستان کی روایت بھی اپنے سارے عنامرِ ترکیبی کے ساتھ باق رہی ۔ مثاؤ قدع 
داستائوں میں کم و بیش یہ عناصر ضرور ملیں گر : 
() اکاوتا شہزادہ کسی دور دراز ملک کی شہزادی کے حسن و جال 
کى تعریف ۔ن کر ء یا خواب میں دیکھ کر ء عاشق ہو جاتا ے ۔ 
یس عشق مجٹوں و فرباذ کے عق ہے کسی طرح کم نہیں ہوتا۔ 
(:) عشق کی آگ میں جل جل کر جب شہزادے کی حالت غیر ہو جایق 
تو ابادشاف ہے آجاؤت ۔ لے کر وہ شبہزادی کی تلاش میں نکل 
کھڑا ہڑتا ےا 
(م) راستے میں طرح طرح کی مشکلات : آفات ؛ مصالئب ے دوچار ہوتا 
ہے ۔ دیو زادوں ے جنگیں ہوتی ہیں ء جادوگروں کے طلسم میں 
گرفتار ہوتا ے لیکن شہزادہ اہی جباذری ؛ استقامت +٤‏ غیبی امداد 
اور حِذٌہم“ عشق ے ان سب کا مقاہلہ کرتا شہزادی کے ملک میں 
جا پیتچتا ہے ۔ 
() کسی ئل کسی طرح شہزادی تک اُس کی رسائی ہوق ے ۔ شہزادی 
بھی اس پر فریفته ہو جاق ے ۔ 
() پھر دونوں کی شادی ہو جاق ہے اور ش"ہزادہ کامیاپ و کانگار اپنے 
غحق رھ اج 
دا۔تان کا پیروئی ڈھانھا کم و بیش جی ہوتا ہے لیکن جزئیات میں فرق 
ہوتا ے جس ے ہر داستان کا رلنگ دوسری داستان ے الگ ہو چاتا ے ۔ جی 


۶۴۴۸ 


سب عثاصر ''قطب ہشٹری؟' میں موجود ہیں ۔ ”'قطب مشٹری' کا قصہ بھی ہوں 
شروع ہوتا ے کہ ابراہم قطبِ شاہ کے کوئی بیٹا نہیں تھا ۔ دعاؤں کے بعد ایک 
چاند سا بیٹا پیدا ہوا ۔ جوان ہوا تو اس کے حسن اور پہادری کی دھوم مچ گئی ۔ 
ایک رات خواب میں اس ۓے ایک پری "رو کو دیکھا اور ہزار جان ے غرابوں 
کی شہزادی پر عاشق ہوگیا ۔ اب جو آنکھ کھلىی تو عجب عالم تھا ۔ سواۓے 
روۓ کے آے کوئی چیز نہیں بھاتی تھی ۔ بادشاہ کو معلوم ہوا تو بہت پریشان 
ہوا ۔ شہزادے کے لیے کرناٹک ء گجرات ہ چین و ماچین اور ایران کی دوشیزاؤں 
کو جع کیا اور کہا : 
قطب شہ کوں جیکوئی ریجھاۓ گی بڑا سرتبه سب ہیں وو ہاۓ کی 

لیکن شہزادے پر کسی کا جادو ئە چلا ۔ بادشاہ ۓ شہزادے ے کرید کرید کر 
پوچھا تو ُس ۓے اپنے خواب کا واقعہ سنایا ۔ اب تو بادشاہ کو آور فکر دامن گبر 
ہوئی ۔ اُس ۓ مشورے کے لیے ”'عطارد““ کو طلب کیا ۔ عطارد اپنے زمائۓ کا 
لاانی سصّور اور ساری دلیا کا سفر کیے ہوۓ تھا ۔ بادشاء کى بات سن کر عطارد ۓ 
کہا کس اس وقت دنیا کی حسین تربن دوشیزہ بنگالے ی شہزادی مشتری ے ۔ اس 
کی ایک بہن زہرہ ے جو حضرت داؤد ے زیادہ خوش الحان ے ۔ اُس ۓ کہا کە 
مشتری کی ایک تصویر بھی اُس کے پاس ے ۔ تصویر لا کر بادشاہ کو دکھلائی ۔ 
بادشاء ۓ شہزادے کو دکھائی ۔ تصویر دیکھ کر شہزادہ چان گیا کہ جی وہ 
غوابوں کی ہری ہے ۔ اب شہزادہ اور عطارد سوداگر بن کر سفر پر روائہ ہوۓے 
ہیں ۔ دوران سفر میں معبائپ جھیلتے ہیں ۔ کبھی طوفان بلا خیز میں پھنس جاۓے 
ہی ؛ کہیں بہاڑ جیے اژدہوںن ے مقابلہ ہوتا ے ء؛ ہیں عامل و عاہد ے ملاقات 
ہوق ے اور کہیں بادشاء مغرب ق بی ے ۔ چلتے چاتے ایک ایے مقام ے 
بھی گزرے ہیں جہاں ایک راکسس رہتا تھا ۔ شہزادہ اس کے قلعے کی طرف جاتا 
ے تو وہاں أے ایکہ آدم زاد ملتا ے ۔ وہ اے بتاتا ے کہ یہ راکسس جہاں بھی 
آدم زاد کو دیکھتا ے ء پکڑ لیتا ے ۔ آے بھی اسی ۓ قید کر رکھا ے اور وہ 
حاب کے بادشاہ سرطان خاں کے وزیراعظم اسد خاں کا ٹا ے ۔ سرت خاں نام 
سے ۔ غواب میں ایک پری "رو کو دیکھ کر عاشق و دیوانہ ہو گیا سے اور اسی 
پری ٭روکی تلاش میں ؛ جس کا ام زہرہ ے اور جو بنکالہ ی شہزادی ے ء لکلا 
ے ۔ جو لوگ ساتھ تھے وہ دغا دے گۓ ۔ اب ہیں اکیل اس خراے ہیں قید ہوں ۔ 
پوچھنے پر مد قلی ۓ اپنا حال بیان کیا اور کپا کہ اب ہم دولوں دوست ہیں 
اور ]ن دو چھلیوں کی طزح ہیں جو ایک ہی جال میں پھنس گی ہوں ۔ ابھی یہ 


٭ ۳ح 


بات ہو ہی رہی تھں کہ سامتے 2 زراکسس آتا دکھائی دیتا دے ۔ م۔پزاذہ 
آیۃ الکرسی کا حصبار باندعتااقے اور جنگ کر کے راکسس کو قتل کر دیتا ہے ۔ 
اب یہ پھر سفر پر روائہ ہوۓے ہیں اور ”قطعہٴ گلستان؟ میں پہنچتے ہیں جو 

پریوں کا علاقہ:ے ۔ یہاں سہتاب پری ہزادے پر عاشق ہو جاق سے اور “۔ہزادے 
کو حل میں بلواق ے ۔ شہزادہ دورانِ مل٭اقات راکسس کو ہلاک کرۓ کا وائعە 
بیان کرتا ے ۔ یہ سن کر سہتاب پری خوش ہوتی ے اور کہتی ے کہ آج وہ 
بھی آزاد ہوگئی ے ۔ اس ہر عفل عیش کا حکم دیا جاتا ے اور شراب کا دور 
چلتا ے ۔ شنوی میں وجہی ید شعر لکھتا ے : 

کم معشوق جاں نئیں وہاں بھاۓ کیوں 

پپاا ہا اتی کیا ماےۓے پہیرںی 
چد قلی قطب شاہ کی مشہور غزل کا یہ شعر بھی نظر میں رے ٠‏ 

پیا ہاج پیالا پیا جاۓ نا پیا باج ایک پل جیا جاۓ ا 
شہزادہ سہتاب پری کے ساتھ عیش وعشرت میں مشغول ہوتا ے تو عطارد ؛ 
قطب شاہ ے بنگالہ جاے ى اجازت طلب کرتا ے اور کپتا ے کہ وہ جلد 
شہزادے کو وہاں بلوا لے کا ۔ عطارد بنگالہ پہنچتا ے اور شہزادی کے محل کے 
ریب ایک جگہ لے کر مصوری شروع کر دیتا سے ۔ اس کے کال فن کی شہرت 
سارے ملک میں پھیل جاتی ہے اور مشتری اے ہلوا کر محل کو آراستہ کرنےۓ کا 
حکم دی ے ۔ عطارد دن رات لگ کر عحل کو آراستہ کرتا ے ۔ مشغری دیکھی 
ے تو دنگ رہ جائی سے ۔ اتنے میں اس کی نظر ایک تصریر پر پڑق ے جے 
دیکھ کر مشتری دیوانی سی ہو کر پوچھتی ے کہ یه کس کی تصویر ے ؟ عطارد 
بتاتا ے کہ قطب شاہ کی تصوبر ے لیکن ایک پری اس ہر عاشق ہو کی ے ۔ 
مشتری ید سن کر روۓ لگنی ہے ۔ عطارد یہ دیکھ کر کپتا ے کہ وہ آے جلد 
بلوا دے گا اور شہزادے کو بلواۓ کے لے آدمی بھیجتا ے ۔ جیے ہی شہزادے 
کو اطلاع ملبی ے وہ ٭۔ہتاب پری سے اجازت لے کر روا ہو جاتا ے ۔ سہتاب 
آے بطور نشا ''ٹرنگ بادھا'“ دیبی' ہے ۔ بنگالہ پہنچ کر مشتری ے ملاقات ہوتی 
ہے ۔ شراب کا ”ور :چلتا ے اور دونوں اتتے ست ہو جاۓ ہیں کہ عطارد کو 
کہپنا پڑتا ے کہ اے شہزادے : ع 
ٹیرا مال ے توں أتاول ئہه کر 

شہزادہ سج خاں کا حال بھی بیان کرتا ے اور طے ہوتا ے کہ زبرہ سے شادی 
کر کے بثکالہ ي بادشاپی سرب غاں کو دے دی جاۓ ۔ اس کے بعد قطپ اہ 


۳۳۴۰ 


مشتری کے ہعراہ دکن روائه ہوتا ے اور وہاں ان دونوں کی دھوم دھام سے 
شادی ہرق ے اور ہاپ ابی سلطنت قطب شاء کقۃدے دیتا ے ۔ وجعی نے 
وصال کا جو بھرہور نقشہ رمزیہ انداز میں کھینچا ے وہ اُردو شاعری میں یکتا اور 
ے مثال سے ۔ 

اپ اس قصے کو ذامتالوتِ کۓ عام مزاج و ہیلت ے ملا کر دیکھے تو اس 
میں سواۓ جزثیات کے کوئی فرق نظر نہیں آۓ کا ۔ یہ غمل قرون وسطی کے 
سارے اذہیات میں ٤‏ مهڈ می فرق کے ساتھ ء یکساں ملے کا . 

یہ مشنوی موجودہ ثکل میں امکەمل ے اس لیے قصے کے آتار چڑھاؤ ؛ تیور اور 
ارتقا کا ہورا رنگ سامئے نہیں آتا لیکن اس کے باوجود ''قطب مشتّری“ شاعری کے 
اس معیار پر پوری اترق ے جس کا اظیار مثنوی کے ابتدائی حمے میں ''درشرحر 
شعر گوید؟' اور '”وجھی تعریفر ٹعر غود گوید““ کے تحت کرتا ے ۔ اس مثٹنوی 
کی سب ے اہم خصوصیت روائی و ربط ے ۔ ایک شعر دوسرے شعر میں اس طرح 
پیوست ے جیسے ایک زنبیر کی ختلف کڑیاں ۔ آسی وم ہے اہے روانی اور تیزی .کے 
ساتھ پڑھا جا سکتا ے ۔ داستانی مشنوی میں روانی اور بہاؤ کا مخلیقی عمل مثنوی کی 
کامیای و اثر آفربی کے لے ازس ضروری ہوتا ے ۔ جب ہم ۓ شنوی کے چند 
عصوں کو ایک ایسے شخص سے پڑھوا کر سنا جس کی مادری زبان دکنی تھی ء 
تو وجہی کے لہجے کے سبھاؤ اور تیور کے تار چڑھاؤ سے لہ صرف تصے میں داچسپی 
بڑھ گئٔی بلک شعر کی موسیقی و آپنگ نے بھی ہمیں متاث رکیا ۔ زبّان کی تداءت اور 
اجنبیت کے ہردے اٹھ گۓے ؛ شعریت کا احساس گہرا ہو گیا اور زبان و بیانْ سایس 
نظر اۓ لگے۔ ''قطب مشتری“ کی سلاست کا اخساس اس وقت اور ہو سکتا ے جب 
اے اس دور کے دوسرے شعرا کے کلام کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ اُس وقت یہ بات 
حسوس ہوگ کہ اں زہان و بیان نکھر رے ہیں ؛ زبان "منجھ کر صاف ہو رہی 
ے ۔ الفاظ میں جذبم و معٔی کو سیٹنے کی قوت بڑھ رہی ے اور “پروی فارسی؟' 
کی روایت تیزی ے فاصلے طے کر رہی ےے ۔ 

'قطب سشتری؟' میں ایک فتکارائه شعور کا بھی احساس ہوتا ے ۔ معلوم ہوتا 
ے کہ شاعرتخلیق کرئے ہے پھلے جانتا ے کم أے کیا کرنا ے اور کیسے کرنا 
ے ؟ یہ معور ہمیں ید قلىی قطب اہ کی شاعری میں نہیں ملنا ۔ وہ ایک چڑیا ى 
طرح گاتا چلا جاتا ے لیکن وجہی کے ہاں ىد شعور ؛ شعر کو بناۓ سنرارے پر 


۱”كچ۳ 


زور دینے کے عمل میں ؛ نظر آتا ے ۔ ایک جگہ خود بھی کہتا ہے : 
اگر غوب عبوب جیوں سور ےے سنوارے تو نورڈ علٰی اور ہے 
می عمل کے ای شعوراے وجہی کے ہاں سلاستِ بیان کو پیدا کیا ہے۔ 
ِ 'قطاب مشتری“ صرف تاریخی ابعیت کی حاءل ے لیکن جب اسے آج ے تقربباً 
چار سو سال لے کے “دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں اور اس کا مقابله اس "دورک 
شاعری ہے کرے ہیں تو وجہی آدم ”دور میں صف اول کا شاعر اور پروی اُس 
”دور میں ایک کارنا۔م معلوم ہوی ہے ۔ ید ”دور گولکنڈا میں فارسی رنگ و آپنگ 
کی مب ندوی ا ور ۔ درب کا پوں ڈھاتا اور اس کا باخن دواوں 
فارسی طرز احداس کو تیڑزی ہے قبول کر رے ہں ۔ وجہی فارسی طرزل احساس ق 
اُسی روایت ك ایک سنگ میل کی حیثیت رکھٹا ے جو آگے چل کر واں دی 
گی روایت رغختد ے جاملی ے ۔ 
”لب مشتری“ نم ضرف لی روایت ء شنوی کی ہیٹت ء قرونِ وسطّٰی کے 
نئے رنگِ سخن اور زبان و بیان کے جدید اسلوب بلکەه شاعری کے 


داستائوی مزاج ٤‏ 
آصسیرف ے ۔ اس می حذہات و احساات کو موروفن الفاظ 


اعتبارز سے هی قابلِ قدر 
ور ید 2زرہ مات کرس بی کر 5 عل نکار ےت ہر عورہ 
منظر کشی بھی ہے اور بات کو اثر آفربنی کے ساتھ بیان کرے کا سایقہ بھی ۔ 
جذبات کے رنگا رنگ پھلوژؤں کو وہ اہنے بیانیے انداژ میں اس غوب صورق سے 
پیان کرتا ے کہ پڑھنے والے میں شاعرالہ مسرت کا جذبہ یدار ہو جاتا ے ۔ مشخری 
قطاب شاء کی تصویر دیکھی ہے اور عاشق ہو جاقی ے ۔آنسو آنکھوں ے جاری 
ہو جاےۓے ہیں ۔ اس کیقیت کو وجہی یوں بیان کرتا ‏ : 

رتن تھے سو تن پر انکارے ہوۓ_ کد مەکھ چاند انبھو سو تارے ہوۓے 
دو بادام تھے اس چنچل وی ںی لی فاع وا و اتا ہے 
آنکھوں کو دو بادم کہنا اور آنسوؤں کے ۔جھڑۓ کو انار کے دانوں ہے تشبیە دینا 
کنا غوب صورت غیال ے ۔ قطب شاء ؛ صرح غاں ے ملا تو معلوم ہوا کہ وہ 
مشتری ک چھوئٹی بن زہرہ کے عشق میں دیوائه ے اور دونوں ایک پی کشی میں 
سوار ہیں ۔ لمخی اس کا اظپار اس طارح کرتا 7 

تیرا ہور میرا سو یک حال ے_ دو یچھلیاں باریاں کوں یک جال ے 
قطب شاء راکسس پر تبر چلاتا ہے اور وہ زمین پر گر پڑتا ے ۔ وجہی اس منظر 
کو یوں بیان کرتا ے ؛ 


کشش کر جو ئے تبر مارے سو وو پڑیا بھیں پہ تل سبر آہر پائوںٹ ہو 


فرنگ میاں تے کاڑی غہ جان یوں 


رشرایز 


کہ جیوں عکس اچھے چھاڑ کا نبر میں 
نیلتا ہے کنچلىی میں سے سانپ جیوں 


الطب شاہ سبتاب بری ہد ملاقات لے لے جانا ے و سے کٹ کے کی 


یہ تصریر بناتا ے ٠‏ 

اریت ای کید سی 
اچھلتیاں ہیں بجلیاں ابھالاں تلں 
_دے لالک اس ین یچ یوں ستور 
سٹے لال ڈوریاں سوں پتلی کجل 
عو ذمن ے لن اوپر ذعد ِوں گہر 
پوں عیش نے پھول جیوں کھیل کر 
پلنگ شاہ کے تیں جو واں لیاۓے تھے 
سو اس سات مل یوں وو شہ جان تھے 
سیق شاہ سوں ایک ہو یوں اچھے 
ےے بوں تل اس مکھ میدان میں 


کہ مچھلیاں دو سنپڑیاں ہیں جالے منے 
کس نیناں جھمکتے ہیں بالاں تیں 
کک سرجخی سی کیک سلید آب پر 
کم سری کے گھر میں آیا آڑحل 
کہ بیٹھے ہیں ؛جگنے مگر سرو پر 
ہانگ پر وہ بیٹھے دونوں میل کر 
سورچ ‏ چائدا جھے |ے پاۓ تھے 
کس بلقیس سو جیوں سلمان تھے 
کہ میٹھائی سوں مل شکر جیوں اچھے 
کہ حبستی تھے ہے گاےجان ہف 


وجہی ۓے مہتاب پری . غ کی آ7 
و 0 وس برق ا یو خ تصویر کو پر شعر میں ایک لی تئےں 
-. بھارا ہے اور شنوی میں جس مقام پرایم تصویر آ ے وبان یہ 
ڈاجھ کری خی وروی غیرمعمویل ُ۷۷ُھھً) ۱ 
ٰ 7 یسل ؛ 
۳ کے اور کیفیت یق تصویر اتی صفائی کے ساتھ اتارتا ے اور اس تصویر 
2 کے ذریعے مٹاسپ رنگوں ے ایک ایسا ”زندہ پن'“ پیدا کرا . 
ا دلکشی ہے ہمیں مسصحور کر دیتی ے ۔ قطعمٴ گلسٹان کی ارم 
فا بس ری کا ما ےہ ئن طول پر ننلوں پان و بک مر قلم 
وی و2 ل کر مکتا ے ۔ یس بات واضح رے کہ 'اُردو؛؟ ابھی 
٥‏ منزل سے گزر رہی ہے اور ”رینتتدٴ“ کی منزل ابھی تقریباً ایک دی 
مندعافتے 1ق ۱ ۱ : ٍ 1 3 
فت پر ہے ۔ لیکن 9ہی روایت کی آسی شاہراہء پر چل رہا 
آج بھی روان ہیں ۔ ادھر اُدھر ے منتخب کے ہورۓ ید پٹ : سس کہ 
پت او ے ہے لے ا چنفک شعر ٹیتھ ۰ 
ہار کے کن سانچوں ؛ طرز فکر اور اسلوب کی کس زوایٹ کی نان 
عاة 8 
جو عائل پ یو یات ىا 
5 : گج ای قزر اس اذا 7 
کْ کی سو کی بچھاۓ 
_یے تقدرتث ے آے لگے کہ دیک اج غط رلک کر 


۳م'"" 


عجب ایک اس وقت پر مرد تھا پتروند عاقل جہاں گرد تھا 
کدھیں روم میں تھا کدھیں ام ہیں کم استاد تھا ووعر یک کام میں 
ہز ہیک ہلک اوہر گذر تھا آے پر یک شپر کا سب چعبر تھا آے 
ا5و الیم ددار ھ7 ہیرا رارق ہے یتو یق :گرا چرت ہیل ہے 
کے آشاہ جو بی "مازی خوشی ‏ خمیاری خوشی سو ہباری خوئی 
٭ وہی فیروز و مود والی روایت ے ہے وجہی ۓے اہی طوبل ثری 
ہیں آگےر بڑھایا ے ۔ لسانی نقطہٴ نظر ے بھی یہاں ریختہ کی شہزادی بغتلف ززہانوں 
کے ساتھ آنکھ بولی کھیلتی نظر آ ربی سے ۔ 
'پیروی* فارسی؟“ ي روایت وجہی ىٌ دوسری تصتنیف 
اور زیادہ اجاگر ہوی ے ۔ 'قطب مشری؟' کی طرح اب رس۶ بھی قصد گوئی 
کے دائرے میں آق ے او یں دداوں تضائقنہ الام واٹز آردو زان کس ارتقا 
گی ایک ہی بعزل پر لکھی کی ہیں اور دونوں اپنے ”دور کی نظم و نثر کی ایند 
تصائیف ہس ۔ ”سب رس“ (ہم.۱ھ/ہ٭۱۹ع) ا)ردو میں ''ادبی“' نثر کا پچلا تموند 
ے ۔ اس سے پہلے کی جو نری تعصیائیف ىاتی ہیں وہ مذہبی لوعیت کی ہیں ارر 
ان ہیں وہ ادی شان نہیں ے چو ٭۔ب رس“ کا طرۂ امتیاز ے ۔ ''تطب مشتری“ 
چد قلی تطب شاہ (م ۔ ۰٠٠ھ‏ /:۱+رع) کی وات ہے دو سال پہلے لکھی گئی اور 
امب رس“ اس کے ستائیس سال بعد عبدالہ قطب شاہ (نك.,رھ-- ۶۳٤م‏ 
نو زع جے٦‏ ۱ع) ى فرمائش پر لکھی گئٔی ۔ ”'سب رس؟' کے زمالہٴ تصئیف میں 
غواسی ء +س کی ذہانت و شاعرائد صلاحیتیں ”'قطب ءشتری““ کے زمائهٴ تصنیف ہی 
میں وجہی کو پریشان کرے لی تھیں اور جس پر اس ۓ دربردہ ''قطب سشتری'' 
میں چوٹیں بھی کی تھیں ء اہی شہرت کے ہام عروج پر پچ کر عبداللہ قطب شاء 
کے دربار 4 ملک الشعرا بن چکا تھا اور ے چارہ وجہی مد نی ى وفات کے بعد 
سے قئر_ کم انی ہیں زندگی بعر کر رہا تھا ۔ برسوں بعد ید پہلا موقع تھا کم 
بادشاء, وقآت نے اس ے بیان_ عشق میں کتاب لکھنۓے کی فرىائش کی تھی ۔ وجہی 
سیپ تالیفر کتاب 1 مدح, بانشا“؟“ میس عود اس بات کا ذکر ان الفاظ می 
کرتا ہے : 
'صباح کے وقت ء بیٹھے تخت ؛ یکایک غیب ے رمز پا کر ؛ دل میں 
اپنے کچھ لیا کر ؛ وجہی ادر ن کوں ؛ ذربا دل گوپر سخن کوں ء 
حضور بلاۓ ء پان دے ء ۔ہوت مان دے ہور فرماۓ کہ انسان کے 
وجودبچہ میں کچھ عشق کا بیان کرنا : اپنا ناؤں عیاں کرنا ؛ کچھ نشان 


اسب رس“ میں 


نیز اپیر ایس 


دھرلا ء وجہی بہوگنی ء گن بھرها ؛ تسلیم کر کر سر پر پات دھریا ۔ بہوت 
پڑا ام اندیشا ء بہوت بڑی فکر کریا ۔ بلند ہعشی کے بادل تے دالٹی کے 
مدان ہیں گفتاراں برساپا ۔ پادشاہ کے فرماۓ پر چنیتیا ء؛ لوی تقطیع دچیا 
که انگے کے آن بارے ؛ ہیں بھی کچھ تھے کر سجیں بارے ۔ 
ہارے گن کوں دیکھے سو ہھنا دیکھے ؛ گنا دیکھے سو جمنا دیکھے خ۰ 
'ہمیں بھی کچھ تھے کر سمجیں بارے'' کے الفاظ ے ظاہر ہوتا ے کم وجہی 
کے پاتھ یہ ایک ایسا نادر سوقعم آیا تھا کہ وہ انی صلاحیتوں کا 'ظما زکر کے 
بادشاء کو سوچتے سمجھئے پر یحو رکرےۓ کیروہ بھی کچھ آے - ینا غوداپرنتی 
وی یی شون میں پڑی تھی ۔ ”قطب مشٹری؟' میں اور ”سب رس؟““ میں بھی 
اس نے اہی تعریف میں کوئی کسر اٹھا نہیں رکھی ے ۔ 
”سب رس؟' مچد می این سیبک فتاحی ایشاہوری کی تصنیف ”دستور عشاق* 
ےم رھ ہم ۱ع کہ نہری خلاصے ''تےہ' حسنٔ و دل؟“ سے ماغوڈ ہے ۔ فتاحی 
گی اس تصنیف اور اس کے مؤضوغخ کی شہرت ای پھیل کی تھی که اس نے 
اسی قصے کو مسحتّع و‌ متذی نثر میں ء جو .یم سطروں پر مشتەل ے : دویارہ 
لکھا اور میم و مم ۱ع میں ابی دوسری آصنیف ؟'شبستان_ خیال؟“ میں بھی 
پیش کیا ۔ دہ تصائیف اتی متبرل ہوٹں کہ سروری (م ۔ ۹۹ھ ون ١ع‏ ۓے 'تریق 
زبان میں ”"شبیستانر غیال'“ ی شرح لکھی ۔ "ترک زبان کے دوسرے شاعروں مثا9 
قمريی ؛ لامعی ۸ ۱۴ع آپی ۹۰۶۴ء :ہ5 خَ اور والی ۓ بھی ڈذسویں 
صدی ہجری کے اواغر میں اس کی تقلید میں تصالیف کیں ۔ آرتھر براؤت (ڈبان 
۱ 6)۰ اور ولم پراٹسں ےۓے ۵۶۸ ۱ع میں اے انگریزی زبان میں شائع کیا ٠‏ 
جرمٹی ژبان میں ڈاکثر روڈولف ڈوراک ے ۱۸۸۹ع میں اے شائع کیا اور اسی 
کے ساتھ فتتاحی کی سوائغ عمری ؛ تمثیلیہ کے بارے میں ایک ضمون اور ”'قصہٴ 
حسن و دل“ کی ممثرل کا خلاصہ بھی شائم کیا ۔ ادھر آر ۔ ایس ۔ کرین شیالکظ نے 
'ادستور عشاق'“ کو سب کر کے اصل متن کو اونے مختیر انگریزی مقدیے کے 
ساتھ ہورع میں لندن ہے شائع کیا ۔ عہد عالمگبری میں خواجےم ید عبدل ۓ 
ق ۹ ٭ ۳/۱ ١ع‏ میں صسصتع نے فارسی ہیں آے لکھا' ىرؤء ۱م ١ع‏ ہتسب 


١۔‏ یه سب معلومات آر ۔ ایس ۔ گرین شیلڈ نۓ ڈاکثر روڈولف اور ڈاکٹر ہراؤن 


ٌ بقدموں سے حاصل کر کے اپنے انگریزی متدے میں درج کی ہیں ۔ دیکھیے 
''دستور عشاق؟“ ستاہوعہ لیرزک اینڈ کمپنی لندن ؛ مطبوعم ۹گ 


ٹڈ ۳۴۶ 


داؤد ایلچی ۓ اسے فارسی میں لکھا اور حرالعرفان حسین ذوق ۓ ۶۱۱۰۹/ء ۹١۱غ‏ 
ہیں::۶اوعال العاشقین؟' کے نام سے دکئی آردو میں نظم کیا ۔ ب۷٠٠۱ء/۰۷١ع‏ 
یں جرمی یجاہوری ۓ بھی اے اہی مثٹتوی کا موضوع بناہا ۔ غرض کہ انی 
تاریخ تصنیف سے تقریباً ٹین سو سال تک یہ کتاب ایران ؛ تری اور برعظیم کے 
اہل_ عام و ادب کو دعوتِ ٹکر و نثار دی رہی اور اُنیسویں اور یسویں صدی 
کے اوائل تک یورپ کے ساہرین_ اذب کو متاثر کری رہی ۔ 

قرین_ قیاس ے کہ یہ مشہور و معروف تصنیف عبدالہ قطاب شاہ کی نظر 
عپ: نون گڑڑی ہوگ اوو ای ے '”دقابق_ عدیق باڑی؛ۂ کو ''حسن و دل“ ے 
انداؤ میں ؛ دکنی میں؛ لکھۓ کی ملا“ وجہی سے فرمائش کی ہوگی ۔ ”'عشق۶“ اس 
تہذیب کا عبوب قرین موضوع تھا جس کے ہزار چلو اور ہر پہلو کے ہزار لکتے تھے ۔ 
وجہی ۓ یہ کہیں نہیں لکھا کس ”سب رس۶ اس ىۓ ۶ 'حسن و دل'ٴ کو سامتے 
رکھ کر لکھی ہے۔ لیکن موصوع گی یکسائیت ‏ رنگر "بشیل ء اندازز غحریر ؛ خود 
قعمٴ حسن و دل کی اس دور میں مقبولیت اور تقابل سطالعے ہے یہ بات وثوقِ کے 
ساتھ کہی جا سکتی ے کہ ”سب رس“ 'نصہٴ حسن و دل“ ہی کا مر اُردو ے ۔ 
الپ زس؛ ایک یل ے جس کی طرف خود وجہی تۓے بھی ان الفاظ میں اشارہ 
کیا ے کہ ''اسوس بولیا کہ اس تاڑے آب حیات کا قصہ ایک تاوبیل دھرتا 
ے ؛ ایک تنٹیل دھرتا ے! ۔؟؟ 

اس ہے پہلے کہ ہم ''سب رس' کا جیثیتر مثیل ء داستان و نثر جائزہ لیں ؛ 
ضروری ے یہ دیکھ لیا جاۓ کد تمثیل کیا ہے ؟ اے اتی ءقبولیت اس ڈور میں 
کیوں عاصل ہوئی اور اس کے بعد اُردو میں تسمثیل کا کوئی آور قابل قدر نمواہ کیوں 
نہیں ملنا ؟ اس بات کے جواب کے لیے ہاری نظر پروفیسر عزیز احمد٢‏ کے اُس 
فاضلائہ مضعون کی طرف جاتی ے جس میں انھوں ےۓ تفصیل ے اس موضوع پر 
روشنی ڈال ی ے ۔ عزیز احمد ۓ لکھا ے کہ ”'برائیه ادب کی ایک قسم وہ ووتی 
ہے جس میں ۔حکایت یا بیان ہوقتر واحد دو سطحوں پر عرکت کرتا ے ۔ بیان 


مجحلے > ہچ پیج 


وہ سب وس : از ملا” وجہیء مر ػبہ عبدالحق ء ص ےم ؛ مطبوعء اتٍن ترق اردو 


کراچی ؛ ۹۵۴ ؛ع ۔ 
7> اہب رس کے ماع و مائلات)٤‏ * مظابوعم زساله اُردو کراچی ذٔ جنوری اور 


اہپریل ۰غ ۔ 


م۴۴٦‎ 

کے ایک حقیقی معتی ہوتے ہیں اور ایک بازی ۔ حقیقی معئی کے تختلف بہلوؤن کو 

مجازی اجسام دے دے جاے ہیں اور ان اجسام کے تعلق ء حرکت یا تصادم ے 

حثیقی معنی پیدا ہوے ہیں ۔اس قسم کے بیازہ ادب کو مشاایه (تمئیل) کہتے 

ہیں! ۔“' نمئیل کی ایک قسم وہ ے جس میں ظاہری کرداز حیوانات ہوۓ ہیں 

لیکن ہر حیوان کسی انفسانی صفت کا مظہر ہوتا ہے۔ ”' کیلب ذءت ر4٤‏ ۰نوار سہلٰ4“ 

اور یورپ کے وہ ام قصّے جو 8 3:1٤٤٥‏ اور ٭لاو نا8 کے دائرے میس آے 

ہیں ؛ اسی طرح کے ہیں ۔ مولانا روم کی شنوی میں جانوروں وا ی حقّابات: کو بھی 

اسی ژسرے میں ثار کیا جا سکتا ے ۔ فرید الدین عطار کی مشہور زانہ تیف 

'منطق الطبر* اور مولانا عبدالرحملٰن جاہی کی مثنوی لامان و ابسال“ اور 

چاسر کی تصنیف ''پارلیمنٹ آوف فاؤلز؟؛ زواون۴]ہ )٥٢٢٢٣٢‏ بھی نیل کی 

مثالیں ہیں ۔ اپسے قصلّوں اور تمثیل میں ایک مشٹرک بات یم ے کہ یہاں بھی 
قصّے ى ایک ظاہری اور ایک بای سطح ہوی ے ۔ ظاہری سنی عازی ہوے 
ہیں اور باطی معی حقیقی ہوے ہیں اور کردار ان ۔معنی کی علامت بن جاے 

ہیں ۔ ان قصوں کا تعلق افلاطویق فلسفے سے واضح ہے کیونکہ یں تصے ”عن؛' 
(143۱) کی ایک اقص شکل کو پیش کرے ہیں جس ہے اصل ''عین؟' کی طرف ڈین 
منتقل ہو جاتا ے ۔ ۱ 
“ کسی زبان یا دن کا ادی تہلدسل دلیا بور کے اداب کے تدلہل کا عض 

ایک حہ ے اور اِس لحاظ ے ''دمتو عشاق؟ یا 'ہب رس؛“' کا تم غاص 
اہمیت رکھتا ے کیونکہ ”سب رس؟ کے قصوں کا افسانوں کے ایک ایسے عال مگیں 
ساحلے سے تعاق ے جو 'ہران ہے آئرتان تک پھبلا ہوا ے ۔ یہ سلہاہ تلاش و 
عجسٹس کے انسانوں کا ے ۔ کبھی یہ۔ تلازش کسی پھول کی ہویق ے جو :ھول بھی 
ے اور کوئی بڑی ھی ےءشل حسہنہ بھی جیسے ”گل بکاوی'' یا ”'روسن ڈی لا روز٤؟‏ 
کا گلاب ۔ یہ ایک طرح ے راز عشق یا راز حیات یا راز عمن کی تلش بھی 
ے ۔ کبھی تلاش کے قصّوں میں پیرو کا مقصود کوئی ظرفر مقّدس یا نایاب پتھر 
ہے جو اعلنی ترین شوکت و شان شاپائ کا رہز ے ۔ قدیيج فارسی دامتانوں میں 
10805 یا ''نٹر فاپااں“ کی تلاش ۔ تلاش کے ةقصوں کا ایک گروہ وہ ے 


جس میں چشہٴ بر حیات کی قلاش ے ۔ ید غضار اور سکندر کے قسڑوں کے علاوہ 


وہ سب رس کے یآخذ و مالات ؛ مطبوعہ رسالہ اُردو کراچی "٤‏ جنوری . اپربل 
۱۹۵۰ع) گی ۔ 


سپ ایز 


ععر آئی اور اسلامی اذبے سے ای اتیل ملی سے ََ پھرل اور ۔شم" آبرِ عیات من 
یبن تعلق ے ۔ ممام علامات کی تلاش یقینا ایک حد تک مر بوط ہے ۔ بکولی بھول 
بھی ے ؛ چشعہ بھی ے اور عورت بھی ۔ ”سب رس“ کے قعے میں چشمہٴ آب حیوان 
چشمہ'ٴ دپن ے ۔ مغری ادب میں بھی اسی طرح کا حل ٹدکم 1خث مع تا ے جس کت 
بڑے طلساق غصائص ہیں جیے ”7 رومن ڈی لا روز“ میں ''پول اینڈ _مر‌ر اوف 
ٹرسی نمی“ کے چشے اور آئٹر ۔ دواوں کا مشرق اکرد گے ہم آبر حیران 
اور آئیتہٴ اسکندری ے تعلق معاوم ہوتا سے اور آئینہ“ سکندری کے وہی خسا سس 
ہیں جو شید کے جام جہاں تما کے پین! ۔“ ''مثالیه دراصل رون وسلٌی ک 
ذوئیت ے وابستہ ہے ۔ اسی لیے ”سپ رس'' کے بعد اُردو میں مثالیہ (تمثیل) کے 
اور نموۓ تو ملتے ہیں مگر وہ اس صنفر ادب کا انحطاط ظاہر کرے ہیں ۔ مثالیہ 
عشقی ق عل تک تو یك کہا جا سکتا ے کھ ئە صرف اردو میں بلکہ فارسی میں 
بھی یم ”قصہٴ حسن و دل* اتفاق ہی سے لکھا گیا ۔ لیکن فارسی اور اُردو غزل 
ناک ایک ایک شعر ہیس اس روداؤ عڈّی و عتلف واقعات دہرارے جادے نی ے 
اس لیے تعجب کی بات نہیں کہ پھر الگ سے اس قسم کے اور عثالي۔ لکھنے کا 
کسی کو عیال نہیں آیا٣۶ء‏ ''اہہام اور ااریت 2 غزل کے ذریعے رفتہ رفتہ اتنا 
فروغ عاصل کر لیا کہ بیانیہ ادب میں مثا یىی رجحان گھٹنا چلا کیا اور ادھر خود 
بیائیەہ آدب میں طلساق داعتان کو اتنا فروغ ہوا کم مثاليهں کے لیے گنجائش ہی 
باق نہ رہی ۔ اس لیے ” گمزار 4م؟ میں ہیں بیائی۔ کے ایسے ەقامات ملتے ہی 
جو دراصل علامات و رموز ہیں ؛ مثاا غود گل بکاول کی رمزیت یا رەزیت سے چلے ق 
مثالی غصوصیات سب بالکل عو ہو خی ہیں اور طلسم اور داستان کا جزو ان جیق 
ہئ - اس طرزژ مثاليه اور داستان میں رشتہ ضرور ے مگر یہ رشتم اغطاط کا ےچ 
کیونکم رفتە رنتہ مثالیں کی جگد طلسبات نے لے ی٣۶‏ ''مشرق :فساۓ میں طاسات 
مقصود بالذات بن گۓے ۔ یه ایک طرح سے زندی ہے فرار ھا ۔ طاسمات ى بتیاد 
حمرت پر تھی ؛ لیکن رفئہ رفتہ اس حیرت کدے کی تعمیر میں وہی خد و غال أبھر 
آۓ جو مشرق فن تعمیر ؛ مشرق مصسٹّوری اور مشرق غزل میں تمایاں ہیں ؛ یعنی 
متعیٹن روابات اور اثکال ی بار بار تکرار ۔ جب اسلامی تمنّدن پر زوال آیا اور 


+؛ے۔ سب رس کے مآغذرو الات : ص مم ۔ و ؛ صسص ہر ا ضس و ےدۓ ٢‏ 
س ہے رے سض و ار ا٢ج‏ ١اا‏ 


پا ہم یم 


مغربی دن کی قتح ہے پھلے اس کی جگد لیے وا ی کدئی اور زندہ مد اساسٰ ہاقی 
لہ ربھی لو مغ لیم کا تو غ مہ ہو گیا اور تلاش کا موڈوع طلست کی نظر ہو گیا جو 
احطاط کا انثمائی درجہ تھا!؛؛ یں عمل ”سب رس'' میں نہیں ے ۔ بہان ممثیل اور 
اس کا رنگ ڈعنگ غالص رہتا ے ۔ 
ٹیل کی نوعیت ؛ غصوصوت اور ”سب رس کو آفاق روایت کے ساتھ ملا 
و دیکھنے کے بعد ''سب رس؟!؟می بیان کے ہوےۓ قعے کا خلاےمہ ضروری ہو جانا 
ے تاکہ اُس کی تمثیل اور صفات واضح ہو جائیں ۔ قصے کا مقام سیستان ے۔ا یم 
تمٹولی مقام نہیں ہے ۔ یہ وبی جگہ ہے جو رسمم کی جاۓ پیدائٹی ہوۓ کی وحہ ےۓ 
مشہمور ہے ۔ مگر ”'سب رس'' میں یماں کے بادشاہ کا نام ''عقل'' بتاھا جاتا ے ے 
کالنات کے ذرے ذرے کا اس کے تام فرماں ہوناء جو ہارے قّوں کی عام بات 
ے ؛ عقل کے ساسلے میں اہەیت رکھتا ے ۔ اس بادشاء کا ایک لڑکا '"دل؛؛ ے جس 
ک5 نام تمثیلی ہو بھی سکنا ے اور نہ بھی ۔ لیکن اس ام میں اس وقت تئیلی 
رنگ پیدا ہو جاتا ے جپ بتایا جاتا ے کہ عقل نے دل کو تن کی ملکت ححش 
ڈی سے ۔ اس ابتدائیے کے بعد تصء شروع ہو جاتا ے اور یتایا جاتا ے کہ 
''عقل'؛ کے دربار میں پر قسم کے لوگ موجود ہیں اور شراب کا "دور چل رہا ے 
کب 'آبر حیات'' کا ذکر آ جاتا ے اور بت'یا جاتا ے کہ جو شخص آپ خیات 
لے وہ حضرتر عشر۴ یی طرخ کا اہد زنت و ناض را آیں سی کر دل آب عبات 
حاصل کرنۓے کے لیے ے چین ہو جاتا ے اور بہاں سے تلاش کا وہ ساسام شروع 
ہو جاتا کے جو تل قصوں میں بنیادی اہمیت رکھتا ے ۔ 
دل کا جاسوس نظر ہے جو پر جگم بھرتا ے اور ہر ہل کی عبر لا کز 
دیتا سے ۔ چناتیے قصے کا دوسرا منظر یہ ے کہ دل نظر سے آب حیات کا ذکر 
گرا ہے۔ اور طر می کرت کہ کل ا کان کت کی کی ا 
رکھے کا ۔ دل کو نظر یی باتوں ہے بڑا سکون ملنا ے۔ وہ اس کے عزم و حوصله 
کی داد دیتا ےے اور أے آب_ حیات کی تلاش میں روائہ کر دیتا حث : 
اب نظر کا سفر شروع ہوتا ہے ۔ چلتے چلتے وه ایک نہایت غوب صورت 


شہر میں بہنچتا ہے جس کا نام اؤے ٤٤‏ سے اور جن کے بادشاہ کو ''نام وس٢٤‏ 


ہوں ۔ يہ بادشاہ بڑا سیان نواز سے ۔ افار اس یىی عات میں ماف کر 


سر-سسستبثہس-یسببد 


وہ سپ رس کے باغذ و ماثلات ہص ۹| ررت۔ٰد 


اس سا 


ہنا قصہ بیان کرتا ے اور کہتا ے کہ بغبر آب حیات لے اہنے ملک ”تن“ میں 
واہپس نہیں جاؤں گا ۔ ناموس اس کے عزم ے متاتر ہو کر آبر حیات کی لممی چوڑی 
تعریف تو ضرور کرتا ے لیکن اے حاصل کرئے کا کوئی طریقہ نہیں بناتا ۔ نظر 
اس سے رخصت لے کر اہی راہ لیتا ے ۔ چلتے چلتے وہ ایک او چے ہہاڑ کے پاس چنچتا 
ے ۔ دویافت کرۓ پر معلوم ہوتا ے کت اس بہاڑ کا نام 'زھد ے اور اس ہر رزق 
ام کا ایک بوڑھا رہتا ے ۔ نظر اس بوڑغے کے ہاس جا کر آبر حیات کا پتا دریافت 
کرتا ے ۔ رزق کہپتا ے کہ آب حیات کا چشعم تو جنّت میں ے اورتم آے 
زین پر تلاش کر رے ہو ۔ اگر تم اس کا پتا لگانا چاہتے ہو تو اس کی نشانیاں 
عاشتوں کے آنسوؤں میں دیکھو ۔ نظر رزق یی بات مانتا تو ضرور ے لیکن یہ بھی 
کہتا ے کہ وہ آے تلاش کر کے رے گا۔ 

ہہاں سے چل کر نظر ایک جکل میں پہنچتا ے جہاں آے ایک نہب بوس 
قلعب ٹثار آتا ے ۔ اس قلعے کا ام ہدایت ے اور اس کا بادشاء ہلّت بے ۔ 
نظر ایک مدت تک ہمّّت کی خدمت کرتا رہتا ے اور ایک دن موتمع پا کر اس ہے 
آب حیات کا ذکر کرتا ے ۔ نظر اور ہمت کے درمیان بات چیت دلچسپ ے ۔ 
ہمت آظر کی ہنسی اڑاے ہوۓ کہتا ے کہ آبر حیات کا پتا بتاۓ کی مھ میں 
طاقت نہیں ے ۔ جو شخص بھی اے حاصل کرئے کا خیال رکھتا ہو ؛ اے منع 
کرو ۔ جنوں ؛ یوسف ء زلیخا ۓ اس کی تلاش کی اور کچھ نہ پایا ۔ میں ہمت 
ہوں لیکن میں بھی اس کا سراغ ئن لگا سکا ۔ نظر ان باتوں ے مایوس نہیں ہوتا 
بلکہ کہتا ے آپ ”'ہمت' ہیں ۔ میری مدد کیجے ء شاید آپ میرا امتحان لے رے 
ہیں ۔ دنیا میں کوئی ایسا کام نہیں ے جو آپ ئہ کر سکیں ۔ نظر کی بات ے ذوش 
ہو کر ہمت بتاتا ے کم مشرق میں ایک ملک ے ۔ اس کا بادشاء عشقی ے جو 
پر دل ہیں رہتا ے اور جو انسان کو غدا ے بھی ملوا سکتا ے ۔اس کے ایکے 
بیشی ے جس کا نام حسن ے ۔ ہمت حسن کے اوصاف بیان کرے میں بالکل شاعر 
ہو جاتا ے ۔ بہاں تمٹیل نکار حسن کی عفات کو بھی اكڈخاص میں تبدیل کر 
دیٹا ے ۔ ناز ٤‏ غمزہ ؛ عشوە ؛ ادا ء دلربائی ء خوش ممائی اور لطافت کو حسن کی 
سہیلیاں بتایا گیا ے ۔ حسن شسپر دیدار میں ربّی ے ۔ یہاں ایک باغ ے جس کا نام 
رغسارے جس میں دہن نام کا ایک چشہ ے۔ اسی میں آپر حیات ے جسے حسن 
روز ہچّی ے ۔ ہمت شہپر_ ذیدار تک پہنچنے کی دشواریوں کا بھی ذکر کرتا ے اور 
بتاتا ے کہ راستے میں مھ سبکسار ام کا ایک شعر ملے گا ۔ اس شپر کا عائظ 
رتیب ے جو عق بادشاہ کا تابع_ فرمان ے اور کسی کو ملک عشق کی طرف 


۱١‏ ۔ وھ 


جائے نہیں دھتا ۔ لیکن اگر تم سیکسار کو پارکر لو گے تو تمھیں میرا بھائی 
قامت ملے کا جو تمھاری مدد کرے گا ۔ ہعت اپنے بھائی قامت کے نام ایک غط 
بھی دیتا ے ۔ 

نظر وہاں ے مشرق کی طرف روانہ ہوتا ے اور جب شہر سیکسارکی سرحد 
پر چنچتا ے تو پکڑژ لیا جاتا ے اور رقیب کے سامتے پیش کیا جاتا سے ۔ یہاں 
نظر عقل ے کام لیتا ے اورغعقل ے پتھر کو بھی موم بنابا جا سکتا ے ۔ اس 
موتم پر تمثیل میں ایک ]لجھاؤ پیدا ہو جاتا ے ۔ شروع میں عقل کو بادشاہ بتایا 
گیا ے ۔ اگر وہ کسی پاتفر غیبی کی طرح بہاں آتا تو تمثیل قائم رہّی مگر نظر خود 
کو عقل کا “پتلا بتا کر کہتا ے کہ وہ حکم ہے ۔ سرتاپا علم ے اور عمردہ میں 
جان ڈال سکنا ہے حئی سے سوا متا لکنا سے 2 اَقیب ہے کو جا ڑا لالی 
ہے ؛ ود سنے ہی کھقا ے کہ جھے بہت سا سوٹا بتا دو ۔ اب نظر کو اپ“نا مقصد 
حاصل کرئے کا سوقس مل جاتا ے۔اور کپتا ے کہ سونا بناۓ کے لے دواؤں ک 
ضرورت ے جو دیدار نامی شہر کے رغسار امی باغ میں مل ہکتی ہیں ۔ رقیب 
اس کے ساتھ چل کر دوائیں جمع کرۓ کا وعدہ کرتا ے ۔ نظر اور رةیب دونوں 
شپر دیدار پہنچتے ہیں ۔ یہاں لظر قی قامت ے ملاقات ہوق ے جو اے رقیب کے 
ساتھ دیکھ کر تعجب کرتا ے ۔ نظر اپٹا سارا قصہ بیان کرتا ے اور ہمت کا عط 
چیکے ہے قامت کو دے دیتا ے ۔ غط پڑھ کر قامت سم ساق کو حکم دیتا ے کہ 
وہ رقیب کی آنکھ بچا کر نظر کو چھپا دے ۔ سم ساق نظر کو فرشر فرح بخٍش کے 
پیچھے چھپا دیتا ے ۔ رقیب نظر کو ہر جگە تلاش کرتا ے اور آغر کاز مایوس 
ہو کر اپنے شہر واہپس ہو جاتا ے ۔ 

نظر اب شہر_ دیدار ى سبر کو لکلتا ہے ۔ شہر کا حسن آے و حبرت کر 
دھتا ے ۔ قامت اور نظر ابھی سبر میں محو ہیں کہ شہزادی حسن اہی سہبلىی لٹ 
کہ ہعراہ دکھائی دبٹی ے ۔ لٹ نظر کو دیکھ کر پوچھتی ہے کم تم کون ہو 
اور اس طرح گھبرا گھبرا کر کیوں دیکھ رے ہو؟ نظر آے اپ متصد ے آگمہ 
کرتا ے تو وہ کہٹی ے ' پھعراے کی بات نہیں سے ۔ خدا تۓ چاپہا تو عراڈذ 
ہر آۓ کی ۔؟' وہ نظر کر اپنے بال بھی دی ہے اور کہی ے کہ اگر تمھیں 
مبری مدد کی ضرورت پڑے تو ان کو جلانا ء میں تمماری مدد کو آ جاؤں گی ۔ 
شہزادی حمن کے ساتھ ایک خادم غمزہ بھی ے جر نار کو دیکھ کر اس پر 
جھپٹنا ے ۔ تلوار کھینچ کر أے مارۓے ہی والا ہوتا ے کہ نظر کے بازو پر بندے 
ہوۓ لعل پر اُس کی نظر وڑق ہے ۔ نغمزہ کو یاد آنا ے کے اس کی ماں نے اس کے 


سس 


اور اس کے بھائی کے بازوؤں پر ایک ہی رنگ کے لعل باندے تھے ۔ وہ اپے بھائی 
کو چان لیتا ے ۔ دونوں بھائی ؛ جو چپن ے جدا ہو گئۓے تھے ء ایک دوسورے 
ے بغلگیر ہو کر روۓے ہیں ۔ شہزادی حسن غمزہ کو بلا کر نظر کے بارے میں 
وچھتی ے ۔ غءزہ اس کا تعارف کراتا ے اور بناتا ے کے اس کا بھائی جواہرات 
پرکھنے میں اپنا جواب نہیں رکھتا ۔ 

شہزادی “حسن نظر کو اہے پاس بلا کر اُس ے ایک انمول پیرا پرکھوائی 
ے ۔ اس پیرے میں ایک تصویر ے جس کے بارے میں کوئی نہیں جائٹا ء مگر 
نظر اے دیکھ کر کہتا ے کیہ دل بادشاہ کی تصویر ہے اوریم سنتے ہی حسن 
دل پر فدا ہو جالی ے ۔ پھر وہ نظر سے تنہائی میں اہنے عشق کا حال ہیان کرق ے 
اور کہتی ے جس طرح بھی ہو مجھے دل ے ملا دو۔ نظر کے لیے اپنے مقد کے 
اظہار کا موقع ہاتھ آتا ے اور وه کہتا سے کم دل کو یہاں لانا تحال ہے۔ اُس کے 
والد غقل ۓ آے تن کے قلعے میں قید کر رکھا ے ۔ اس کو بلاے کی ہس ایک 
بی ترکیب ے ۔ بادشاہ آبٍ حیات کی تلاش میں ے ۔ اگر آپ آب حیات کا پتا 
پائں تو وہ آے حاصل کرے یہاں ضرور آۓ گا ۔ شہزادی وعدہ کریق ے کہ 
اگر دل بہاں آ جاۓ کا تو وہ سے آب حیات تک ضرور پہنچا دے کی ۔ اس کے 
بعد وہ اپنے غلام غیال کو نظر کے ہعراہ دل کے پاس روائه کرق ہے اور نظر 
کر انی ایک انگوٹھی بھی دے دیتی سے ۔ 

غیال اور نظر پر تن میں آے ہیں ۔ نفار دل سے اپنے سقر کا حال 
پیان کرتا. ہے ے دِل کو معلوم ہوتا ے کہ خیال معٹّور بھی سے اور اس ے 
حسن کی تصویر بنواتا ے ۔ تصویر دیکھتا ے تو دل حسن پر عاشق ہو جاتا ہے 
اور حسن کو حاصل کرئے کے لیے شہر, تن ہے روالہ ہوے کی تیاری کرتا ہے ۔ 
اس وقت عقل بادشاہ کا وزبر وہم یہ سوچ کر کہ اگر دل نظر اور خیال کے کہے 
پر چلا تو اس کی ابعیت ختم ہو جاۓ ٴر, ؛ عقل ہے کہتا ے کہ شہزادہ دل ء 
نظر جاموس کے ساتھ کہیں جا ے ۔ اس کے بعراہ ایک اجنبی بھی ے جو 
جادوگر معلوم ہوتا سے ۔ ۶ہیں ابسا لم ہو کے تۓھ دھوکا دے ۔ ہیں آپ ۴ػ 
مک خوار ہوں اس لے مناسب ۔مجھتا ہوں کہ آپ شہزادے کو ابی ۓے پناہ 
قوت سے روک دیں ۔ بادشاء یں سن کر خوش ہوتا ے اور وہم کو گکلے لکا کر 
کپتا ے کہ ''میں تمھاری وفاداری ہے چت خوش ہوں - تم وج بھیچ کر دل 
اور نظر کو قید کر لو“ ۔ اور وہ سب لوگ قید کر لیے جاۓ ہیں ۔ 


او میں 


اس قد ۓ نظر کے لکل کی ایک صورت سامنے آق ے ؟ اس کے پاس وہ 
انگوٹھی ے جو شہزانی حسن ۓے آے دی تھی اور جس کی غسوصیت یہ ے 
کە جو شخص اے منە میں رکھ لے ء وہ کسی کو نظز نہیں آتا ۔ نظر اس انگوٹوی 
کو مد میں رکھ کر قید ہے ناہر آتا سے اور شپر_ دیدار بہنچتا ے‫ ۔ گے ونتا پھر تا 
ایک باغ میں پہنچتا ے اور وہاں چشہءٴ آب حیات دیکیتا ے ۔ اس کے دل می 
آب حیات بین کی غواہش پیدا ہوق ے ۔ وہ پائی: بیتے کے لے جیسے هی مث "5یولٹا 
ے ؛ انگوٹھی چشے میں کر جاتی ے اور چشعہ غائب ہو جاتا ہے۔اب وه سب کو 
نظر آۓ لگنا ے ۔ رقیب جو اس کی تلاش میں پھر رہا ے ہ آے پکػڑژ لیتا ہے :؛ 
خوب مارتا ے اور قید کر دیتا ے ۔ اس قید میں وہ لٹ کے بال جلاتا ے اور لٹ 
آکر آے قید سے ث تال لی ے اور شہر دیدار واپس لے جاق ے ۔ وہاں شہزادی 
عسی ے وہ اپنا سارا عال بیان کرتا ے .شہزادی افسردہ ہ وکر کہی سے کہ وہ 
تو دل سے ملے کے لے ایک ایک دن گن رہی تھی ۔ پھر وہ غزہ کو بلاق ے اور 
اے اپنے عشق کا راز بتاق ے ء اور اے کہی ے کم حم غمزہ کے ساتھ جاؤ اور 
جلد ے جلد دل کو میرے پاس لے کر آؤ ۔ 

ادھر عقل بادشاہ ۓ نظر کے فرار ہوۓۓے کے بعد قلعے پر سخت :رہ لگو 
دیا ے اور حکم دیا ے کہ نظر جہاں بھی ہو اے فوراً قید کر لیا جائۓ ۔ عقل تا 
دستر راست جہد اپنے بیۓ قوبە کو نظر بند رکھۓے اور گرفتا ر کرۓ پر مقرر کرتا 
ے ۔ ادھر غمزہ اور نظر ؛ جو مسلسل سفر میں ہیں ء جب چلتے چلتے تھک جاے 
ہیں نو ایک جگد آرام کرے ہیں اور وہیں سو جاۓ ہیں ۔ یبد جگب توبب کے گھر 
ہے قریب ے ۔ صبح کو ان کی موجودی کی غبر اوہہ کو ہوق ے اور وہ انی 
فوج کے ذریعے مزہ و نظر کا عاصرہ کر لیتا ے ۔ جنگ ہوق ے ۔ غعمزہ اور 
نظر توب یق فوج کو شکست دیتے ہیں اور اس کا قلعہ بھی لوٹ لے ہیں ۔ اس 
کے بعد دونوں قلندروں کا بھیس بدل کر شہر عافیت ہنچتے ہس ۔ یہاں کا باذدشاہ 
ناموس ممزہ کے آگے پتھیار ڈال دیٹنا ے ۔ دونوں فاع اب شہر تن کٗ طرف بڑھتے 
ہیں ۔ غمزہ دعاۓ سیئی اہنے لشکر پر بھونک دیتٹا ے اور سارا لشکر ہرنوں میں 
تبلپل ہر جاتاے۔ 

اذھز تو کٹ کہ بعد باذشاہ عقل کے پاس پھتچتاءے اور اس سے غمزہ 
کی بہادری کا ذکر کرتا ے۔عقل دل کو قید سے رہا کرے ہوۓ کٹا ے کہ شہزادی 
حسن کی نوج بہت زبردست ہے ۔ تم اس ے کیے جیت سکتے ہو ۔ شہزادہ دل 
اس لصیحت کو نہیں سنتا اور مجبور ہو کر غقل کو فوج دے کر آے شہزادی حسن 


"۳ 


کے شہر کا حاصرہ کرۓے کی ہدایت کرتا ے ۔ ہاں سے تمصّے کا مس کز نظر کم بجاۓے 
دل ہو حاتا ے ۔ وہ حسن کے باپ عشق کی فوج پر ح۔لہ کرے کے لیے نکلتا ہے ۔ 
اُس کی فوج عقل کی نوج ہے اور اس کا سردار صبر ے ۔ یہ فوج ابھی تھوڑی 
دور ہی جاتی ے کہ غمزہ کی فوج ء جو برلیوں ى صورت میں سے ؛ سامنے آئی ہے ۔ 
دل عقل کے حکم سے ان پرئہوں کا پیچھا کرتا ے اور دھوکا کھا کر جنگل میں پہنچ 
جاتا ے ۔ اس وقت نظر اور غءزہ ء جو دل کو حسن کے پاس لے جاۓ کے لے 
آ رے ہیں : آپس میں صلاح مشورہ کر کے یہ طے کرے ہیں کہ انھیں شہر دیدار 
واپس چلا جانا چاہے اور وہاں دل کا التظار کرنا چاہے ۔ 

عقل ء دل اور أن کی فوچیں پرنوں کا پیچھا کرۓ کرے شپر دیدار کہ 
قریب پہنچ جاۓ ہیں ۔ اس وقت غمزہ اور نظر حمن کے پاس چنچ کر مشورہ کرے 
ہیں اور طے ہاتا ے کہ حسن اپنے باپ عشق کو اطلاع دے ۔ وہ عشق کو خط 
لکھتی ے اور عقل کی فوج کشی کا حال بیان کرق ہے ۔عشق غط بڑھ کر آگ بگواء 
ہو جاتا ے اور کہتا ے کە عقل کی بی ہمت کہ میری بی کے ملک پر حمله کرے ! 
اور اپنے سپں سالاز _سہر کو حکم دیتا ے کہ وہ جفا ء مثفثّت اور درد کو ساتھ لے 
جاۓ اور ایسا حملہ کرے که عقل کے ہوش ٹھکاۓ آ جائیں ۔ دونوں قوجوں 
کا مقابلہ ہوتا ے ۔ سہر کی فوج کثیر ے ۔ عقل. آے دیکھ کر پریشان ہو جانا 
ے ۔ غمزہ ء قامت ء زلف عشق ىی طرف سے لڑے ہیں ۔ دل بہت پریشان نظر آتا ے ۔ 
آے خوف ے کہ اس جنگ کی وج ے وہ حسن ے آور بھی دور ہو جاۓ کا ۔ 
مگر خوشبوئی نام کی عورت اس ے آ کر کی ے کہ ''پریشان مت ہو ۔ میں 
غھاری بدد کروں کی ۔ٴ“ 

جنگ ہوتے چار دن گزر جاے ہیں ۔ دونوں طرف کی فرجیں جمی ہو ہیں ۔ 
حسن اب پریشان ہو ے اور اپنے خادم خال ہے مشورہ کرق ے ۔ وہ کہتا 
ے کہ اہی بہن کو کوہ قاف سے بلوائے ۔ وہ بہادر بھی ہے اور عقل مند بھی ۔ 
وہ عاشقوں پر ظلم کرنا جانتی ے ۔ آپ دونوں مل کر عقل کو یقیناً شکست فاش 
دے سکتی ہیں ۔ غال عنبر کا ایک دائہ آگ پر رکھتا ے اور حسن کی ہہن آ موجود 
ہوق ہے ۔ حسن اپنی .ہن ے اپنے عشق کا حال بیان کرق ہے اور کی کە وہ 
دل کو دل سے چاہتی ے مگر اس کا باپ عقل ہارے درئیان حائل ے ۔ حسن کی 
ہن کی سے کے اس کے پاس ایک تیر انداز ہلاک ٹامی ے ۔ و یس جنگ فتح 
ڑکا ا 2 

اب سہر اور پلاک مل کر حعلہ کرۓ ہیں ۔ ہلاک زغم پر زخم کھاتا؛ 


۶ك 


عقل کی فوجوں کو یرتا چلا جاتا ا اوه دل کے بھی ٹیر سارتا ے اور دل رُخعی 
7 ئ6 پڑتا ے ۔ وہ اسی عالت میں دل کو اٹھا کر مدان جنگ ے باہر لے آتا 
ے ۔ عقل یہ دیکھ کر پریشان ہو جا:ا ے اور اس کی فوج بھاگ کوڑی ہوی ےء 
عقل بھی غائب ہو جاتا ے اور قلاش کرۓ پر بھی نہیں ملتا ۔ حسن ق فٹح ہو 
ے اور دل اس کے قغے میں آ جاتا ے ۔ وہ ے ہوشن ے ۔ حسن کے سامئر ہوش 
میں آتا ے ۔ زخموں سے "چور اور تلیف ے نڈعال ے ۔ دل کو اس عالم میں 
دیکھ کر حسن اہی راز داں دائی ناز ے کی ے کوە دل ہے غادیٴ :کرنا 
چاہی سے ے۔ ٹل کو یا ۓغای :کرں ترکیتب) کرو ۔ از جواب دیبی سے کید فکو 
نت کرو ۔ آ8 ھز خٹگے کے بعد سہر عق بادشاء کے پاس منچتا ہے اور جنگ کا 
حال بیان کرتا ے کہ بادشاء عقل فزار ہو گیا ے:اور اس کا بیڈا:دل گرفٹار :کر لیا 
گیا ے ۔عشق یہ سن کر بہت خوش ہوتا ے او رکپتا ے کہ بیوقوف عقل ے جو 
لم نہیں ہو سکتا تھا ء رہ آۓ ”رت پل تھا ٠‏ اچیا پرا اپ کے کی خرا رای 
اور حکم دیتا ے کەہ دل کہ کے میں طرق ڈال کر ے قید کر لیا جاۓ اور غقل 
جہاں بھی ہو؛ گرفتا رکیا جاۓ ۔ ناڑء مءزہ اور عشوہ دل کی کڑی لگراتی کریں ۔ 

سہر حسن کے پاس آ کر بادشاہ عشق کا فرمان سٹاتا ے ۔ تاز حسن کو 
مٹوره ٹیيیی ے کی صمر کرو : سب کام ٹھیک ہو جاۓ گا دل کر کہں 
چھپا دیا جاۓ ۔ چنانپہ دل کو چا ذقن میں چھپا دیا جاتا ے ۔ اسی کنویں میں 
آب حیات کا چٹعب بھی ے ۔اب حسن اور دل کے سلئے ى صورتیں سامنے آیق 
ہیں ۔ سپ سالار سپر کی بیئی ساحرہ ہے ۔ وه دل کو آب' حیات کے چشے کے 
پاس کے چھجے پر لے آےۓے کا وعدہ کرق ے ۔ حسن کی سہیلی ؤلف دل کو 
کنویں سے لی ے ۔ ونا بھی وہاں آ جا ے اور دل کو سسەجیاق ے کہ 
سسن ے ببور ہو کر تمھیں کنویں میں چھپایا ے کیپ وہ ایسا نپ کرق تو 
عشق تمھیں موا دیتا ۔ عسن مم کو جان ے زیادہ عزیز رکھتی ے ۔ اور پھر زاف 
اور ونا دل کو دلکش باغ میں لا کر چیوڑ جاق ہس ۔ چان ک فضا کا دل پریە 
اثر ہوتا ے کہ وہ ے غبر سو جاتا ے ۔ 

ونا حسن کو بتای ے کہ دل باغ میں ہے ۔ وہ دوڑ کر اس کے پاس آتی 
ے اور خوشی سے روۓ لگی ے ۔ اس کے آنسو دل کے چہرے پر گرۓے ہیں 
اور اُس کی آنکھ کھل جاق ے ۔ دولوں ایک دوسرے ےے بغل گیر ہو جاۓ ہی۔ 
دل کو چھجے ہیں لا کر رکھا جاتا ے اور حسن اس ے روڑ ماتی ے ۔ غیال ؛ 


وش 


وفا اور تبحم اس کا دل پہلاۓے رہتے ہیں ۔ 

یہاں ایک آور قمت کھڑا ہو جاتا ے ۔ رقیب کی بد ذات بی محبر ؛ جو حسن 
کہ پاس رہّی ے ؛ دل ہر عاشق ہو جاتی ے ۔ وہ سحر بھی جائتی ے ل'ٰذا روپ 
بدل کر حسن کی صورت میں آ جاتی ے اور خیال ء ونا اور تبستّم کو حکم دے 
کر دل کو وصال کے چھجے میں ہلواقی ے اور اُس ہے ہم آحوش ہو جاق ے ۔ 
غیال بس خر حسن کو پہنچاقی ے ۔ حسن یہ سن کر زار و قطار روۓ لگتی ے ۔ 
وصال کے چھے میں آ کر غیر کو دل ے ہم آغوش دیکھٹی ے اور غیر کو 
سخت سست کی ہے ۔ تیر سحر کے زور ہے ثفاروں ہے اوجهھل ہو جاق ے ۔ 
حسن کو دل ی ے وفائی پر بھی غممتّہ آتا سے اور حکم دیٹی ے کہ اۓ غضب 
کے قید خاۓ میں ڈال دو اور سخت تگرانی کرو ۔ اُدھر غبر اپنے والد رقہب کے 
پاس پہنچ کر اپنا حال بیان کری ے ۔ وہ سحر کے ذریعے دل کو آڑا لاتا ے اور 
ہجراں ام کے قلعے میں قید کر دیتا ے ۔ یہاں دل چھتاتا ے ۔ کبھی اہنے ہاپ 
عقل کو یاد کرتا ے اور کبھی حسن کے حکم پر تعجب کرتا ہے ۔ حیر اس کی 
حالتِ غیر دیکھ کر ہادم ہوٹی ے اور حسن کو غط لکوّی ہے ۔ اہی غلطی کا 
اک ینار بلس مود واق اب سنج رام کر خرییدو پل ے 
اور اس طرح حسن و دل میں صفائی ہو جاتی ے ۔ 

پھر قصّے کا خاص لاٹ سامنے آتا ے جو عقل ر عشق کی جنگ ے تعلق 
کو پت مل بی تع ظائنت آکوال چق تھی لیکن ائی کا نین ا سالار جس غیہن 
ہدایت میں چلا جاتا ے ۔ اس یىی فوج کا ایک مپاہی ہمت فوج لے کر پھر شہر 
دیدار کی طرف بڑھتا ے لیکن مشورے کے بعد یہ طے پاتا ے کہ جنگ ہے صلح 
بہتر ے ۔ اب:ہعت ء عشق بادشاہ ہے ملاقات بڑھاتا ےن اس .کو نچتا سی کھائیاں 
سناتا ے اور عقل بادشاہ کا ذکر بھی کرتا ے ۔ عشق ہمت گی باتوں ہے خوش 
ہو کر کہتا ے کہ وہ عقل کو اپنا وزیر بٹاۓ کا ۔ عشق جیسے بادشاہ کے پاس 
عقل جیسا وزیر ہونا چاپے ۔ ہمت کہتا ے کہ وہم ۓ عقل کو گمراہ کر دیا تھا 
ورام یہ سب کچھ ئە ہوتا ۔ چنانچہ _سہر عقل کے پاس جاتا ے ۔ عقل بھی عشق 
سے صلح مناسب سمجھتا ے اور عشق کے پاس آتا ے ۔ عق اس کی بڑی قدر و 
منزلت کرتا ے ۔ اب حسن و دل کی شادی میں کوئی رکاوٹ نہی رہ جاتی ۔ رہا 
آب کی وا پٹ ہمت اور دل شراب کے لشے میں 

باغ ہیں آے ہیں تو انھیں آبر حیات کا چشعہ نظر آتا ے ۔ چشے کے پاس 
7 بھی نظر آے ہیں ۔ ہمت دل ے کہتا ے کم یہ حضرت خضر ہیں ۔ 


لج سس 


دل ان کی قدم بوسی کرتا ے ء شر اے دعائیں دیتے ہیں ۔ لب حمن ودل 
ہنسی خوشی ایک ساتھ رہتے ہیں ۔ ”ایکس پر ایک صدقے ایکس ہر ایک بلہار'“'۔ 
پھر وجسی ٹچاۓ ہی کے ان کے ہاں کٔی بیٹے پیدا ہوۓے ۔ ان بیٹوں میں سے 
سب ے پڑا بیٹا یہ !”کتاب“ ے ۔ ؛'لایق قابل مسۃند““ جس کا پر باب ہے ۔ 
غالص اور ے میل و و گا ”سب رس“ ایک منفرد اور ے ۔ثال 
تصنیف ے لیکن قعے کی حیثیت حیمثیت ے اس میں کئٔی خامیان ممایاں ہیں ۔ سب رس میں 
قَصلّہ بنرادی سے ری تک ارح اے پیش کیا گیا ے اس میں 
پند و موعظت نۓ اتنا غلبہ حاصل کر لیا ے کہ قصع ڈیلی حیثیت اختیار کر لیٹا 
ے ۔ اگر عشق کا ذکر آ گیا تو وجہی صنحے کے صفحے اس ک تشریج میں لکھتا 
:۷ سے ۔ ۔ اگر '”سانگنے ٤ی‏ بات ا کی تو اس موضوع پر وجہی جو کچھ 
لکھ سکنا ے لکھ دیتا ے ۔ غرض کہ وہ نی توازن جو قصے اور پند و نصاخ کے 
درىیان ہونا چاہے تھا ”سب رس“ میں مفقود ے ۔ اسی لیے قّی اعتبار ے قصے 
کا کوئی ‏ سکز باق نہیں رپتا ۔ سب رس میں 'آبِ حیات؟' کی تلاش ایک ایسا 
سکز بن سکتا تھا جس سے قصے میں اتحاد پیدا کیا جا سکتا تھا مگر یں س کز 
بھی ء؛ حسن و دل کے معاشقے میں ء جو آپ_ حیات کی تلاش کا عض ذریعہ تھاء 
غائب ہو جانا ے ؛ یہاں تک کہ نظر وہ انگوٹھی بھی کھو بٹھتا ہے جس سے 
آے آب حیات دکھائی دیا تھا ۔ پھر یہی نہیں ء اس انگوٹھی کو شود مصنّف بھی 
بھول جاتا ے ۔ اس کے بعد تمام رزمیە و بزمیە واقعات میں آب حیات ا پھر 
کہیں ذکر نہی آتا ۔ جس چیڑ کی تلاش کے لے قد لکھا 1 ,0 0 
ہو کر حسن و؛دل کے معاشتے اورعشق و عقل کی جنگ میں گم ہو جاتی ہے ۔ 
یہ ”سب رس ي بنیادی کمزوری ے ۔ قصے کے اختتام پر جب حسن و دل ک 
شادی ہو جاتی ے ء مصّف کو آبر حیات کا خیال آتا ے اورہ صنّف ے دلی نے 
اے بوں بیان کرتا ے کہ ہمت : نظر اور دل اتفاق سے وہاں پرنچ جاۓے ہیں ۔ 
لیکن حسن و دل کے وعتال کے بعد آپ_ حیات کی لہ کوئی اہمیت باق رہی ے 
اور ئن وہ داستان کا حصہ رہتا ے ۔ اس کے علاوہ عقل کی حرکات حد نے زیادہ 
ے عقلى پر مبّی ہیں ؛ مثاڑ وہ اپنے وزیر وہم کے کہپٹے سے دل کو نظر بند کر دیتا 
ہے تا کہ وە حسن تک ئد پہنچ سکے اور پھر خود ہی آے شہر دیدار پر ء جہاں 
یبہزادی حسن کی حکومت ے ء؛ فوج کشی کے لیے روائى کرتا ہے ۔ نظر کی 
حرکات بھی قدم قدم پر قابل_ اعتراض نظر آی ہیں ۔ وہ انگوٹھی کھو دیتا ے اور 


ے٤‏ ظا 

اس ہے لہ تع گو باز ٭پرس کرتا ے اور نہ اس واقعے کو وہ غود کوئی لہمیت 
دیتا ے ۔ نظر دل کو چھوڑ کر فرار ہو جاتا ے اور سے وفا نہیں کہلاتا ۔ اس 
کی بعض غود غرضیاں اس کے کردار کی تی کر ہیں ۔ عشق و عقل کی کشمکش 
ایک روابتّی چیز ے اور آخر میں دولوں کا ایک ہو جانا وہ عام درس ے جو 
۔س(الوں کی فکر میں ہر جگہ نظر آتا ے مگر شہپر دیدار پر دل کی لشکرکشیئ کا 
کوئی اخلاق جواز نہیں ے ۔ 

قصہ مئیل ے اور اس کے سارے کردار بھی ممثیلی ہیں لیکن چت ےہ نائوں 
کے کام سبہم ہو کر ےسعنی ہو جاۓ ہیں ۔ پھر یہ بات بھی غیر واح بلکم 
مہم ے کہ حسن کی انگوٹھی ء خوشبوئی ء وعمال کے چھجے ء حسن کی ہمزاد یں 
اور: اس کی ساحرہ جہن سے کیا راد لی جاۓ ؟ وجہی ان سب پاتوں کو واضح 
کر سکتا تھا ؛ کیو ں‌کە وہ پر جگە طویل بیانات اور پند و موعظت کے دفٹر کھول 
دیتا ے ۔ مگر ایسا معلوم ہوتا ے کہ ب؛‌ئیل کے تغصوص ربط کا أے پورا شعور 
نہیں ہے۔ اعی ۓ ربطی کی وجە ہے ”سب رس۶ کا ڈھانھا اس اونھی حوبلی کی طرح 
وو کیا سے سی می وا اور روشنی کا غیال نە رکھا گیا ہو اور جس کے دالانوں ء 
کمروں اؤر صحن میں تناسب کو اہمیت ئە دی کی ہو 

مخنصوص فنی ربط کے نقطمٴ نظر سے دیکھے تو معلوم ہوتا ے کە وجہی 
کی قثّوت تل سکب اور سر‌بوط شکلیں یا مجسے بناےۓ ے تاصر ے ۔ وجہی ى 
اس مثیل میں کوئی فرد یا ممثیلی کردار پورے طور پر مکمل یا س‌بوط .ہی ے ۔ 
حسن اپنی کارگزاریوں ک بنا پر سب ہے دلکش کردار بن سکتّی تھی مگر ”سب رسص؟' 
کے قصے میں اس کے ختلف عوامل کو ربط دینا مشکل ے ۔ دل داستان کا پیرو 
ے ۔ عشق اور عقل دو جلیل!القدر بادشاہ ہیں لیکن ان کے حرکات و سکنات ان کے 
تمشیلی نام سے پورے طور پر ربط نہیں رکھتے اور السانی ئفسیات ہے بھی قریب 
نہیں ہیں ۔ پھر رقیب اور غیر کو جو کام دیا گیا ے وہ ان کے تمئیلی ناموں ہے 
لگا نہیں کھاتا ۔ غیر حسن کی رتیب ے اور وجہی أے سوکن کہ کر سوکن 
کے پرتاؤ پر صفحے کے صفحے سیاہ کرتا چلا جاتا ے ۔ قصّہ اور وعظ کا وہ امتزاج 
جس ے تنثئیل وجود میں آی ے ء: ''سب رس' میں اس لے پورے طور پر پیدا نهیں 
ہو کا کہ پند و موعظت کی طوالت قدم قدم ہر آڑے آی ے ۔ اسی لیے سب رس 
می دو دائررے ساتھ ساتھ چلتے ہں ٤‏ ایک مضسون نکاری کیا دائرہ اور دوسرا 
تجثیلی قصّے کا دائرہ اور یں دونوں دائرے ایک دوسرے ے ہم آپنگ نہیں پیب ۔ 


۶ اس 


یہ تو ظاہر ے کہ سُلا وجہی کا مقصد اپنے ژساۓ گی معاشرت یا اغلاق کی 
تصوٹر پیش کرنا نی ے لیکن ”سب رس“ میں ایک ایسی دلیا ضرور سامنے آ 
جائی ہے جو محض فرضی نہیں ے ۔ ”سب وس“ کے مطالعے ے یہ بات سامتے آی ے 
که اس کملاچر می بادشاء سب ے زیاد اہعیت رکھتا سے اور اس گا دربار ساری 
سرگرمموں کا سکز ہے جہاں ہے تختلف جانباز و جاں نار اہم سہات پر ڈیلے ہیں ۔ اس 
دور کی ختاف رسمیں اور تقریبات بھی ”سب رس؟' میں مل"ی ہیں ۔ ید بھی معلوم ہوتا 
ہے کە تصّوف اس کاچر میں سکزی اہمیت رکھتا سے ۔ بادشاہ کا اہم ترین وہف 
عدل ے اور فیاضی اس کی دوسری صفت ے ۔ رعایا کی غمگساری بھی بادشاء کا 
فرس ہے ۔ چنا چه بادشاہ فریادیں سنتا اور رعایا کک غبر گبری کرتا نظر آتا ے ۔ 
بادشاء کی تلوار اور گھوڑے کی اس لیے تعریف کی جانی ےک یم بادشاہت کی قىّوت 
کی علامتیں ہیں ۔ رعایا بادشاہ کی اطاعت کو اپنا فرضس سمجھتی ہے ۔ سارا معاشرہ 
آناؤں اور غادموں میں بٹا ہوا ے ۔جن اغلاق آاوصاف کی سب ے زیادہ قدر ے وہ 
ولا ؛ جالیازی اور جانثاری ہیں ۔ سرد اور عورت کا تعلق بھی غاص نوعیت کا حامل 
ہے ۔ سرد ق صفات میں قناعت و صبر کو اہعیت حاصل ہے ۔ عورتوں گی مفات 
بھی تفصیل ے بیان کی گی ہیں ۔ 

بنیادی طور پر یہ مدوں کا معاشر ہے اور جو کچھ کیا یا لکھا جا رہا ے ء 
اس کے خاطب صرف رذ ہیں ۔ ایک قسم کی عورتں وہ ہیں جو اصیل ہیں ۔ حو 
اپنے سص کو دا سمجھتی ہیں اور اس سے پر حال میں وقادار ربّی ہیں گر یہ 
اڈشی سوکن کا غم نہیں سہہ سکتیں ۔ دوسری عورتیں وہ ہیں جن میں مکر بھرے 
ہیں ۔ ان عورتوں کو قہر اہی بتایا گیا ے ۔ وجھی کے زمائۓے میں بیک وت 
کی کی شادیوں کا رواج عام تھا اور سوکنوں کے جھگڑے گھر گھر پھیلے ہوۓ 
تھے ۔ بیجاہور کہ شاہ داول ۓ بھی اسی زساۓ میں انی طویل نظم ”ناری ناے,؛' 
ینمی ٹل کو تفع لی کارا کواد سٹو و ا ا ا و سا 
ہوتا ے کہ مسافر نوازی بھی اس دور کی بنیادی صفت تھی ۔ پریشانی کے عالم میں 
لوگ نہوىیوں اور جونشیوں سے بھی رجوع کرے تھے ۔'اسب رس“ ے چھوتۓ پڑے 
اور باپ بیٹۓے کے تعلقات پر بھی روٹنی پڑت ے ۔بھلے برے کی نمیز کے سلسلے میں یم 
بتایا گیا ے کہ اگر آدىی آپ بھلا ہے تو دنا بھی بھلی ہے ۔ گدائی کو ایک لنٹ 
تایا کیا سے قوں کذاؤن میں وہ لوگ ذلیل تر بنائۓے کے بی کک او 
بالاۓ طاق رکو کر مانگتے ہیں ۔ راز داری کو بھی اس تہذہب میں بڑی اہعہت 


6۴۹ 


خاصل ے ۔ لاچ اور ظازر پرسّی کو برا کہا گیا سا عق اس معاشرے ک اوڑھنا 
چھرنا 5 ۔ غعشق کی لف قسوں گِ لی "سب رص میں وضاعت ک کی ےا ۔ 
عشق ےازی کی تین قسمیں ت سلامتی عشق ء ہلاکنی عش‌ق اور ملامتی عشق ۔۔۔ 
چا یں ہیں ۔ یہ معاشرہ مافوقالفغارت چیڑوں پر بھی عقدہ رکھتا ے اور وجھی 
ے ممثیل کے باوجود جگہ جگہ ان سے کام لیا ے ۔ ید بھی معلوم ہوتا ے کم 
سد اور عورت کے جنسی تعلق کا اظہار اس معاشرے میں معیوب نہیں تھا ۔ 
''فطب مشتری؟' میں ؛ تقطب و مشتری کے وصال کی جو تصویرکھینچی گی ےے 
وہ اپنے حسن بیان کے اعتبار ہے ے مثال و منفرد ے ۔ اسب وس“ میں بھی 
وبال کو اپنۓ خصوص رنگ کے ساتھ وجٍھی ے آبھارا ے ۔ 
تاریخی اعتبار ے “سب زس؟“ کی اہمیت ادؤہریٰ ہے ؟ اولا” یی کہ ”'غخالص 
اور ۓ میل4“ مشثیل کے لحاظ ہے ہمیشہ کی طرح ید آج بھی منئرد ے ۔ ثانیاً یه کہ 
سب رس۶ ارخو نشز کا چلا ە٥:دی۶؟‏ کارنامدہ ے ۔ اگر اس کی نہر کا مقابلہ جانم 
کی کاڈ الحقالق؟' سے کیا جاۓ تو یں بات دامتے آق ہے کب ”سب رس“ کا 
اسلوت با0 ادن او لی اطلوتِ ٤‏ دائرے ہیں آتاّے او ز''كَلمقالَِمٹائیٰ؟' کی نثر اس 
مت ے غاری ے اور اس کی اہعیت ضرف اولیت کی وجہ نے ے ۔ ۱۶ کاۃالحقائق؟'' 
مہ ٹرے پھزے انداز میں مد وص صوفیائه غیالات کو بیان کیا گیا ہے جب کے 
”سب رص“ میں قرونر وسعائی کے اس عالگیر قصے کو موضوخ فکر بنایا گیا ے جو 
اُس وقت کی ساری سہّذب دنیا میں مقبول و معروف تھا ۔ اس کے علاوء سب رس 
کی زبان اسے نے لسانی و ّػذیبی عناصر کے استزاج سس بی ے جو اس دور میں 
ایک پالکل نی چیز سے اور جس کے سرے فسانہٴ عجائب ؛ طدمر ہرشرہا اہر 
فسائہٴ آزاد ى ٹر ے ملے ہوۓ ہیں ۔ اس نۓے اظہار بیان بر خود وجہی ےۓ بھی 
اظہار افتخار کیا ے اور اپنے اسلوب کی یہ خوق بتائی ے کە اس میں نظم اور ئثر 
کی عصوصیات کو گھلا ہلا کر ایک بی لطانت اور ایک نئٔی ادا پیدای گی ے ۔ 
یہ لی آواز ے جو اسلوب ہبیان اور طرز ادا کو غٴص اہعیت دے رہی ے ۔ اب 
سے بہلے اثر کا مقصد صرف و حض عوام تک اپئی بات پہنچانا تھا۔ اس ہیں الوب 
کی کوئی اہمیت نہیں تھی ۔لیکن ”سب رس“ میں اسلوب کو بنیادی اہمیت دی کی 
سے ۔ دیکھے 3 سی ؟ع ے کیا ءکہس رہا سج 
اج لگن اس جہان میں ء ہندوستان ہیں ء پندی زبان ۔وں ؛ اس لطافت ء 
اس چھنداں سوں ؛ نظم ہور نثر ملا کر گلا کر نہیں بولیا ۔ اس بات کوں ؛ 


وش 


اس لبات کوں ؛ ہوں کوئی آب حیات میں نہس گھولیا یوں غیب کا علم 
ان کو یا 
سب رس کی نئر پر فارسی کا اثر صرف الفاظ و اورات تک عدود نہیں ے 
بلک اس کے اسلوب ؛ لہجے اور صرق چلو پر چھایا ہوا ے ۔ وجہی کا کارناته یہ ے 
کہ وہ فارسی اسلوب کو اس طور پر اُردو فثر میں ڈھال لیتا ے کہ ادبی نثر ئن صرف 
ایک لئے ادی الوب ہے آغنا ہو جاق ے بلک ید اسلوب آیندہ دور کے نثر نگاروں 
کہ لیے بھی ایک معیار بن جاتا ے ۔ اگر دیکھا جاۓ تو اس دور میں فارسی زبان 
کا اثر وہ حقیقی اثر تھا جسں ۓ ”دکنی؟“ کو ”ریتہ؟“' اور پھر 'اردو بنا دیا ۔ یہ 
ایک پاڑ کام تھا جے اس دور میں سر کرنا جوۓ شبر لاۓ ے کم نب تھا۔ 
وہبی ۓ ید کام شعوری طور پر انام دیا اور ہم بتایا کہ ٭ 
'فرہاد ہو کر ؛ دونون جہان نے آزاد ہو کر ؛ دائش کے تیشے سوں 
پہاژاں الٹایا تو یو شہریں پایا تو یو ”نوی باٹ“ پیدا ہوئی تو اس با 
آیا۔ نادائاں ابی باٹاں میں یو بی ایک باٹ کر چاۓ ء ولے هو باٹ کیوں 
کاڑے کس وضع سوں تکلی ء ممئنت أیں سمجھے ء سشثقت نی ہچاۓ ٤ک‏ 
وجھی ے ”سب رس“ لکھی تو اس کے سامنے کم از کم فارسی کے دو 
اسالیبر پیان ضرور تھے ٤‏ ایک یلا“ ظہوری کا اسلوب, نثر اور دوسرا خود فتاعی 
کے ”قصہٴ حمن و دل؟؟ کا مسچّم و مقفقٌی اسلوب ۔ اٹھی اسالیب کی مدد ہے اُس 
نے ''سب رس کے اسلوب کی !وی باٹ۶' پیدا ک اور قدیم اردو نثر کو ایک 
ہی جست میں کئی بنزلیں طے کرا دیں ۔ اسی لیے زبان و بیان کی تبدیلی کے اعتبار 
ہے ''سب رس؟' اردو نثر کی تاریخ میں ایک واقے اور ایک اہم سوڑژ کی حیثیت 
رکھی ے ۔ 
جس معاشرت اور کیلچر میں ”'سب رس“ لکھی گئی وہ شاعرائه کلچر تھا ۔ ہر 
وہ بات جو آج نثر میں زیادہ بھتر و مؤثر طریقے ہے بیان ک جا سکتی ےہ اُس 
زننے میں قامری کی زان کے دی نو و برک وک نر 
ملا“ ظہوری کی نثر اسی کلچر کا اظہار تھی ۔ غاقانی ء انوری اور قانی کے قعباید اسی 
کلچر کی آنکھ کا اور تھے ۔ مقاباتِ ہدیعی ء مقاماتِ حریری ء مقاماتِ حمیدی ء تار 
وصاف اور ره ادرہ جیسی کتاریں نثصاب میں شامل تھیں اور اس نصاب کے ذربعے 
تعلِم پاے والا معاشرہ ان تصائیف کو اسلوب بیان کا کال تمونہ سمجھتا تھا ۔ 
رلگیٹی اور رنگیں بیائی اس اسلوب کی تنمایاں خصوصیات تھیں ۔ یہی شاعرائم سزاج ؛ 
ھی رنگینی اور رنگیں بیانی ”سب رس کے طرز کی بھی جان ہیں ۔ اُردو نثر میں یہ 


۳٣٢ 


اسلوب بیان اس بات کی علامت ے کہ دکئی ؾػذیب اب ہپندوی رواهت کو ٹرگ 
کر کے اس فارسی رلگ و آپنگ ے مل کر ایک ہو جانا چاہی ے جو اس دور 
میں سارے مغليه ہندوستان میں جاری و ساری تھا ۔ سب رس کی نئ ؟'دکثیت' 
کے بند قلعے کو توڑ کر باہر :نکلنے کی غواہش کا بھرہور اظہار ے ۔ اس بات کى 
وضناعت کے لیے کہ رلگینی ؛ ونگیں بیائی اور نظم و نثر کو گھلا ملا کر ایک 
کرئۓے کے کیا معنٰی ہیں ”سب رس“ کو کہوی سے کھول کر پڑھ لیجے ؛ آپ کو 
یہ پر جگہ نظر آئۓ کی ؟ مثل یہ اقتباس دیکھے ۔ ملا" وجھی ہبہاں شہزادی حسن 
کے شہر دلدار کا نقشہ پیش کرتا ے : 9 
”لقع کوہ قاف کے ادھر ایک شہر ے ۔ اس شہر میں ایک باغ ہے 
کد بہشت اس باغ کے رشک ے داغ ے ۔ جس کے پھول دیکھتے 
جیو آوے ؛ اس باغ کوں بہشت ے کیوں یی دیا جاوے ۔ صحن اس کا 
موتیاں سوں بھریا جوں تاریاں سوں گگن ء بہشت اس کے ایک باغ کے 
کوئۓ کا چمن ۔ ملایک آرزو دھرے ہیں اس باغ میں آۓ ء؛ حوراں آرعتیاں 
ہیں اس باغ کے پھول کا طّرہ لائۓے ۔ 
بہت 
بلہل ہو کر نالے بھرے چۓ چمن سبراب ہو 
پھولاں کے غاطر جا پڑے کانٹیاں پر ے تاب ہو 
مجنوں لیلٰی الیا ء آپس کوں "بھوت سنبھالیا ۔ آخر دبوائم ہوا اس باغ 
کہ پھولاں باس تے ؛: فرہاد کوہ میں آہ بھرتا ہے اجنوں اس باغم کے 
شیریں "پھلاں کے اس ۓے ۔ زایخا جو بھرقی تھی یوسف کے آس پاس ‏ 
سو اس باغ کی پائی تھی باس : 
پیت 
جدھر تدھر بھی حسن ہے جو دل بلاتا ہے 
کدھر کدھر کی بلا عاثقاں پہ لیاتا ے١١“‏ 
اس اقتباس میں کثرت ہے صاعتیں استعال ہوئی ہیں ۔ تشبیہ و استعارہ گے 


١۔‏ سب رس ؛ از ملا وجّھی + سرت"ّبہ عبدااحق ؛ ص حہ ء مطبوعہ اغجمن قرق اُردو 
پا کستان ؛ کراچی ۹۵ ۱ع ۔ 


را شی 


علاوء تلمیحات و ثنابات بھی استعال میں آۓ ہس ۔ یہاں نثر مین وہی رنگ نظر 
آ رہا ے جو وجھی ۓے نظم میں استعال کیا سے ۔ اس ”'بیان'؟ کا مقابلہ :اس 
زلم ر* ۔حان گی تھے یر ے کیجے جس کا رنگ بھرا نق؛م وجہی ے ''قطب 
مشٹری '“ ہیں کھینچا ے تو خسن بیان اور مڑاج' می کوئی فرق نظر می 
آۓ گا ۔ یہاں نظم و نثر کے سزاج ایک ادوسرے سے مل گئے ہیں ۔ مَتاقی :عبارت 
کے درم ناووں کا التزام بھی نظم کی طرح کیا گیا ے اور ہی وہ ”'چھند“ 
ے حسر وجپی نظم ڈ نثر کو ملا کر ایک کرے ک عمل کہتا کے ا 

قرونِ وسطلٰی کے اس دور میں شاعرائە نثر دنیا کے سارے اذبیات میں مقبول 
آوی ۔ عری فارسی ادب میں بھی ای قم کی ثر کا رواج تھا :اور انگریزی و 
فرانسیسی نثر میں بھی ۔ عہد ایلزبتھ میں ء اور چی شلا” وجبی کا زنالہ ے ء 
اس قسم کی نثر کے موے لا لی (ا19) ی کتاب ٥۶‏ 0+امںن میں اور علق 
(٭85140) کی کتاب آ رکیڈیا )۸۲۵۵1٥(‏ میں ملتے بی ۔ لائل کی نہر ایک قشم 
کی مقفقٌی نثر ہے اور مڈنی کی نثر ہیں حد ہے زیادہ رنگیں بیاق ے ۔ ”سب رس“ 
کی نثر مقفٹی بھی ہے اور رنگین بھی ۔ یہ بات واضح رے کہ چودھریں پندرھوبں 
دی عیےوی تک پورپ کي نظم و نٹر مس وہ سارے استعارات : گنایات ؛ تمیعات 
زندہ و باق تھے جو صمتمّی دور کے ساتھ ازکار رفتہ ہوۓ چلے گۓ اور اب تیزی 
کے ساتھ مشرق کے ادبیات ے بھی غارج ہو کر سی رے ہیں ۔ اس لے اس نر 
ے لطف اندوز ہوۓ کے لیے جہاں قدج الفاظ ی 'شد'ہد ضروری ے ؛ وہاں ان 
تہذیبیں عوامل اور غخ2صوص طرز احساس کو ای !إیٹرر نظر رکھنا فذروری ے اجس 
کے زبر اثر ”سب رس“ اور اس نوع کی دوعری تصائیف :سم نثر ظہوری ء 
انثاۓ ابوالفضل اور اسائز' عَمْاثت وجود ہیں: آئی ۔ 

اجحہی ۓ یہ رنگینی جہاں شاعرائه زبان کے استعمال ے پیدا یىی ے ء وہاں 
فی ومسجٹّم عبارت ے بھی اس کے حسن و دلکشی میں اضافہ کیا ے ۔ یہ 
سارا فن شعوری فن ے اور اس کا تعلق ان آرائشی دزن سے گکہڑا ے جن کے 
ممرۓ ہم غطتّاطی ؛ بیل "وٹوں اور نقش و نکار یق صورت میں مساانوں کے 
فن تعمیر میں دیکھتے ہیں ۔ ”سب رس؟ میں فارسی نثر کے برخلاف جملے چیووۓے 
چھوۓ ہیں اور اس کا سبب وہ آہنگ ہے جو قافیے کے ذریعے وجہی پڑھنے یا 


و۔ قطب مشتری : از ملا وجمی ؛ سرتبں عبدالحق ء ص ری ۔ وی ء مطبوعم 
افہمن ترق اردو پاکستان : کراچی ۔ 


ادا 


سنئے والے کے اندر پیدا کرنا چاہتا ے ۔ جملے اکر طوبل ہوتۓ تو قائیے ے پیدا 
ہوۓ والا احساس_ آپنگ ؛ قاصلے کے ہب ء کعزور پڑ جاتا ۔ اسی لیے جملے 
چھوۓ ہیں اور ان کے اندر بات چیت کا سا لہجە در آیا ے ۔ یہ طرز ”ویضاعت؟' 
سے زیادہ "'بیان کرۓ““ کے لیے موزوں ہے ۔ اس بات کی وضاحت کے لے ایک 
مثال لیجے ۔ وجہی عقل کے موضوع ہر روشنی ڈال رہا ے ٠‏ 
”'عقل ٹور ے ء عقل کی دوڑ بہوت دور سے ۔ عقل ے لو آدمی کہواےء 
عقل ہے تو خدا کوں پاے ۔ عقل اچھے آو تھی ز کرے ء ہررا اور بھلا 
جاے ء عقل اچھے تو اپسکوں ہور ؛دسرے کوں بچھاۓ ۔ عقل ےۓ 
مر ؛ عقل ہے پیر ۔ عقل ہے بادشاہ عقل نے وزیر ۔ عقل ۓ دنا ء 
عتل ے دولت ؛ عقل ۓ چلیٰ سلطاناں کی سلطنت ۔ عقل ہے وہنا ے 
ہو عالم کھڑیا ء جس میں ٭ٴبووت عقل وو 'بھوت بڑا ۔ عقل سوں چاٹی 
دا کی ۔خدائی ؛ جنتی عقل اتی بڑائی ۔ عتل بغیر دل کوں نور ہس ء 
غقل کوں غدا کھنا بی کچد دور نہیں ۔ ذات ذات ےۓ صفات ے ؛ ذات 
ے جو کچد نکلیا سو یىی ذات سے ۔ جوں آفتاب ہور اُس کا ئور ؛ اگر 
آفتابیچم نا اچھے تو نور کیوں ہوۓ مشہور ۔ اگر آفتاوچمہ میاۓ ےر 
جاوے ؛ نور آفتاب نے نکلیا تھا سو بی آفتابیچد میں ساوے ۔ سور کوں 
نور کے ہیں ء نور ہے تو سور کّتے ہیں ۔ نواۓ آفنتاب سے ئیں تو آفتاب 
کو آفتاب کون کتتا ء اثر ے شراب ہے لیں تو شراب کوں شراب کون 
کنا ۔ پاس ہے بھول نے شرف پایا ؛ باس ے بھول پھول کہوایا ۔ 
جوت نے جوہر ہے پایا سول ء معنے تے میٹھا لگتا بول _* 
یہ طرز ادا ساری کتاب میں عام ے ۔ لفظوں گی ترتیب بالکل اسی طرح 
قانیے کے زبر اثر ہے جس طرح شعر میں ہوتی ہے ۔ آپنگ کا احساس بھی لفناوں 
ترلیب کو متاثر کر رپا ے ۔ اگر قافیے کا الٹزام لہ رکھا چاتا تو اس جملے 
میں ”عتل سوں چلی خدا کی خدائی ؛ جتنی عقل اتی بڑائی“ الفاظ کی یہ ترتیے 
بھی باق نہ ربی ۔ یم اہتام سب رس کی پر سطرب پر جملے میں موجود ۓ ۔ 
''سب رس“' میں دکنی زبان اسی طرح بدلی وی عسوس ووق ہے جس طرح 
محمود و لپیروز کے کلام میں شاعری کی زبان ايک نئے تال میل کا ھٹا دے رہی 
ہے ؛ جس میں فارسی رنگ و آپنگ ء اسلوب و اہجد ایک ای زندگ اور شعور کا 
پا دے رہا ہے ۔ وجہی نے اس عمل ے دکنی اردو کو شال ی اردو ے 
ملاۓ کی شعوری کوشش کی اور اسی لیے اس زبا کو ”'زبانر پندوستان'“ کا نام 


یز سد 


دیا ۔ یہ زبان ُردوے معائی نہیں ے اور ”'ریزتد'' کے وجود میں آۓ ے اروف 
پہلے لکھی گئی ہے ء مگر دکئی نثر کو ”ریختہ“ کے راستے پر بہت دویں آگر غر 
و ی ایک یاد5ر اور قابل قدر کوٹش ے اگ ۶ن انکر کا حدید 
الکریری نے متابلد کیا جاۓ ای را سے دک سس 1ہی 
کی زبان ول کی زبان ے بہت زیادہ دور نہیں ے ۔ اگر مڈل انگائی کے چوسر کو 
الگریزی زبان کا موجد کہا جا سکتا ے تو پھر وجھی کو اردو کی ادی نثر کا 
مموجد کہنے ہیں کوئی چیڑ مائع نہیں ے ۔ سمجلم و متفٹی عبارت کی رنگنی ؛ طرز 
اذا ی ادہی سطح ؛ فارسی طرز احساس و اسلوب کا رنگ و آپنگ ء اردو نثر کو 
دا لئ ظہوری؟/ اور سید سو ۶۵ کی تلم ار ای کرد موی 
وجہی کی یہ منفرد غخصوصیت بھی قابل ذکرے کە اس ہے ؟'قطب مخت ری'' 
ہیں نظم کو اور ”سب رس؟' میں نثر کو نبٔی لطافت اور لئے چھند سے استمال 
کیا ے ۔ قدیم ذور ہی بے ذو کام اس سے چلے ؛ اس اندازے اور اس عم پر اب 
تک کسی ۓ اغہام نہیں دے تھے ؛ اور اگر دے بھی تھے نو کم نز کم ؛ە ہم 
لک نہیں ہنچے ۔ 


کو کو ہڈا 


پانہواں ہاب 


فارسی روایت کی توسیع 
(۲۵٦۱ع-٢١٦۱ع)‏ 


شملاا وجہی نۓ ء آپ کو یاد ہوگا ء اپنی مشہور [ہماله نثری تصنیف 
ضب رَوۃ؛ عبداقہ قلب خاء کی فرَالق پر لکھی تھی ۔ مداق قطب آفا: اپنے 
نانا چد قلی نطب شاء (م ۔ ۰٢۰ھ‏ وورع) کی وفات کے تین سال بعد پہدا ہوا 
اور جۓم, رع/ن وع میں بارہ سال کی عمر میں تخت سلطنت پر یٹھا ۔ دولوں ک 
قربیت ایک ہی انداز پر ہوئی تھی ۔ دونوں پری جالوں کى صحبت میں داثر عہش 
دینے کے عادی تھے ۔ دونوں کی تعلیم کا معقول انتظام کیا گیا تھا ۔ دونوں موسیتی 
اور شاءری ے فطری لگاؤ رکھتے تھے ۔ اہل علم اور اربابِ ہثر کی سربرستی آن 
: اٹھی ہیں پڑی تھی ۔ دونوں عورت اور شراب کے رسیا تھے ۔ شعر اور 
راگ رنگ کے دلدادہ تھے ۔ رسوم اور تقاریبِ نذہبی و غیر مذہبی کو دھوم دعام 
سے مناۓ کو دل ہے پسند کرتے تھے ۔ عبداللہ کے والد سلطان مد قطب شاہ 
لہ رھ-ی س۳ ۱ھ/ررورع۲۵ہ!ع) کے دور حکوست میں یہ سب چیزیں 
موقوف کر دی گئٔی تھیں ۔ مزاج و تربیت کی اسی مناسبت کی وجہ سے عبداللہ ے 
اہنے نانا سلطان گچد قلی قطب شاہ کے نقشِ قدم پر چلنے کی کوشش کی اور دیکھتے 
پی دیکھتے سلطنت گولکنڈا میں وبی ماحول پیدا ہوگیا ۔ غواصی ۓ ”'طوطی امہٴٴ 
میں لکھا : 

کہیں یوں ہب حق, علی وی کب پھر جگ ہیں آیا مد قلىی 
اور یہ بھی لکھا : 
سخاوت میں جو دیکھتا ہوں تھے سو بج باج نئیں کوئی دستا مجے 
ترا لطفے اے شاہه عال مفإت دے غاص ہور عام پر ایک دھات 


ة۲" 


8خ 


ڈوے تھے بنںند سو پھر کر نکل آے تج "ور میں ثیر گر 
دیا جیو پھر راگ ہفر رنگ کوں کیا دور عیٹیاں ہو کے ژنگ کوں 
بدیاونے ملکے ملک سکے تمام تیرے شہر میں آ کئۓے ہب فنقام 
عبدالقہ کی شکل میں مچد لی ے دوبارہ جِئّم ضرور لیا تھا لیکن بدقست بھی 
ایسا کہ اپنی ہی زندگی میں سپ کچھ گوا دیا ۔ پید! ہو تو وہ شاہی کتب عاله 
جل کر ماک ہو گیا جس کی بنیاد دسویں صدی ہجری کے تقریباً وسط میں مجد قلی 
کے وند ابرابیم قطب شاہ نے رکھی تھی ۔ نبوسیوں نے پیش کوئی کی کم بج 
باپ کے لے بد شگون ے ۔ بارہ سال سے پہلے باپ کو بے کی صورت نہیں دیکھئی 
چاہیے ول جان کا خطرہ ے ۔ میر قطب الدین ئعمت اللہ ء سرڑا شہرستانی ء 
خواجہ مظفر علی ء مولانا حسین یکے بعد دیگرے اتالیق مقرر ہوۓ اور الله کو 
پیارے ہو گۓے ۔ ہارہ سال کا ہوا تو جشن منایا گیا ۔ بادشاء ۓ لاڈلے یۓ کو 
حل ہیں ہلایا اور کچھ عرعے بعد جواں سال باپ بھی وفات پا گیا ۔ تخت اشین ہوا 
تو اسی سال ملک عنہر س گیا ۔ ے۳. ھارے ہپ رع میں بیجاپور کا ابراہم عادل شاہ 
انی جگت کرو بھی وفات پا گیا ۔ ملک عتبر اور جکت گٹرؤي وفات ۓ دکن 
کے سیاسی توازن کو خراب کر دیا اور مغلوں کى بن آئی ۔ رفتہ رفتہ سلطنٹ بھی 
غتم ہو گئی اور ہم,. رم ہمہ مع میں مغلوں کے حملے اور پھر ”'صلح ثامہ“ 
ے ربی سہی کسر بھی پوری کر دی ۔ اب بادشاہت بھی نام ی رہ گئی تھی لیکن 
صاہر و شاکر اتنا کہ صاح ثائے کے بعد ”'خم باابخیر والسعادة “4 کی "مر بنوا فی 
اور داد عق دینۓ ہے رللی ا دن را کے کرات ا 
پو دنا دو دت کی ے مہاں ؛ اے کچ ٹھیر نیں 
دل نہ باندھ اس سات تول غوش حال رہ یان غم ئہ کھا 
''غم ئہ کھا'' کی ردیف میں یہ پوری غزل عبدالقہ قطب شاہ کے مخصوص مزاج 
کی طرف اشارہ كکرق ے ۔ بابر ۓ کہا تھا که ”'بابر بعیش ک5کوش کہ عالم 
دوبارہ نیمت''؟ ۔ باہر و غمر خیام کی طرح عبداللہ بھی اسی کا قائل تیا۔ اس کا 
اظہار وہ اہی شاعری ہیں بار بار کرتا ے : 
سکھی آہل کے تل تل ذوق کر لی دنا میں کوئی ٹٹیں آیا دوارا 


ے ھی برع ابوالْفا۔م سز باہر کچ ہے جو ظاہعرالدین باہر کا چجچا تھاء لیکن فرشتہ 
ۓ اے ظہیر الدین باہر ے سوب کیا ے جو صحیح نہی ے ۔ (جعیل جالبی) 


ۓغ ۴۴۹۹ 


ساری شاعری اسی انداز, نظر کی ترجان ے ۔ اُس کی شاعری میں شوغیاں ہیں ؛ 
وسل سے ء چلبلاہٹیں ہیں ء چھیڑ چھاڑ اور راگ رنگ سے ۔ ہجر اور ناکاسی کا 
دور دور پتا نہیں چلتا ۔ عبدالہ قطب شاہ یىی شاعری اس کی زندیی کی عکاسی کرق 
ے ۔ جیسے اس کی زندگی فکر اور تجربے کی گہرائی سے خا یىی تھی اسی طرح اس ی 
شاعری بھی اسی رنگ ڈھنگ کا اظہار کرق ے ۔ سیدۓے سادے سامنے کے 
جڈہات ؛ سیدۓ سادے الفاظ میں پیش کر دے گئے ہیں ۔ ان میں تہرے کی 
مہ داری اور جذبات کی گہرائی بالکل نہیں ے ؟ مثاو یہ چند اشعار دیکھے جو عبداللہ 
کی شاعری کے سزاج کی ترجانی کرے ہیں : 

سچیں جج روپ کے مجنوں ہو پھرے 

جو ہوے آج کوں جشید ‏ و دارا 

لٹکتے آج بھولاں کے پچنن میں 

یم ٣‏ اتوھ اد بات کس 

ہوا کا وقٹت ے خوش اس:.ہوا میں 

سراحعی ہور پيپالیفَ سات گمنا 

یاری لگ ے پیاری تاری توں سیج آنا 

بھانا توں بھوت کر ٹو کیوں تو دل کو بھانا 

ہاب ایج کرۓ لے دن ہو کر گۓے سہیلی 

آناں مرے کنے ٹک کپتتا کرے کی نات 

ترے ہونٹاں اے سیٹھے ہیں سوبن 

کٹ اہاوج اس انگے لکنا ے کھارا 

ششوق وہی جو جس کے ہکھ تھی 

غورشید جال وام لیتا 

روزے کھلیں پیاری لیاری ہرم پیالا 

جوبن پم ہات سٹۓے کرتا ے من الالا 

_شبر ہے شراب موہن غرما سو تیرے آدھراں 

کھولیا ہوں آج روزہ سینے سوں مج کو لالا 
شراب ؛ پیالا ء عبت کا رس ء وصل ء عورت کے انگ الگ ے لطف ولڈت اندوژڑی 
اس کی شاعری کے موضوعات ہیں ۔ جہ کچھ ہے آج ہی حاصل کر لیا جاۓ ؛ کل 


کی بات ے حاصل ہے : 
آج کل کہتے ٹلے لے دیس وعدے ہر ولے 
آج کا وعده لجا پرگز “سيا پر توں "نپا 
عبوب کے ہونٹوں کے ٭نقل کے بغبر پیالے کا بھی لطف نہی ے ٠‏ 
بج آدھر کے 'نقل ےن ہوتا نہیں پیا ی پہ جیو 
گرچە ساق بات میں پیالا لے کپتا ے جیا 
اب ڈرا وسل کی داستان بھی سنیے : 
سب رات خوش ٴسبا تلک یک رنگ اے سجن 
غلوت تام بج سوں مجے ےعجاب تھا 
وو تن ملا لیے تھے (ولے) اس توقّت پب میں 
مموں کھول بول کچ لد سی وقتر خواب تھا 
مل جا ترے خیال میں يوں عو ہوۓے تھے جو 
توں میں کّۓ کی بات کو لم واں جواب تھا 
چنگ ہور رباب ہست ہوۓ تھے اپس منے 
لت سون راگ رلگ میں تو ے سحساب تھا 
محبوب آۓ تو ”'سوئۓ '' کے لیے آۓے ء خواب میں آۓ تو کیا حاصل ٠‏ 
سجن سرۓے آناں کر سکھی پھر پھر کتا سونا 
اگر سوۓ میں آۓے تو بھی اس سوۓ تھی کیا ہوا 
عبداللہ کے ہاں بار بار چی موضوعات سامنے آے ہیں ۔ حبوب کا دیدار دولتِ 
جاوید ہے ۔ حبوب کے لور کے آگے سورچ کی تعریف کرۓ ے زبان بید کی 
طرح لرزۓ لی ے ۔ سرو قد کے ''جوین““ کو دیکھ کر تعجب ہوتا ے کہ 
مرو پر ول کیے آ گئۓے ۔باغ کی سی رکو جاتا ے تو سرو کو دیکھ کر وب یاد 
آ جاتا ے اور وہ سرو ے لپٹ جاتا ے ۔ یھی لپٹنا لپٹانا اس کی شاعری کا بنیادی 
مرک ے ۔ شاعری شراب و موسیقی کی طرح لذت وصل بڑھاۓ کا ایک عمل ے ۔ 
علی عادل شاہ ثانی شاہی اور نصرتی کی غزل کا بھی یہی مزاج ہے ۔ ہاشمی بھی 
آنکھیں بند کے اسی رنگ سے لطف لے رے ہیں ۔ عبداقہ کے ہاں بھی عہوب وصل 
کے لے ے قرار نظر آتا ے اور اس کی تعریف میں رطب اللسان ے ٠‏ 
بن دیکھے یک تل دل سا سینے سے لیتا پیا 
ہیں جاتی ہوں موہی ! شے سن موہن ۓ کیا کیا 


اس 


گیائی گنی گن پاری چنچل چھبیلا نت جواں 
کرتار ابی اوتار کر ایسے نول کوں لیا 
بھورے چون منے جائی اچھالیا عشق_ طونای 
نہ منج آن بھاۓ لہ پان مگر شە کُچ کیا ٹونا 
پھر عہوب کا مقصد بھی یہی ے کم وہ لذت ”دے“ اور عاشق لذذت 0> 
جوانی وہی ہے جو عاشق کوں کام آے 
کی عاشق ے جای یہ عاشق پارا 
تروں موب مطلوب ے ‏ غظ دینے ہاری 
توں معشوق عاشق ے ۔غظ نے ہارا 
پر لوچن ء یو جوبین ء یو گالاں ء ہو ہونٹاں 
ہمیں اس کے عاشق یو -۔ق ے ہارا 
لیا سیج پر جج سوں سموہن پیاری 
بی عدقے عبداللہ -ٗ سلطانذن پارا 
چد قلی قطب شاہ کم و بیش اپنے سارے مقطعوں میں ”بی صدتے“ کے 
الفاظ استمال کرتا ے ۔ عبدالقہ قطب شاہ بھی اپنے مقطعون میں می التزام کرتا ے ۔ 
عبداقہ بھی مد قلی ہی کی طرح مولود ؛ بسنت ؛ برسات اور دوسری تقریبات کے 
سوتقع پر ابنے جذبات کا اظہار شاعری میں کرتا ے ۔ ایک خصوصیت عبداللہ کے 
ہاں پس ایاں ے کہ وہ صنعتِر ایہام کا استعمال کرتا ے ۔ اوہر دی ہوئی مثالوں 
میں کئی شعر ایسے ہیں جن میں ایہام سے وہی کام لیا جا رہا ے جو شا ی بند میں 
آہرو و حائم کے ”دور میں لیا جاتا ے ۔ اسی کے ساتھ عبدالقہ موسیقی کا احساس پیدا 
کرنےۓ کے لیے نلفظوں کو سجا کر استعال کرتا ے ۔ بہت سی غزلوں میں صنعتر 
لزوم سالا یلزم کا استعال کیا گیا ے ۔ پر مجبرعے میں ہم قاقیہ الفاظ کے استعال 
ے ایک لے : ایک جھنکار پیدا کر ئۓ کی کوشش کی گی ے ۔ عبدالقہ کے دیوان 
ہیں غزلی کی غزلیں اسی صنعت میں مائّی ہیں اور اکثر غزلوں میں ایک ایک 
دو دو شعر اسی مزاج کے حامل ہیں ۔ مثلا یں دو شعر دیکھے : 
یو عید ومن ساجے ؛ نصرت کے ہجیں ہاے 
ہے جگ کے نی راجے دن دین_ ید کا 
صدقے ہی عبداللہ شس کوں ے مدد اللہ 
پنچ تن ہیں گوا باقہ دن دینر بد کا 


٭ ے ۴ 


پا یہ شعر دیکھے ٠‏ 
ہیں اے لال ء زدکھی فالاء پنگام الا ۓ *ذمبکالا 
ے متوالا توں ىی پالا ہو غوش خالا ئه کر پالا 
رین جاتی ء تب لیند آقی ؛ لگا چھاتی منج اے ساق 
کہ کھواتی ہوں رنگ راق ہوں میں ىالی تری لال 
پس عمل مو۔سیقی کو شاعری سے ملاے کی کوشش ے پیدہ ہوا ے ۔عبدات شاعری 
کا بھی رسیا تھا اور موسیٹی کا بھی ۔ کیہ ہیں کہ جگت گُرو کی کتابِ نورس کے 
جواب ہیں اس 2 ایک کاب؛) تصیق کی میں ای گر ےترڈ 
ژیادہ لفظوں کو ملا کر ایک صوی جیتکار پیدا کرۓ تک عدود ے تا کہ لفظوں 
کی لے کے احساس ے ڈہن کو متحّرگ کیا جا سکے ۔ یہ عمل ایک ایسی ہی کیفیت 
کا حامل ہے کہ جب شراب کے نشے میں دھت ہو کر پینے والاً سوےٰ لگے تو 
موسیقی کو تیز کر دها جاۓ اور مثہ پر ؟ھنڈے انی کا چھینا مارا جاۓ ۔ عبداللہ 
اپی غزلوں میں چی عمل کرتا ے ۔ ذرا یہ غزل دیکھے جو اس کی معلوم غزلوں 
میں سب ے تایندہ غزل کہی جا سکی ے : 
چندر کلا تیرا گلا 9 ترتلً آچکلا 
سو منج 'بھلا کے مبتلا کیا گلا وو :نرہلا 
تین میں لا ؛ توں کاجلاء بتا “ہلا نکو آگھلا 
لٹ اچپلا ہلوں بلا کک چللا ے وو ”بلا 
سا وا ے 'باڑلا الا با > جر ٠‏ ۴رت 
جو ”مد پلا تے گلا لیوؤں بھلا کے پچنچلا 
درنگ تد لا ء تد کر گال کم پستلامنوں مل آ 
پرت بھلا وتثت بلا لے ٢‏ للا نکلا 
وو گُد گلا را گلا دکھا حا ئس منچ زلا 
کلے کوں لا کلا ملا عمل کھلا ند کر کلا 
ترا جلا سو جھلجھلا دے طلا تھے اکٹلا 
توں ے بلا کہ اچپلا ے جل تھلا میں 'غلہلا 


کراچی جوں ۱۹۹۰ع ۔ 


ے۳۴۴ 


لبی کے صدقے عبدالہ کدم کلا سنے کوں لا 
تے ہلا لیا ملا منگل گلا چندر کلا 

اس میں طبلے کی سی تھاپ اور سارنگی کی سی لے لغم کا تاثر شرور پردا 
کر ری ے لیکن وہ حقیقی موسیقی جو روح میں تر جائۓ چاں نہیں مل۰ّی ۔اس 
عمل میں وہ الفاظ کو بگاڑ کر استعمال کرۓ سے بھی دریغ نہیں کرتا جیے اسی 
غزل میں للا (تعالی ا) یا دوسری غزلوں میں گوشیارہ (گوشوارہ) گل لا 
(گل لالہ) وغیرہ الفاظ ۔ 

بحیثیتر محجموعی عبداللہ کی شاعری 'لمّع کی شاعری ے ۔ وہ اُردو ادب کی 
روایت کو اہی شاعری سے آگےہ نہیں بڑھاتا ۔ یء ضرور ے کہ مد قلی قطب شاہ 
(م-. ٢ص‏ ٤ھ‏ وں٘ع) کے مقابلے میں اس کی زبان صاف ہو گئی ہے ۔ زبان و بیان 
پر ء طرز ادا پر ء ذغیرۂ الفاظ پر فارسی زبان و تہذیب کا رنگ گہرا ہو گیا ے 
لیکن اس کی اصل اہعیت تو علم و اذب ق سرپرستی میں پوشیدہ ے جس کی وجد 
ے ایران و توران اور روم و شام کے اہل_ کال گولکنڈا میں آ کر جم ہو گئے 
اور اپنی تصتیف و تالیف ے علم و ادب کے دریا بہا دے ۔ اکر عبدالقہ اس طور پر 
سربپرستّی نە کرتا تو مچد قطب شاہ (م ۔ |۱٠٣‏ ۱۹۰ع) کے دور حکوست کے 
غخشک ماحول میں تخلیق کی کھیتیاں ہعیش ہعیش کے لیے سوکھ کر رہ جاتی ۔ 
ملا“ وجہی نب ”سب رس“ لکھتے ؛ لہ غواسی اپی شاعری کے جوبہر اس طرح 
دکھاتا اور ل فارسی ى مشہور لغت ”'برہانر قاطم“' لکھی جاق ۔ علادہ ابنر 
خاتون ؛ ملا" جال الدین ء شملا علی بن طیفور ء مولانا حسین آملی ء شملا“ فتم اللہ 
سمنانی اسی کے دربار ے واہستہ ہیں ۔ ملا“ نظام الدین احمد کی ”'حدیقۃ السلاطین“ 
آج بھی اس ذور کا مستند تاریخی اعد ۔ ابن_ لشاطی ؛ جنیدی ؛ شاہ راجو ؛ 
سید بلاق ؛ میراں جی خدا تما ء یوسف ء تائب اور بہت ے دوسرے ادیپ و شاعر 
اسی 'ذور میں داز سخن دے رے ہیں ۔ عبداللہ کے ذور حکوست کا ماحول 
علم و ادب کے لے عد درجے سازکار تھا ۔ چی عبدالق (م ۔ ۰/۰۱۰۸۷ء٦۱ع)‏ ک 
قدر و قیمت ہے اور اسی لے ہم أے تار ادب میں نظر انداز کرۓ کی غلطی 
نہیں کر سکتے ۔ 

غخواصی ء عبداللہ کے دربار کا ملک الشعرا تھا اور جیسا کہ ہم دجہی کے 
سطالمے میں لکھ آۓے نا٤‏ ۱۰۱۸ھ]۹.ہرع میں ملا وجہی نے "نطب مشتری“ 
لکھی تو اس وقت غواسی کی شہپرت کولکنڈا میں اتنی بھیل چی تھی کہ 


۷ے ۴٣‏ 
خود پحند وجھی کو غواصی کی ذات میں اھٹا حریف نظر آۓ لا تھا ۔ ”'قطب 
مشتری'' میں جہاں اس سے ابی شاعرائہ عظمت اور استعداد کے گن گاۓ ہیں 
وہاں غواسی پر واضح الفاظ میں چوٹیں کی ہیں ء 
اگر غوطے لک برس غواص کھاۓے 
تو یک گوہر اس دھات امولک نًد: ہاے 
یو موق نہیں وو جو غواص پائ 
و موق نہںی وو جو کس بات آئیى 
نت نبچے لد نیچا سر گن گیان میں 
سو طوطی ماج ایسا ہندوستان میں 
اور جب غواصی تے اہی شثنوی ''سیف الملوک و بدیع الجال؟ لکھی اور وجہی کی 
طرح ابی شاعرائب عظعت کے گیت گاۓ تو وہاں حریفوں ے غاطب ہو کر 
باواز ہلند یہ بھی کہا کہ ٠‏ 
بجن کے سند کػا ہوں غواصس ہیں 
ذھرئہار ہوں موتیان غاسصس میں 
جگت جوبری سب میرے پاس آۓ 
میرے غخاص موتیاں کوں جو کر لجاۓ 
نبرا گیان عجب ‏ شکرمۃان تٌ 
جو اس تھی سٹها سب پندوستان ے 
بھکاری یض متح شکترستان 2 
غواصی ے :جس کے نام کہ ساحلے میں تارٹیں اور خود اس کی تصائیف 
خاموش ہیں ؛ غواسی اور غواص دو تخلص ۔استمال کے ہیں ۔ غوامی ہیۓ کے 
اعتبار سے سپاہی .تھا اور رات کے وقت پہرے پر معمور تھا۔ اس کام ے وہ اتنا عاجز 
تھا کم ایک قصیدے ہیں اس ۓ بادشاء ے چرہ داری ے معای 


ک تھی : 


ى درخواست 


ہرے تھی یں پہرا بجے تڑخے لپٹ زہرا منے 

کر ماف یو را جے جم راج کر رے راج توں 
اس قصیدے پر غواصی کو لہ مرف پہرے ہے معای مل گئی بلکہ اس کی قسمت کا 
ستارہ بھی چمک اٹھا۔ چند ہی سال میں وہ بادشاہ کا معتعد بن گیا اور ملک سیاست 


۳ ے٣‎ 


و دریاری اسور میں بھی اس کا عمل دغل بڑھ گیا ے اچ ۱ء۹ :ع میں 
عبداللہ قطب اہ ۓ آے پیجاہور کے سفیر ملک خشنود کے ہعراہ گولکنڈا کا 
سفیر بنا کر روائہ کیا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کە عسرت کے زماۓ میں وجھی ہے 
بھی غواسی کے تعلقات غوثگوار تھے ۔ ایک تصیدے میں اہی اور وجہی کى 
تعریف کر کے بادشاء (چد قطب شاہ) ے سہربائی کی درغواست کی تھی : 
اس دکین کے شاعراں میں تج شہنشاہ کے لزیک 
ے غواصی پور وجھی ھاعرر حاضر جواب 
عارفاں ہیں سو کتے ہیں یوں کہ آج اس ”دور میں 
شیر ہیں ہو شعر کے فن میں محق بوتراب 
اس ضعیضی ہور پبری وقت پرم ا ےا دستگر 
سہرباں ہو کچ ہعن دونوں کی جءەینّت کے باب 
لیکن عبداللہ کا دور حکومت غواصی کے عروج اور شہرت کا "دور ے ۔ کلیات 
کے علاوہ غواصی کی تین مشنویاں ۔۔۔مینا ستوثتی ء سیف الملوک ہدیع الجال اور 
طوطی نامہ -- شائع ہو چک ہیں ۔ ان کے مطالعے ے ایک پُرگو اور قادرالکلام شاعر 
سامتے آتا ے ۔ عحیثیت ا لد غواصی کک شاعری ى اہعیت بہت زیادہ ے ۔ 
"سیف الماوک بد الجال“' وه مثتروی ے جس ے بیجاہور میں بثۂ_ی نگاری کو 
نہ صرف رواج دیا بلک اس: کے رخ اور انداز کا دھارا بھی موڑ دیا ۔ یں شنوی اپنے 
دور میں ایک نمونہ اور ایک مثال کی حیثیت رکھٹی تھی ۔ سب سے پہلے مقیعی ۓ 
غواسی کی تللیدِ میں ”پندر بدن و مہیارٴ لکھی اور اعغراف کیا کہ : 
تتبتع غواصی کا باندیا ہوں میں معن محُتصر لیا کے ساندیا ہوں می 
اسی طرح آےۓ والے شعرا ]سے خراج تحسین ادا کرے رہ ۔ نصرق نے کھا ء 
برے کچہ غواصی قبی کر خیال کیا تازہ باغ_ ”بدیم الجمٴل“ 
رج سو 
وٹی بیجاپوری سے کیپا ء ١‏ 
پھر غواصی قصہٴ سیف الملوک _ کھہ گیا کر شەر کے فن سے سلوک 
(ریاضِ غوید١)‏ 


ر- مطوطٴ ین ترق ارد کان ۶ کرایا۔ 


۶ے ۳۴ 


عشرق ۓ کہا : 
غواسی اگر دیکھتا آج کوں موی کے من جل میں “ڈب لا سوں 
جے جیب کے دھر صدف اپ منجھاز دا ے گر سے نے کرا کیا 
(دیہک پتگ؛ مم ۱ ۱۰ع) 

چاں تک کے تبرھویں دی میں حسین نے ”ہار آدائش“ کے اہ ترجے 
''طوطی اممٴ۶٣‏ میں لکھا : 

غوانی کا باعث ے اے ئیکنام کہ ہندی ہوا طوطی امہ مام 
غرض کہ دو ڈھائی سو سال .تک غواسی کا :نام دکن کے طول و عرض ہیں 
گونتا رہا ۔ 

غواصی ى قینوں مشثنویاں فارسی ہے اخذ و ترجمہ.ہیں ۔ ”'مینا ستونتی“ کے 
ہارے میں غواسصی ۓ خود لکھا ے کم : 

رسالہ اتھا فارسی یو ال کیا نظم دکنی سیتی ےبدل 

''میٹا ستوتی'' کا سکزی غیال عصعت ہ حا اور عفت کی اقدار ہیں جتھںی 
کہانی کے روپ میں انسائی کرداروں کی زندگی میں دکھایا گیا سے ۔ مشتوی کی ابتدا 
حسبِ دستور حمد : نعت وغیرہ ے ہوق اے ان کے بعد بادشاہ بالا کٹور کی حستن و 
جیل لڑی چندا ق داستانِ عشق ے جو ایک نوجوان چرواے اورک پر عاعق ہو 
جا ہے اور کے اپے۔ پاس بلائی ے - لورک کی حسین پیوی ینا ے آچمر نے وہ 
وڑی .عبت کرتا ے نکر چندا اورک کو رام کرائئ کے اؤز چک عاتال 2 دوٹ 
لے کر اس کے ساتھ فرار ہو جاتی ے ۔ بادشاہ مینا کے حسن و جال کا عال ََن کر 
ایک کی کو۔ان: کا پاس بھیجا ے ۔ کی میا او یں کر کا کے 
گھر آ رٹی ے ۔ ان دولوا۔ کے درىیان بات چیت قصّے کے سکڑی غیال کو آگ 
بڑھائی ہے ۔ کُٹی طرح رج جہ سید لو پہلای پھسلاتی ے گر مینا اہی عصمت 
سام یس آئی مظ ہے کر کی ما بھی کے کوک ٹ5 
سینا کو بہلاۓ بھسلاۓ کے لیے کشنی بہت سی حکایتیں سناق ہے ۔ ان کے جواب 
میں میٹ اپنے مطلب کی کاو سٹاقق ے'۔ افرتر ہار چھگ با کر کی بادشاء 
کے پاش“ آئی ہے۔ کٹنی کی بات سن کر بادشاء ود مینا کے گھر جانا سے اور 


و۔ دیہک پٹنگ : از عشرتق (قامی) ؛ ائجمن ترق آردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ۔ طرطي ناس منظوم : (قلمی) ء ای ترق اردو پاكنتاي ؛ کراچی ۔ 


۳٢ ڈاےۓ‎ 


چھپ کر کسٹی اور میٹا ی باتیں سنتا ے ۔ مینای گفتگو ہے وہ اتنا متاثر ہوٹا ے 
کہ سامٹے آ کر وه آے داد دیتا ے اور حکم دیتا سے کہ لورک اور چندا کو 
پکڑ کر لایا جاۓ ۔ جب وہ دونوں بادشاہ کے سامنے پیش کیے جاے ہیں تو بادشاہ 
لورک کو مینا کے پاس بھجوا دیتا ے ؛ چتدا کو ستگسار کرا دیتا ہے اور کی کا 
سر منڈوا کر گدۓے پر سوار کر کے سارے شہر میں پھرواتا ے ۔ قصّے میں کوئی 
واقعیت نہیں ے ۔ ساری کشمکش کا سکز تصّور عصمت ہے جس کی حەافات مینا 
کا مثا یل کردار کر رپا ے اور جس کو ڈھاۓ کی کوشش میں بادشاہ ؛ جو ساری 
طاقت کا سکز ے ؛: لگا ہوا ے ۔ آخر میں ميیئا کی فتح ہوق ے اور مشوی کا 
اغلاق مقصد پورا ہو جاتا ے ۔ محتلف حکابات کے نیان ہے مشوی میں شروع ہے 
آغر تک دلچسپی باق رہتٹی ے اور ساتھ ساتھ دو نقطہاۓ نظر ؛ دو متضاد اعلاق 
قدروں ک توضیح بھی ہوق رہی ے ۔ 

”سینا ستونّی'““ ایک پندوستانی الال قصد! تھا جو ساتویں صدی ہجری میں 
ایک عوامی کہانی کی حیثیت سے مقبول تھا اور سے قدج ہندی بھاشا میں داؤد 
ۓ 'پندابن“' (ورےھ/ےء۱ع) میں فیروز شاء تغلق کہ زسماۓ میں لکھا اور 
میاں سادھن نے ''مینا ست۶' میں اسی قصے کو موضوع_ خن بنایا ۔ بنکالی زبان میں 
دوات قاضی ۓے سُرھویں صدی عیسوی کے اوائل میں ”سی مینا و لور چند رانی“' 
کے نام ے اور حمیدی نے فارسی میں ۱ھ ,مع میں ”عصمت نامہ“ کے نام 
سے اسی تصے کو اپنے طور ہے لکھا ۔ 

سارے دکئی ادب کی طرح اس ثنوی کی بھی یہ خصوصیت قابل ذکر ے 
کس فارسی قص ےکو سامنے رکھ کرء ترجمد و اغذ کرۓ کے باوجود ء غواصی تے 
اے دکتی مزاج اور رنگ روپ میں ڈھال دیا ے ۔ قمے کو پڑھتے وقت ء لد 
ماحول اور فضا ے اور نہ کردار و معاشرت ے ؛ یه سوس ہوتا ے کہ یس ٹیہ 
فارسی سے اُردو میں آپا سے ٠‏ ساتھ ساتھ یب بات .- دلچسپ ے س6 کرداو پندو 
ہوۓ کے باوجود روح ء مزاج ء معاشرت اور انداز فکر میں مسإان ہیں ۔ چندا کو 
سزا دی جاق ے تو اے سنگسار کر دیا جاتا ے ۔ مینا عصت و حیا کے ساسلے 
میں اپنے خیالات کا اظہار کرٹی ے تو حسوس ہوتا ے کہ ایک س۔لإان عورت 
ن۔سیہس 


وہ مینا ستونتی : سید غلام عمر اں (قدیم اُردو) جلد اول ؛ صعب ؛ مطبوع 
حیدر آباد دکن ے 


ے ۳ 


اہن مذپی عنال اور نمگررات کے س۔ہارے اپنا ما الضمبر ادا کر رہی ے ۔ میٹا 
اور غخرت:۔ ککین ۷ی بات جہہے ہے امن زماۓ کے واتعاق حالات سامے آۓ ہیں ۔ 
ی٭ بھی معلوم ہوتا ہے کم اس زمائۓے میں عورتوں کا طرز عمل کیا تھا ؟ سذ 
کس طرح سوجتے تھے ؟ وہ کون ے مکر و فریب تھے جو عورآوں میں عام تھے ؟ 
دو یا ذو ے زیادہ شادیوں کا عام رواج تھا اور سوکنوں کی لڑائیاں اور جلاپا 
پر گھر میں روزسە کا معمول تھا ۔ غواصی نے موتم و عل کے مطابق ان سب 
باتوں کو شثنوی میں پیش کیا سے ۔ “دوتی اور مینا کے ذرمیان بات چیت اور 
مکالموں میں واقعیت کے ساتھ ساتھ نادی اور عیّی قدروں کی ک؟شمکش بھی سامتے 
آی ہے ۔ غواسی نے ہر جگہ زبائ و بیان کو کرداروں کی سٹاسبت ے استمال 
کیا ے ۔ جہاں سیٹا اور دو کے درسیان بات چیت ہوق ے وہاں دکن کی عورتوں 
باعاورہ ژبان ے اظہار کے روپ کو سنوارا ے ۔ دوق کہتی ے ء 
تا کیوں تو گٹزال پر من ذنھری 
بتا کیوں آرا جاٹنغ اس ہر کری 
تو آغر ے گلدی جم کھوئینگق 
"برا کھا پرے گود میں سوئثینگ 
ہیل گڑ گڑاوے گرجنے می 
پکیل ہہ متا پیٹ مارے ک انی 
تھے بولئے منج پکیا سے سینا 
تو آپ بھاوقل ے تیسے کیا کنا 
دیکھو پیل بھینساں کوں شبیریق سٹا 
بغیر گھائسٴ ان :کون ا الہ لاگ آمٹیا 
مشہور بات ہے جل سی سنگ لب پاۓ 
سی ۔غلاناں جاۓے ؛ عادت لص جماۓ 
پس سن کر مینا جواب دیتی ہے : 
تا سن پو ناچیز کی مجھٹی -سنکنی ہوں إناامحسن تو بختاں مبھئی 
دغا دینے منگی ہے کی چھٹال سی اپنے ست کوں جو رکھنا سنبھال 
میں ضمجی ء لوں تحقیق مکر, زنان بڑی بھار کی سو ے مقا گنا 
اپیں فائی ہو کر سو کرق مکر شکر میں زہر ہور زہر میں شکر 
پادشاہ جب میا ے بات کرتا ے تو اس کا لہجہ اور اندا زگفتگو الگ ے ۔ چند 


کا ے۴ 


اور لورگ بات کرتے ہیں تو ان کا اسلوبِ گفتار الگ ے ۔ ”'مینا ستوتتی“ میں 
لہجوں کا تٹوع خاص طور پر قابل توج, سے ۔ زبان کی قداست ۓ اس مثاوی کے 
حسن کو ہم ہے چھین لیا ے لیکن قدیم ژبان و بیان کی وائفیت کے ساتھ اے پڑھا 
جیسا که کتب خائ' سالار جنگ؟ کے نس .کے ایک شعر ے معلوم ہوٹا 
ے ء ‏ سیف الملوک بدیع الجال“' سلطان عد تطب شاہ (,۲(ںھحئم, ۱م 
ورورع--۵؟ ٦‏ ؛ع) کے زسانںٴ حیات میں لکھی گئی ے : 
سو سلطاں ید قطب شاہ گنبھیر جگ ادھار ے ہور جگ دستگر 
لیکن بادشاہ کے سزاج کے باعث یہ پیش لہ کی جا سی اور ۵ء ]۹۷ع میں 
جب اس کا انتقال ہوا تو غواصی ۓ چند شعر حذف کر کے اوڑ چند کا اضا 
کر کے اے عبدالہ قطب اہ کے حضور میں پیش کر دیا ۔ غواصی نۓ اس ٹنوی 
کا سئەم تصنیف اس شعر میں : 
برس یک ہزار پور ہنجچ تیس ہیں کیا تم یو نظم دن تیس میں 
۵, ۱ھ بتایا ے جسے اس ۓ تیس دن میں مکمل کیا ۔ لیکن اس مٹٹوی کے کچھ 
اآسخوں میں سند تصنیف ن۲ رھ اور ے۔ مھ٢‏ بھی ملتا ے جو شواہد کی روشنی 
میں غلط معلوم نہیں ہوتا ۔ 
''سیف الملوک ہدیع الجال“ کسی فارسی ثنوی کا ترجمم نہیں ے بلکم 
اس کا قصد *الف لیلد“ سے اذ کیا گیا ہے اور غواصی نے اے اپئے انداز میں 
نظم کا جامد چنا دیا ہے ۔ ”الف لیلد“ میں ''بادشاہ ید بن اسپالک ‏ اور 
تاجر حسن٣''‏ کے تحت ”یف الملوک ہدیع الجال“ کا قصم بیان کیا گیا ہے جو 
ےدے دس رات ے شروع ہوتا ے اور ہےے وٴں رات پر تم ہوتا ے ۔ خواصی 
”سیف الملوک بدیع الجبال“' کا قصہ اور اس کے کردار وہی ہیں جو الف لیلہ 
میں ملتے ہیں اور غواصی ۓے جہاں اس میں تبدیلی کی ے ء اس ے قصے میں آور 
۔ وضاحی فہرست غخطوطات کتب غالہٴ سالار جنگ : ضس پرع ۔ 
۔ مقدمہ* کقلیات غواصی ؛ سسرتبہ گل بن عمرء ص رپ ادارۂ اذبیات اُردوء 
حیدرآباد دکن ؛ ۵۹ ۱ع ۔ " 
٣۔‏ ترجعبٴ الف لیلد و لیلة : از ڈاکٹر اہوالحسن متصور احمد سحوم ؛ جلد پنجم ء 
و ہم -- وم ٤‏ (انمن ترق اُردو پند دبلی ۵م۱۹ع) اور جلد عشم ؛ 
[ کے >> 


سس 


فطری بن پیدا ہو گیا ے ؟ ث9 الف لیلہ :مین یہ پیان. کیا گیا ے کم جب 
سیف الملوگ جنڈّوں کے بادشاہ ملک ارزق کے بیۓ کو ہلاک کر کے سرائنیپ کی 
شہزادی دولت غاتون کو ؛ جو اس کی قید میں تھی ؛ آزاد کرا کے طویل ۔فر کے 
بعد سرائدیپ پہنچتا ے اور دولت غاتون کو اس کے باپ کے عبرد کرکے اس 
شبر کے کی کوچوں کی سیر کو ٹکلتا ے اور اس کی نظر ایک جوان١‏ پر پڑی 
ے ؛ جو ساعد ے سشایب ہے ہ تو وہ اپنے نوکروں ے اے ححل میں لے جاۓ 
کہ لیے کہتا ہے ۔ آوکر آے قید میں ڈال دیتے ہیں اوز سیف الملوکَ بھی اس 
نوجوان کو بھول جاتا ے ۔ پھر کہیں ایک مہینۓے بعد اے یاد آتا ے جو 
سیف العلوک اور اعد یق رفاقٹ ؛ محبت اور ملنے ى شدید غوارہش کے پیش نظر 
پالکل غبر فطری ہات معلوم ہوق ے ۔ غواصی نے قبد میں ڈالنے اور ایک سہیئے 
بعد بلاۓ کے واقعے کو حذف کر دیا ے اور یہ دکھایا٢؟‏ ے کہ ک۔ہزادہ جلدی 
ہے اپنے مل میں آتا ے اور ساعد کو بلاتا ے ۔ اس ہے قمےٗ میں ژیادہ فطری بن 
پیدا ہو گیا ہےے.۔ 

جیسا کہ ہم ھتے وجبی کہ مطالعے میں لکھا ے ؛ قرونِ وسطلٰی کی داستانوں 
کا ڈھاٹھا کم و بیش ایک سا ہوٹا ے ۔ صرف قعے کی ہزئیات میں فرق ہوتا ے ۔ 
وجہی کی ”'قطب مشتری““ میں قطاب شاہ مشتری کو غواب میں دیکھ کر عاشق 
ہو جانا ے ۔ غواصی کے ہاں سیف الملوک تصویر دیکھ کر عاشق ہو جاتا ے ۔ 
دونوں عاشقوں میں ے قراری و اضطراب کی لوعیت ایک سی ے ۔ عشق کی آگ 
دونوں کو دلیا جہان میں لے لے پھرق ے اور وہ ہر مصیبت و آفت کا مقابه 
کرۓ ؛ دیووں ء جنّوں اور راکشسوں سے لڑے قطم منازل اور طے صاحل کے بعد 
منزل. سراد کو پہنچتے ہیں ۔ یھی عواسل وجہی و غواصی کی بشنویوں میں کام کر 
رے ہیں ۔ دلچسپ بات یں ے کہ ثنوی ؟'سیف الملوک بدیع الجال؟' کی ہیٹت ء 
ترتیب اور رنگ ڈھنگ کم و بیش وبی ے جو وجہی کی ''قطب مشتّری'' میں ملتا 
سے ۔ اس میں بھی حمد ء؛ ثعت : مثقبت اور مدح عبداللہ قطب ڈاہ کے بعد وجہی 
تی ”'فقطب مشعتری“ کی طرح ”در حسب_ حال غود گوید“' کے عنوان کے تحت 
شاعراله دعوے کے گئۓے ہیں اور اُس چرٹ کا جواب دیا گیا ے ہو وجہی 2 


و ترجعد' الف لیلد و لیلت ؛: ری ۔بیء 
ہے سیف الملوک بدبع الال : ستّبہ میں سعادت علیى رشری ء ص ۱ء مطبوعم 
حیدر آباد دکن ۔ 


ا۹ے ۴ 


خواصی ہر کی تھی ۔ وجہی لے قطب اور مشتری کے وصال کی خوب صورث ٹصویٔر 
کھینچی ے ۔ غواصی تے بھی تفصیل سے اہے پیش کیا ہے ۔ دونوں کے غامے یق 
لوعیت بھی ایک سی ے ۔ ان دونون مشتویوں کے تقابلی مطالعے ے یہ بات سامتے 
آی ے کہ غواصی ے ”سیف الملوک و بدیمالجال“ وجہی کی ''تطب مشتری“ 
کے جواب میں لکھی ے اور اس میں سی رواِت کو آگےر بڑھایا ے ۔ 
”سیف الملوک ہدیع الجالە' کی پہلی غصوصیت : جو آج بھی متاثر کریق ے ؛ 
سادگی ے ۔ غواسی اہی بات عام زبان میں بغیر مبالغے کے بیان کرتا چلا جا ٹا 
ے ۔ اس کے ہاں جذبات میں وہ نّدت نہیں ے جو وجہی کے ہاں ملّّی ے اور تہ 
سراپا کے بیان میں وہ شاعرالہ مبالفہ ے جو وجہی کی ثنوی کی نمایاں خصوصیت 
ے ۔ ”سیف الملوک بدیم الجإلٴ“' ے غواسی کی قادرالکلامی کا اندازہ ہوتا ے ۔ 
اہے ختلف کیفیات و مناظر حسن و قدرت بیان کرتۓے ہر پورا عبور حاصل ہے ۔ 
وہ مناظر کے بیان سے قصے کو ابھارۓ کا کام لیتا ے اور سراپا کی تصوبریں 
موی کی فضا بناۓ کے لیے اغتصار کے ساتھ سامئے لاتا ے ۔ وجہی کے پان 
تفصیل ے ؛ غواصی کے ہاں اغتصار ے ۔ وجہی کے ہاں شاعرالہ بیان "پر زور ے ؛ 
غواسی کے ہاں زور قعے پر ے ۔ سیف الملوک ء بدیع الجال کی تصویر دیکھۓے 
سے پہلے رات کو ساعد کے ساتھ شراب پیتا ے ۔ غواصی اس منظر کو صرف چار 
شعروں میں بیان کر کے قصے کی طرف رجوع ہو جاتا ے : 
عجب رات ئرمل تھی اس دن کی رات 
جھمکتے تھے نوراں میں لک دہات دہات 
نکل آۓے کر چاند تارہاں سیی 
جھمکتا اتھا .جگاریاں سی 
بجھل چندنا سب میں پڑتا اتھا 
سو جیوں ڈدوٹھ کیرا وو ۔ دریا اتھا 
بنے بن ہون پگ ملق اآتھی 
چھن در چمن لک ل علق اآتھی 
غواسی کے منظر ؛ سراپا اور جذبات نگاری اصل قصے کی فضا میں ہلکا سا رنگ 
بیرۓ کے لیے آے ہیں ۔ وجہی اس عمل میں زیادہ غوب صورت تشبہات ء 
استعارات اور منائع سے کام لے کر تیز رنگ بھرتا ے ۔ اگر وجہی کی 'شتری' کی 
تصوبر کو غواصی کی 'بدیم الال کی تصوبر ے ملا کر دیکھا جاۓ تو رلگوںٹ 


ہ و ۳ 


ا یم فرق واضح طور ہر سامنے آ جاتا ے ۔ وجہی کے ہاں رآاکشس اور دیو بھوت ک 
تصویریں کعزور ہیں ۔ غواصی کے ہاں یہ تصویریں زیادہ اجار ہیں ۔ غحواصی کے 
”زؤنگن ڈائنۂ“' اور اس کے باپ ”'بڑا بھوت““' کی جو قلمی تصویریں پیش کٌ ہی 
اٹھی ئە صرف مور اپنے ٭وقلم ہے بنا سکتا ے ہلکہ پڑھنے والے کے سامنے بھی 
ایک زندہ ڈائن اور چلتا پھرتا بھوت آ جاتا ے : 
یہ کوچ بدٹکل چبیہرہ اتھا 
جو دیکھن کے اوسکوں زبرہ نہ تھا 
فرثتے بھی ڈُرے اتھے عرش پر 
اثر اروۓ' اس ' تی ۔ قرضف. ہز 
بڑا بھوت کہتے سو تھا آپ وو 
کب تھا سارے بھوتاں کررا باپ وو 
گیا ہؤونٹ آپر کا جو پیک دھنر کوں 
لگیا تھا پیشانی اورنگ سیر کوں 
تلی کا یوں آیا اتھا لڑک ہونٹ 
جو تھا اس کے گورگیاں منے قرق بہوت 
لبا قد لی ناک چوڑے بلاخ 
_دیسے غار کے ناد لہداں فراخ 
بڑے ڈانگرے سار کے ان دو 
اجڑ گھر کیرے کھوڑ جو ران دو 
مسے کالے اُس کے اتھے تک اور 
ہ۶ مکھیاں بھتھناق ہیں جموں گُوہ اپر 
انگوٹھیاں بدل آپ ےۓے ساز کے 
خوش انگلیاں میں بنا ڈلے پیاز کے 
"رف الملک بدیع الجال'' عشقیہ مثنوی ہے ۔ اس میں ہزم کا بیان پرژور 
ے لیکن جہاں جنگ کے نقشے پیش کے گئے ہیں وہ کمزور ہیں ۔ سرابی پیش 
ہوۓ کے باجود غواصی کو رزمید مناظر سے طہبعی مناسبت معلوم ہی ہوقی ۔ 
اس شثنوی کی ایک غصوصیت یہ بھی ے کے اس میں غواصی نے '” اسخنۂ“ 
کی اہعیت پر روشتی ڈالی ے اوْر بتایا ے کہ تخلیق_ عالم میں سخن کی اہمیت سب 
ہے زیادہ ے ۔ انسان اور حموان میں بھی ماہەالامتیاز ے ۔ ساتھ ساتھ معیار, شاعری 
پر بھی روشنی ڈال یىی ہے اور بتایا ے کہ ربط شاعری کے لیے ضروری ہے ۔ تئیّل ء 


لا ز۴ 


لیا مضعون ء ‏ بی تشبی ء رس بھرے الفاظ ٭ بی طرزء سلاست ؛ء لزاکت ء ٹازگی ؛ 
لطاقت اور سحر (اثر آقربنی) شاعری یىی جان ہیں ۔ اسی سعیار کو سامنے رکھ کر 
خواصی ے یب مثنوی لکھی جو آیندہ نسل اور اس کے معاصرین کے لے ایک وئه 
نع 0ن 

غواصی کے ہاں دکئی اور پرا کرق الفاظ وجہی کے مقابلے میں کہیں زیادہ 
ہیں ۔ اسی لے اس شنوی کا اثر بیجاپور کے شعرا ۓے ء اپنے غصوص تہذیبی مزاج 
کی وج ے ء جس کا ذکر بیجاپوری ادب کے سلسلے میں آ چکا ے ء عقایلہ 
"نطب سشٹری'“' کے زیادہ قبول کیا ہے ۔ اس مثنوی ۓ بیجاہوری ادب میں 
انقلاب پیدا کر کے اس کا رخ سوژ دیا ۔ اس کي زبان مقیعی ء اسین اور صنمّی ی 
زبانِ ہے قریب نے ہا یس وم مٹتزی ہے جس نے بیجاپوری اسلوب میں فارسی 
رنگ و آاپنگ کو قبول کرۓ کا رجحان پیدا کیا اور فارسی اصنافر سخن کے لے 
راستم ہعوار کر دیا ۔ ”سیف الملوک ہدیم الجالۂ“' میں زور قصے پر ے اور قصہ 
تیزی ہے چلتا ے ۔ یھی غصوضیت مقیعی ہے لے کر بعد تک کے شعراے پیچاہور 
کی شنویوں میں مشٹرک طور پر نظر آق ے ۔ 

''سیف الماوک بدیع الجال'' الف لیلہ کی نثری داستان سے ماخوذ ے اور 
طوطی نامم! (وك٭٠۱ھ/۹‏ +٭؛ع) ضیاء الاین تشبی کی لنثری تصیف (.م٭ےم/ 
و +م۱ع) ”'طوطی امہ“ سے ماخوذ ہے ۔ ”'طوطی تامہ؟' کا اصل ماخذ سنسکرت 
زبان کی ایک کتاب ”'شکاسب تی ۶ک ے جس میں طوطے کی زبان ےۓ سر کہائیاں 
کہلوائی گئی ہیں ۔ مخخنشبی کے ”'عاوطی نامہ“ کو سامنے رکھ کر جس میں بارہ 
کہائیاں لکھی گئی ہیں ء اروالفضل ۓ بھی فارسی میں اس کا غلاصہ لکھا ۔ بعد 
میں "ملا قادری نے سے, ہہ مع میں آسان فارسی میں اور حیدر بخش حیدری 
نے تفمکرائسٹ کی فرمائش برء ٦۰ع‏ میں '”'طوطا کہائنی؟؛ کے نام 
ے اے آسان اردو میں لکھا ۔ غواصی کا ىاغذ ہی کا ”'طوطی ناءم“ ہے جیسا کم 
اس نے اہی شنوی کے آخر میں لکھا ے ٠‏ 

ہوۓ حضرت خشہی مج مدد ٹیا میں اے ہو رواج اس سند 

غواصی ے عیرف پینتالیس کہانیوں کو اپتے ''طوطی ٹامہ'؟ کا موضوع پنایا 

ے اور لکھا ہے کہ اس میں وفع وضع کی باتیں آئی ہیں اور طرح طرح کی حکایتیں 


[٭ مقدامعٴ طوطی لامہ ؛ سلَػہم بعر سمعاذت علىی رضوی ا سس جج خ)‌پ ؛ حیدر آباد 
دذکن ا رق ٣‏ ا لے 


۳٣۰۲۳ 


پیان ہوئی ہیں اس لیے یہ داستا ن نہیں ہلک ہوستان ے : 
نہیس داستاں ہے ہ هو ے بوستاں 
عجب کیا جو خوش اوس ے ہووے چہاں 

ہوستان سے سراد یه ے کم یہ ایک مسلسل قصے کے بجاۓے ختلف ۔کایات پر 
مشتمل ے ۔ 

”طوطی امہ“ غواسی کے آغری "دور کی تصنیف ے ۔ یہ وہ زمالہ تھا کە وہ 
بوڑھا ہر چکا تھا اور نارغ البالی ی ژندگی گزار رہا تھا ۔ مثٹنوی کے مطالعے ے یہ 
بات بھی سامتے آی سے کہ وہ معیار شاعری ء جس کا ذکر اس ۓ ؟'سیف الملوک؟؟ 
ہیں کیا تیاء آے اطوط ناما می بڑی ع ئک عقل کر ا رر ئتے 
میں تدم دی زبان کی وہ چھاپ ؛ جو ”سیف الملوک'' اور ”سینا ستونتی“ میں 
نظر آی ے ء ہل پڑ جاتی ے اور فارسی اسلوب و آہنگ کا رنگ گہرا ہو جاتا 
ے ۔ اس بنیادی تبدیلی سے خود اس "دور کی زبان میں آیدیلی کا پتا چلٹا ے ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ 'دکی“' ء ”'رتہ“ کے نئے معیار سخن کی طرف بڑھ رہی ے ۔ زبان 
کی اسی گبدیلی اور فارسی الفاظ و اسلرب ق جف ‏ سے 'طاوطی نام“ آج بھی عقاہلہ 
سیف الملوک اور مینا سثواتی کے دلچسپی سے پڑھا جا سکتا ے ۔ 

”طوطی امہ“ میں اثر اثریٹی کا عنصر بھی اسی لے بڑھ گیا ے کہ اب غواصی 
کو اپنی بات اختصار کے ساتھ کہنے ہر زیادہ قدرت حاصل ہو گئی ے اور فارسی 
الفاظ و اسلوب کے اثر ۓے اس میں ایک رچاوٹ پیدا کر دی ے ۔ بھرتی کے الفاظ 
جو اس کی دوسری شثنویوں میں اکثر نظر آۓے ہیں ہ یہاں بہت کم ہو گے ہیں ۔ 
بیان میں تیزی اور احساس و غیال کو گرقت میں لا کر لفظوں کے ذریعے بیان 
کرنے کی قدرت بھی بڑھ کئی ے ۔ رنگوں کی شوغی آور کم ہو گئی ے ۔ 
سلاست و روانی نے اس میں طرز ادا کی سطح پر ایک نی روح پھونک دی ے ۔ 
ھاں بیان کی کشنی متلاطم لہروں پر نہیں مہ رہی ے بلک "پہرسکون لہروں پر 
ڈولتی چلی جا رہی ے ۔ یہاں غواصی وہ غواصی نہیں رہتا جو دوسری مثنویوں میں 
نظر آتا ۓ ۔ 

''لوطی امم“ میں وہ قناعت پسندی ؛ دنیا ے کنارہ کشی اختیار کرۓ ء 
عشز الٰہی کے عحر عرفاں میں غواسی کرۓ اوز غواب گراں ہے نیدار ہوۓ کا 
درس دیتا ے ۔ اب وہ فانی دلیا کے علائق سے دل توژ کر ازاں و ابدی حہات کا 
خواص ہولا چاہتا ے ۔ دنیا کو وہ ایک ایسی برتم پوش عورت ے تشبیہ دپتا ے 
جس کا ایک ہاتھ السان کے لہو میں ڈوبا ہوا ے اور دوسرا ہاتھ سہندی ے رچا ہوا 


تارب 


ے ۔ وہ ایک ہاتھ ے لوگوں کو ىاری اور دوسرے سے جلاقی ے ۔ اسی لیے وہ 
حضرتِ عیسٰی٣‏ ہے یہ کہتی نظر آئی ہے 

سی آرزو میں جے کوئی عمر کھوۓ ‏ تھے اسرد اُن میں لہ تھا مد کوۓ 
”'طوطی تامء“ میں سارا زور اغلا‌ق اقدار پر ے اور تصّوف کا سزاج بھی ختلف 
حکایات پر غالب آ گیا سے ۔ 

ی۔ مثنویاں آج اہی زبان کی قدامت کی وج سے کوئی بڑا شعری کارنامم 
معلوم نہیں ہوتی لیکن اُردو شاعری ىيی روایت کو بناۓ سنوارۓ اور آ گے بڑھاۓ 
میں انھوں ۓ اقابلِ فراسوش کرداز ادا کیا ے اور یہی ان کى وہ تارخقی اہعیت 
ے کہ ہم آج بھی ان کے بارے میں جاننے اور معلومات حاصل کرئتے میں دلچسٹی 
لیتے ہیں ۔ ی۔ وہ "پل ہیں جن پر سے گزرے بغیر اُردو روایت و تاریخ کی سیر نہیں 
کی جا سکی ۔ 

غواسی نے بثنویوں کے علاوہ تصیدے ؛ غزلی ؛ نظمس : رباعیان ؛ 
ترکیب بند اور سرثے بھی لکھے ہیں ۔ غواصی ے قہیدے کو اہنے دور کے 
دوسرے شعرا کے مقابلے میں زیادہ کامیابی ے استعال کیا ے ۔ قصیدے میں ؛ جیسا 
کس اس ےۓے عود اعتراف کیا ے ء وہ ظہیر فاریابی اور کال خجندی کا پیرو ے۔ 
آن کی زمینوں میں اُس ۓ کی قصیدے لکھے ہیں ۔ الفاظ کا رکھ رکھاؤ اور 
شان و شکوہ کا اثر اس ۓ قصیدے میں ضرور پیدا کیا ے لیکن یہاں وہ انی 
مٹنویوں کی طرح روایت کو آگے نہیں بڑھاتا اور ی۔ کام بیجاپور کے نصرق کے لیے 
چھوڑ دبتا ے جو آردو قصیدے کو فارسی قصیدے کے سعیار پر لے آتا ے ۔ 

غواسصی کی کچھ نظمیں جو حضرت علی ۷ ء غوثر اعظم ء پیر حیدر پا شاەء 
ملکە حیات شی بیگم ء بادشاہ کی سیر بھونگیر؛ آئینہ بندی شاہی عل ؛ شب برات ء 
سیں چاندئی ؛ بقر عید ء برسات ؛ سرما ء بیوفا دلیا وغیرہ کے موضبوعات پر لکھی گئی 
ہیں ؛ قصیدے کی پیئت میں لم ہوۓ کے باوجود ء قصیدے کے الگ الگ ٹکڑے 
معلوم ہوٹی ہیں ۔ افراد کے بارے میں جو نظمیں ہیں ان میں ختصر ملح کے ساتھ 
””دعائیہ “۶ انداز ے ایک غاس رنگ پیدا ہوگیا ے ۔ مناظر قدرت کی نظموں میں 
قصیدے کی تشبیب کا سا رنگ آ گیا ے ۔ ید نظمیں ؛ ىد قلی ثطب شاہ کی نظموں کی 
طرح ؛ غزل ک ہیثت میں لکھی گئی ہیں ۔ ان میں سے کئی نظموں میں شوغی ؛ 
جنسی لپک ؛ چھیڑ چھاڑ اور مزہ لینے کا رنگ ابھرتا ے ۔ غصوصیت کے ساتھ]ن 
نظموں میں جو موسم_ سرما اور سہیلی کے بارے میں لکھی گئی ہیں ۔ 


۸۴م 
حسن و عشق غواسی کا غاص موضوع ے مگر ثنویوں ے ژیادہ یه ۔وضوع 
غزل میں ابھر کر سامنے آتا ے ۔ غعواصیٰ بھی مزع کوفررن ک ودن کر 
ان کے غزہ و عشوہ : شوخی و طراری اور حسن و جال کے اظہار کے لیے استعال 
کرتا ے ۔ ید قلی قطب شاہ ى غزاوں کی طرح غواصی کی غزلیں بھی گیتوں کے 
مزاج ہے قریب ہیں ۔ بیشتر غزلیں مسلسل ہیں اور ایک هی کیفیت ہ تاثر اور خیال 
کا اظہار کرت ہیں ۔ اس کی چند غزلوں میں ڈھولک یىی تھاپ ے پیدا ہوۓ والا 
ایک ایا راگ ضرور حسوس ہوتا ے جو آج بھی دل کو موہ لیتا ے ۔ یہ راگ 
زیادہ تر چھوٹی محروں کی ئرم غرام غزلوں میں عسوس ہوتا ے ۔ مثلاً یہ غزل 
دیکھے : 
کھلے سر تھے گلزار الحمد٭ٴسےہ اٹویا' جگ میں مبکار الحدٴ لہ 
جہاں کا تہاں آ۔ ج دیتے ہیں جلوا سعاذت ‏ کے آثار الحمد“ لہ 
سوۓ خت میرے جو تھے آجلگسو دیيۓے جاگ بکبار الحمدہ تہ 
بہوت دن مجھیں لال کا آج روزی ہوا منجکوں دبدار ال حمد' للہ 
بر شرف عرق ہوں- آتد' گرا کے گرا تا یج برا الحمد* لہ 
نظر منچ غواصی اآپر کر کرم کی نازیا وو ار الحمد' للہ 
غواسی کی غزلوں میں عشق کا لور جازی بھی ے اور حقرقی بھی ۔وصل 
کا لطف بھی ہے اور ہج رکا اضطراب بھی ۔ باطن کے رموڑ بھی ہیں اور عاام سی 
کی کیفیت بھی ۔ لیکن زبان و بیان ء رنگ و آہنگ کے اعتبار ے ان ي وہ اہمیت 
نہیں ے جوم مود ء؛ حسن شوق اور ایک عد تک ید قلی قطب شاہ ى غزلوں ک 
ہے ۔ غواصی کا اصل میدان مثنوی ے اور اس کے بعد قصیدہ ے ۔ جولائق عابع میں 
وہ مچد لی قطب شاہ سے کم سہیٗ مگر فن کاری اور فن کی ذمہ داری کے اعتبار 
سے وہ ججہت آگے ے اور قذع مثاوی ک روایت میں ایک سنگر سبل کا ذرجە رکھتا 
ا ۔ معیار شاغری ء اور ”۔خن* کے بارے میں غواصی نے جو کچھ لکھا ے وہ 
آج بھی ہارے لے بانعی ے ۔ اس کے ہاں ید قلی ے زیادہ فکر اور توازن کا 
احساس ہوتا ے ۔ لیکن جب ہم وجہی ے اس کا مقابلہه کرے ہیں تو وجہی آج 
بھی اس لیے قد آور نظر آتا ۓے کہ اس نے نظم و نثر دونوں کا رخ اس روایت ى 
طرف برا سے جرے بر کول کر و دی و کت 


غ۸ 


اس کے برخلاف محواصی ۓ فارسی اسلوب اور اصنافِ سخن قبول کرے کے باوجود 
وجہی کی پیروی فارسی اور زبانِ ہندوستان وا ی روایت کا رخ بیجاپوری اسلوب کی 
طرف موڑا ے ۔ اس عمل ے جہاں غواصی بیجاہور کے نے ادب کے لے ایک 
اہم اثر بن گیا وہاں یہ اثر پندوی روات والے اسلوب کو بھی فارسی روایت کے 
[ہر اثر لے آیا اور بیجاہوری اسلوب و روابت کا رخ نارسی اسلوب کی طرف مڑ گیا۔۔۔ 
اور یہ کوئی ایسا معموی کرام نہیں ے جسے ہم نظرانداز کرۓے کی جرأت پا 
غلطی کر سکتے ہیں ۔ 
دوسرے شعرا : 


عبداقہ کے دور حکوست میں قطب زاری نے اپنے مرشد شاہ ابوالحسمن٠‏ 
کی قرمائلشی پرء؛ حضرت بوسف شاہ راجو تال ی مشہور فارسی تعنیف 
×ضفة النصاغ۲““ (نو ےہ۰ ۹م۱ع) کا دکھئی میں منظوم ترجعد گیا ۔ یت ترجعد 
۵مسزھ|دمہرع میں مکمل ہوا ۔ ''حفة النداغٴ“ شاہ راجو قتال ۓے اپئے بیٹے 
خواجہ بندہ لواز گیسودراز کے لیے لکھی تھی : 
گوید می یوف گدا در وعظ سخنےچند را 
از بہر خلف خوش ثقا بوالفتح آں ٹور بصر 
نہ النصاغ' وم ابواب اور , وہ اشعار پر مشتمل ہے ۔ شاہ راجو قتال ے ؛ 
جو اہنے زماےۓ کے برگزیدہ بزرگ اور فارسی“ کے خوش کو شاعر تھے ؛ اس تصئیف 
میں دین و دنیا کی ساری نصیحتیں اور معلومات اپنے بیٹۓے کی تعلم و تربیت کے لے 
فراہم کی ہیں ۔ توحید باری ء احکام و ارکانر ایمان ء عقائد ء عقوت گور ء بیانر 
علم و فضل ؛ قضاے حاجت ء وضو ؛ "غسل ء آدابِ جامہ پوشیدن ؛ آب خوردن ء 
طعام عوردن ء در بیان, پیری و جوائی ء لاغ باڑی ء نرد شطر ء ساع ء رقص و سرود ء 
غفل و سخا ؛ ای معروف و ھی مٹکر ء آوردنِ عروس ببانہ و مجامعتر او ۔ غرض که 
کوئی معلوم موضوع ایسا نہیں ے جس پر اس کتاب میں اظہار غیال نہ کیا گیا ہو ۔ 


و۔ حبوب ذڈی المئن ء لذکرڈ اولیاۓ ذکن : جلد اول ؛ سض مم ۔ 

إ۔ تحفۃ النصاغ : (فارسی) ء قلمی ء ائبمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

پہ۔ دیوان شاء راجو قتال ٭ (فارسی) ؛ م۔وعہٴ یازدہ رسائل ء مخطوطہ انجمن ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی تح 


۴۸ 


''ندالنصاع'' کی یت اُس دور میں وہی تھی جو ہارے زماے میں مولاتا 
اشرف على تھالوی کے ''ہشی زبیور“ کی ے ۔ 

تطب زاری کا ترجعە بے اشعار اور وم اہواب پر مشتمل ے؟ ۔ زبان و 
بوان کی میفاتی اور پیروی_ فارسی وا ی روایت کو اس ترجے میں بھی دیکھا جا 
سکتا ے ۔ ہبی نقطہٴ لظر ے یہ کتاب غاص اہمیت رکھتی ہے۔ اس کے مطالعے 
ے اندازہ ہوتا ے کس اس دور میں پسنكد و نا پسند کے کیا معیار تھے ؟ ادب و 
آداب کے کیا طریقے تھے ؟ تہذیب و ممیز میں کن ہائوں کو ار,حیت دیجاتی تھی ؟ 
لباس ؛ کھاےۓے اہنے اور رہئے سپنے کے کیا عاریتے تھے ؟ ”'چنس؟' کی معاشرے ہیں 
نیا اہعیت تھی ؟ اور اس ىی تعلم بھی ٹربیت کا ایک حصد سمجھی جا تھی ۔ اس 
کناب ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس معاشرے کے طرز فکر و عمل پر کن 
خیالات و عقائد کی گہری چھاپ تھی ۔ 

اکثر اہل. الراۓ نے زاری کو ''قطبی و زاری ٴ٤‏ لکھا ے ۔ قطبی اور زاری 
دو الگ الگ شاعر ہیں ۔ 'تحفة النصاخ“ کے مترجم کا لام قعلب اور خلص زاری 
ہے (رازی نہیں) اور قطبی دوسرا شاعر ے جس کی دو نظمیں ''مینا ‏ امہ“ اور 
''چڑیا نا.4“ ارت نظر ے گزری ہیں ۔ قطب نام اور زاری تخلص کی تعد,دیق جہاں 
"قد التصاج'' نے نذ کورہ مخطوطے سے ہوتیق ہے وہاں اس شعر کے پہلے مصرعے 
ے بھی اس لفظ کی معنویت پر روشنی پڑی ے ؛ 

ہندیاں میں سب کمٹر أاے زاری تخلصس قعاب کا 
نہ کیا دکھٹئی زبان شہ کی رغا لے سی “دھر 

قطبی ے (جو قطب زاری نہیں ے) '”'مینا نامہ/۲۶ اور ''چڑیا نامہ/“' میں 
صولیائہ غیالات کا اظہار کیا ے ۔ ''سوٹا لاے“؟ 5- معلوم ہوتا ے کے وہ غوث اعظم 
کے سلسلے میں بیعت تھا ۔ ”مینا نامم؟؟ میں اس نے بار بار قطبی تخلص استمال 


و۔ تحفد النصاع (اُردو) : نطب زاری ؛ عطوطہٴ انبمن قرق اُردو ء پاکستان ؛ 
اچی ۔ 

ار دکن میں اُردو: ص مہ ؛ اُردو اکوٹمی سندھ کراچی ء +۰ءع۔ 

۴۔ آُردوے ندم ٤ص‏ رہپ ؛ مطبوعد ولکشور پریس ء لکوٹژ ۰ء۶۱ ۔ 

م۔ سینا لابہ : (فلمی) ء البمن ترق اُردو پاکستان : کراچی ۔ ٦‏ 

ق۔ چڑیا ٹانےم : (قلعی) ؛ علوکہ افسر اس وووی عدیقی ؛ گراچی ۔ 


ے۸٣۳۳‏ 
کیا ے ؛ 
سٹو کچھ کیا کے قطبی کی ہينا کہ جس مینا کو نادلدین جینا 
نظم کے آخر میں یں شعر ماتا ے : 
ارے قطبی نب کر توں فکر بھاری کہ سے تو غوث الاعظم کا بھکاری 
ایک آور جگ تاوغ 
ثقطب 'دوار کا کٹتا ے قطبی 
قدیم بیاضوں؟ میں قطبی کی غزلیں اور مرثے بھی ملتے ہیں اور اس دور میں جب 
زیادہ نہیں ے ۔ 
اسی زساۓ میں شیخ عد مظہر الدین شیخ نمُخرالاین این ناخ ۓ اک 
فارسی قضے ''بساتین الائے ؟' 'مسشنتفہ احمد حسن ڈبیر عیدروسی) کو سانىے رکھ کر 
”پنُھولبن'' کے ام سے ٦ہ,۱ھ۲/‏ نہ رع میں دکھنی میں نظم کیا ء 
بساتی جو ات فارعی ہے لطات دکھے کی آرسی سی 
بجن کے باغ کی لے باغبای بساتیں کی کئی سو ترجای 
'''پھولین“ میں عیداللہ قطب شاہ کی ملح میں بھی پرم شعر لکھ ےگئۓے ہیں ۔ عبدالہ 
کے 'دور کا عام و مقبول موضوع عشق ے ۔ وجہی کی سب رس“ میں ٦‏ انسان 
کے وجودیچجہ میں کچھ عشق کرنا؟' موضوع کتاب ہے ۔ غواصی کی ''سیف الملوک 
بدیالجال'' بھي داستائر عشق ے ۔ ''وطی نامہ'“ میں بھی عشق کی داستان کے 
ذریعے اعلاق اقدار بیان کی گئی ہیں ۔ ابن, نشاطی ۓ 'پھولہن“ میں عشق اوز 


ز۔ بياض قلمی الإمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 
ہ۔ ”پُھولین'' کے زیادہ تر خطوطات میں یہ شعر ملتا ے : 

اتوی ا قاوع 'لایا۔ تی .ہی 'گلزار 

اگیارا سو کوں کم تھے ٹیس ہر چار 

شیخ چائد (متٹب "پھوین معابرعد ائجمن ترق اردو پاکستان کراچی) ۓ 

پھولین کے نائص نسخے ى بنٹیاد پر ''تیس“' کے بجاۓ ات۶ کی لئظ کو 
دیکھ کر اس کا ثت۔ تصنیف ؛ عبدالقادر سروری سرحوم ہے اتفاق کرۓے ہوئۓ ؛ 
ہے ,رھ مقرر کیا ے ۔ ۶ اگیارہ سو“ کے ساتھ ٹیس کا لفظ یعقاہله ''بہیےت؟۶ 
کے زیادہ موڑوں معلوم ہوتا ے ۔ ہازا غیال سے کہ 'پھولین کا سله تصنیف 
٦ھ‏ ہی سے ۔(ج۔ج) 


مغ سم 


مشق بازی کے راز کھولے ہیں ؛ 
سراسر عشق کے ے اس میں رازاں کۓ سو عشق بازی عشق بازاں 

اٹہٴ وسطلٰی کا ذہن بادشاء اور شہزادوں شہزادیوں کے علاوہء کسی اور 
داشان کا تممدٌور مشکل ے کر سکنا تھا ۔ ”'پھولین؟' میں بھی کنچن پٹن کے بادشاہ 
کی کمانی پیش ی کی ے جو خواب ہیں ایک درویش کو دیکھتا ے اور اس 
کی تلاش میں اپنے غادم کو روائه کرتا ے ۔ غادم کسی لب کسی طرح ذروبش 
کو تلاش کرکےہ بادشاہ کی خدمت می پیش کرت ے ۔ یم ذرویش بادشاہء کو 
کشمیر کے بادشاہ اور گل و بلہل کی !یک عجیب و غریب داستان سٹاتا ے جس 
میں کشعیر کا بادشاہ اسم اعظم کی انگوٹھی عے گل و بلبل کو انسانی روپ ہیں واپس 
لے آتا ے اور ان دونوں ی شادی کر کے شہزادے کو اپنے درباریوں میں شامل 
کر لیتا ے ۔ ایک دن كکشعبر کا بادشاء ے۔ہزادے ے قصسّے کی فرءالش کرتا ے اور 
شہزادہ اسے وہ کپانی سناتا ے جو ایک جوگی نے کسی بادشاہء کو اس کی 
فکر مندی و پریشانی دوو کررےۓے کے لے مٹائی تھی ء اور جس ے بادشاہ کو ایک 
ایسا مر بھی سکھایا تھا جس سے وہ خود کؤ ٍن یا طوطے کے روپ میں تبدیل 
ا سکتا تھا ۔ چاں یہ قصہ مثنوی *٭کدم راؤ پدم راؤ“' ے مشابه ہو حاتا ے ۔ 
پادشاہ اپنے وزیر کے قریب میں ؟ کر انا رغ. "یل کر نیتا ے اور کوٹاگوں 
سشکلات ہے گزرتا آخرکار اپنے اسلی روپ میں واپس آ جاتا ے اور دوبارہ 
اٹ تی ہو گز داد عیش دیتا ہے ۔ ایک دن بادشاء اپنے ایک وزٹر سے پوچھتا 
ے کس آغر بدیئت وزیر ۓ ایک عورت کے پیچھے ؛ مجھ ے ۔اصل کیا ہوا 
نت و تاج ؛ کیوں اور کیے گنوایا؟ تو وزبر اے ملک عجم کے یادشاء کا قعہ 
سناتا سے ۔ اور جاں 'بھولین؟ ی آغری اور طویل داستانر شہزادۂ مصر ہایوں اور 
شہزادی* عجم سنبر بیان ہوی ے ۔ 

پھولین'' بھی سارے ڈاستائی ادب کی طرح قصه در قصہ کی تکنیک میں لکھی 
گی ے ۔ کہانی بیان کوۓۓ کا طریقہ وھی ے جو ٭ الف لیلهٴ میں ملنا ے ۔ اور نہ 
صرف اس ٴدور کی ساری مثٹویوں میں ہلک آنیسویں صدی عیسری تک کی ساری 
منظوم و منٹور داستانوں میں لظر آٹا ے ۔ 

این لشاطٰی ے مجے ‏ اشعار یی اس مشنوی میں سلیقے کے ساتھ اپنے شاعراله 
جوہر دکھاۓ ہیں ۔ چاندی رات ؛ طلوع و غروبِ آفتاب اور باغ کے مناظر 
دلچسپ ہیں اور رزم و بزم کے لقشے بھی توازن کے ساتھ پیش کے گے ہیں ۔ 
حتبٰیکہ ابن. نشاطی ۓے قصہ در قصہ کے بان میں بھی نی توازن کو برقرار رکھا 


ہثر ۳ 


ے اور ہر مقام پر قصے کے سر کڑی کردار اور قصے کی بنیادی اہعیت گا غیال 
رکھا ے ۔ مثٹوی میں بہت ے کردار آے ہس اور ابن نشاطی ان کرداروں'ٴ کے 
خد و غال قابل, ذکر انفرادیت کے ساتھء شعر کی زبان میں ؛ اس طور پر 
ابھارتا ے کم کردار ہارے ذہن میں محفوظ رہ جاۓ ہیں ۔ بادشاہ خواب میں 
ایک درویش کو دیکھتا ے ۔ابن نشاطی اس درویش ک' تصویر یوں پیش کرتا ے: 


سو دیکھا خواب میں درویش کوں ایک 
ے تن پر پیربن اوجلا چھبیلا 
بندیا ے چھوڑ شملا سر ہو دستار 
گی ے مکھ پر عبادت کا تجلٹی 
اگرچه لوہو سوں سب آنگ خالى 
کھڑیا ے آ کو یون دربار انگے او 
کھڑے اُچھتے ہیں جیوں ہریک کوئی آ 


دنیا کے عاقبت اندیش کوں ایک 
کمر ہاندیا ے ایک پاریک قیلا 
عصا پکڑیا ے یک رنگیں طرح دار 
لیا ے بات میں اپنے مصلی 
ولے سجدے کی تھی اوس مکھ ہو لالی 
نشم کے بارک دار الگے او 
رضغا کی التتظاری ات گریا 


ایسی تصویریں 'پھولئ؛ میں بار ہار ہارے سامنے آئی ہیں ۔ 'پھولین؟ ي. ایک 
غصوسیت اس کا زور بیان ے ۔ اس ژوز_ بیان کو پیدا کرےۓے کے لے وہ کثرت -۰- 
سوزوں تشبیہات کا استعال کرتا ے جس ے خیال ؤ احساس ؟جاگر ہو کر سامتے 
آ جاے ہیں ؛ مٹ9 ذربار میں بادشاہ پیٹھا ے ۔ ید ایک عام سی بات ے ۔ لیکن 
این نشاطی بادشاہ کی بڑائی ء اہمیث ء غان اور دہدے کو ”رضوان'؟ کے حوالے ہے 
اس طور پر ابھارتا سے کم سارا ماعول زندہ ہو جاتا ہے ؟ 


_دسیا اوس ثھار پر یوں او جہانیاں 


کہ جیئوں فردوس میں بیٹھا ے رضوان 


خادم ڈھونڈے ڈھونڈدے ہرویش تک پہنچتا ے اور زین پر سررػگی کر اس سے 
خاطب ہوتا ے ۔ یہ کہە کر کہ جیسے قلم شطے ہر اپنا سر رکھتا ے ء ابن نشاطی 
ۓے اس منظر کو کٹا چیتا جاگتا بنا دیا ے : 


رکھیا غادم اوے دیکھ سیس "بھٹیں پر 


قط پر جیوں قلم رکھتا اے سر 


اسی طرح بادشاہ اور درویش کک ملاقات کو و٭ یوں بیان کرتا ہچ : 


ملیا ال(قم,ہ 1 ڈرولِش شًشب سوئا 


کیا گرویا ںقراں برجیس مه سوں 


گل۔ لاله میں کالا زیرہ اس طرح دکھائی دیتا ے : 


_دے یوں پھول میں لالے کے کالے 


”چوا جیئوں لعل کے پیالے ہیں گھالے 


عشق میں غعفر جسانی کی تصویر دیکھے : 


ضیف ایسا ہوا اوس درد سوں میں 


اجل منجھہ پیرہن میں 'ڈھنڈ سکے لی 


ا 


اظہار کا یہ تخیافی عمل 'پھولین؛ میں پر جگہ ملتا ے اور اس خصوصیت کی وجم 
سے 'بھولینٴ کا طرز ''ادی طرز ادا“ بن جاتا ے ۔ 

ابن نشاطی بنیادی طور پر الشا پرداز تھا لیکن اس “دور میں شعر و شاعری 
کی قدر و منزلت دیکھ کر أے یہ غیال پیدا ہوا کە وہ بھی ابی جودت طبع کا 
اظہار شاعری کے ذریعے کرے ۔ عالم_ جوانی میں اُس نے 'پھولین؟ لکھی اور یم 
اُس کی شاعری کا پهلا اور آخری ممولہ ہے ۔ 'پھولین؛ میں اس نۓ عود اس بات کی 
طرف اشارہ کیا ے : : 

اے انشا ہو میرا میل دای طبیعت کوں میری ہے حظ ملایم 
سمجھ پر کس کوں میرا طبع ہونا ککر میں ایک دکھایا ہوں ہمونا 

اس موقع پر اے وہ اساتذہ یاد آے ہیں جو اس کی شاعری کی ؛ حقیقی معنی میں ؛ 
داد دے سکتے تھے : 
نہیں او کیا کروں قبروز أستاد جو دیتے شاعری کا کچھ بہری داد 
کے ع عق ہپ رر 
ہیں اس وقت پر او شیخ احمد .- سن کا دیکھے باندیا سو میں حد 
حسن شوق اگر ہوے تو ف الحال _ ہزاراں بھیجتے رحمت ہنجھہ اہرال 
اچھے تو دیکھتے" ہلان خیالل .ہو میں برتیا ہوں سو صاعب کال 

ہاں یہ سوال سامنے آتا ے کہ آخر ابن نشاطی کو فبروزء مموڈ ؛ احمد : 
حسن شوق اور غیا ی کیوں یاد آۓ ؟ اس کا جواب ہمیں اس "دور کی روایت میں 
ملتا ے ۔ یم وه استاتذۂ کرام تھے جنھوں ےۓ فارسی رنگ . آہنگ ء اسالیب و 
اصناف ى روایت کو آردو شاعری اور زبان کے مزاج میں سموئۓ کا مخلیقی عمل 
کیا تھا ۔ شیخ احمد گجرات ہے گولکنڈا آۓ اور ”'پوسف ولیخا'“ لکھی تو اس میں 
عریی و فارسی الفاظ ے اجتناب کا درس دیا لیکن ”لیلی غینوز؛۶'“۶ میں وہ اُس رنگر 
سخن کو ترک کر کے گولکنڈا کے ہم عصر شعرا کی طرح ؛ فارسی اسلوب کی 
”جدید تحریک'“ پر چلتے ہوۓ نظر آۓے ہیں ۔ خصوصیت ے احعد کی غزلی تو 
قجروڑ ؛ محمود ؛ خیا ی اور وق ک طرح اسی لئے رجحان گی نمابندہ ہیں ۔ نبروڑء 
مود اور خیالی ؛ ید لی قطلب غا کے پہلے کہ شاعر ہیں اور ۸۰ےن اع عم 
پہلے وفات ہا چکے تھے ۔ حسن شوق نے طول عمر پائی اور این نشاطی نۓ جب 
شمور کی آنکھ کھو ی تو سارے دکن میں آستاد شوق کا نام لء صرف گوئ رہا 
تھا بلک شرق اُس روایت کے سنفرد مبایندہ بن چکے تھے جس پر آگ چل کر 


آد 


حضرت ول لزول_ اجلال فرماۓ والے تھے ۔ نباعری کی اسی رفابت کو ابن نشاطی 
ے بھی قبول کیا اور ””پھولہن“ میں فارسی رنگ ہ اسلوب اور انداز فکر کے پھول 
کھلاےۓ ۔ اس تخلیقی رججعان کو قبول کرئےۓ کا نتیجە یہ ہوا کہ 'پھولین؛ کے اظہار 
میں روانی آ گئی ء انداز بیان سور گیا اور ایک ایسی سادگ پیدا ہوگئی جو آج بھی 
بھلی معلوم ہوٹی ے ۔ 
این نشاطی کے انشا پرداز ہوۓ کے باعث 'پُھولین' میں یہ غصوصیت پبدا 
ہوگئی ے کہ دوسرے شعرا کے برخلاف اس میں عرب و فارسی الفاظ صحتر املا و 
للفظ کے ساتھ استعمال میں آۓ ہیں ۔ یہاں ضرورت شعری کے لیے مصحتہ تلفلظ 
و ا ا می تا سے کی رض یی کیپ و ابی ماس ی 
دوسری غصوصیت یس ے کس اس شنوی میں حسن شعری کے جوہر لکھارۓ 
کے لیے عنائم بدائم کو شعوری طور ہر استمال کیا گیا سے ۔ قافیے کی صحت کا 
بھی غیال رکھا گیا ے اور فارسی ن_ شاعری کے پٹر کو بھی التزام کے ساتھ 
برتا گیا ے ۔ آج ے فقریباً سوا تیؾ سو سال پہاے کی شاعری میں ان نشاطی کا یه 
شعوری پئر خغاس اہعیت کا عامل ہو جاتا ے ۔ اس کی طرف اس ۓ ”'پُُھولبن؟ میں 
بھی اشارے کے ہیں : 
جکوئی عمثتعت سجھتا ے سو گیائی 
وہیىں ‏ سجھے ہبری یو لکتد دای 
وہی سمجھے سمجھ ے جسکوں کچھہ بات 
جو ہیں باندیا ہو یو صبنعت سوں ابیات 
پر کوٹی ئیں دیکھیا سو میں دیکھایا 
سنائم ایک کم پالیس نایا 
ہپریکے مصرعە اوپر ہو کر بجد خوب 
رکھیاا ہوں قافیب لیا سنند خوب 
'پھولین' يى یہ انفرادیت ے ک ابن نشاطی ۓ ”نظم“ میں ”الشا“ کی غوبیاں 
شامل کر دی ہیں ۔ 
”پھولبن““' کے مطالعے ے ید بات بھی سامنے آق ے کہ اس “دور میں غزل 
کا س‌تبە ساری دوسری اصنافر سخن کے مقابلے میں سب ہب بلند تھا اور اسی لیے 
ابن نشاطی شنوی لکھۓ وقت اپنی لظلم کوئی کا جواز پیش کرتا ے ۔ غزل اور 
نظطم کی یں بحث ؛ جو پہلی بار ابن نشاطی نے اٹھائی ے ء اردو فارسی میں آج بھی 
جاری ے ۔ ابن نشاطی نے لکھا ہے کہ اگر غزل نہ کی جاۓ تو یہ کو 


رض 


''خغامی*' کی بات نہیں ے ۔ اور ولیل یه دی ے کہ آخر فردوسی اور نظاسی لے 
کون سی غزلیں کہی ہیں : 

حزل کا سرتيب گرچت اول ے ول پر بیت مرا ایک حزل ے 

زل گر یں کے تو ئیں سے خامی ‏ جو کچہ بولے سو ظاہر ے ئظامی 

غزل یں طوس کے استاد کوں ایک پر ازما کو شہنامە منے دہبک 

این نشاطی تک پہنچتے پہنچتے غزل کی وہ روایت ؛ جو محمود ؛ فیروز اور غیال ی 

ے فارسی شاعری کی پیروی میں اغتیار کی تھی اور ذرمیان میں جس کا سب سے 
ممناز ممایندہ حسن شوق تھا ء اس 'دور میں سب ہے بلند مر تِه صنفر سخن بن کر 
معاشرے ہیں رواج پا چی تھی ۔ ادب ء ہن ء فکر ؛ معاشرت ہ کلچر اور غیال یق 
تاریخ میں یہ کبھی نُریں ہوتا کم ایک شخص اےۓ اور ظلات کے جنگل میں ایک 
ڈذم ے سیدھا اپنا راستد بناتا چلا جاۓے ۔ یس اسی وقت میمکن ے جب برسوں تک 
بہت سوں نے اہنے اپنے طور پر اس جنگل میں سے بار ہار گزرۓ کی کوشش کی ہو 
اور اس کوشش ہے ایے حالات پیدا کر دے ہوں کہ ایک شخص آتۓے اور ان 
سب کی کوششوں اور کاوٹڈوں ے قائدہ اثھاتا ء فکر و عل کے دکھ جھیلتا ؛ 
راستم بنانا ٭ اس پر سے گزرتا چلا جاۓ ۔اگر اس "دورتک غزل کو یم سرتبد 
حاصل نہ ہو چکا ہوتا تو ولی دکنی کی غزل بھی اس طور پر وجود میں نہیں آ سکتقی 
تھی ۔ ارتقا یی ہر منزل پر ایک ایسا ہی وی پیدا ہوتا ے جو اہتے پیش روژن 
کی ساری صلاحیتوں : دریافتوں اور امکانات کو سعیٹ کر اہی ذات میں جس کر 
لیتا ے اوز اس روایت کو سورج بنا کر چا دیتا ے ۔ ابن ا شاطی کے عسّولہ بالا 
پہ تین شعر اُردو شاعری کے ایک اہم ادبی رجحان کو سامنے لاۓ ہیں ۔ 
ابن نشاطی ۓے شاعری کے دو بنیادی اصول بتاۓ ہیں : 

وہ عصنالم بدائم ؛ صحت, قافیہ اور خوب صورت ت'ٴبیہات ڈاعری کی 
جان ہیں ۔ 

ہ۔ فن شاعری عا ی فن ضرور ے لیکن ''خال ی بات ہے کام نہیں چلتا 
جب تک کم اس میں کوئی نصیحت پوشید لد ہو ؛ ”نصیحت“ اور 
''صنعت'' کے مل کر ایک ہو جاۓ ے بلند شاعری وجود میں 
روج 

این نشاطی نے شاعری کے اسی راستے پر کامیابی سے چلئے کی کوشش کی سے ۔ 
بع اہمیت اس 'دور کے دوسرے شاعر جنیدی کو حاصل لە ہو سی جس ۓ 


ج ۵ 


ےم منہںع میں ”اہ پیکر ١“‏ کے نام ہے ایک ثٹوی لکھی تھی اور ہے 
عبداللہ قطب شاہ ے .جم . ./١‏ ۱ع میں 'سرلوبت؟ کے عہدے پر فائز کیا تھا ۔ 

اس وسماے میں معراج نانے ؛ ونات لامے اور قلندر ثانے کرت ہے لکّھے 
گئے ۔ان کو پڑھنے کے نے عفلیں منعقد ہوتیں ؛ شیربئی لقەم ہوق اورٴ”مئنّت پوری 
ہوۓ پر میلاد اور بیان_ معراج کی جفلیں مانی جاتیں ۔ معاشرے میں عام رواج کی 
وج ے اکثر شعرا ۓ ان موضوعات پر طبع آزمائی ى ۔ 

سید بلاقی ے ۹ی۵۔ ۱۱ع میں ''معراج ٹا ص۶٢٢٣‏ کے نام ہے ایک نظم 
لکھی جس کے نسخے پیرس ؛ لندن ء حیغرآباد اور کراچی کے کتب خانوں میں 
حفوظ ہیں ۔ ان نسخوں کی کثرت ے معلوم ہوتا ے کہ یہ '”'معراج نام“ اپنے ”دور 
میں بہت مقبول تھا اور حفل میلاد کی معاشرق و مذہبی ضرورت کے پیش نظر لکھا 
گیا تھا 

اگر کوئی پڑے کا تو اوسکوں ثواب 
لہ کہنے میں آتا ے اوسکا حساب 

اس کی حر روا ے جے مخصوص تریح میں لے کے ساتھ پڑھا جا سکتا ے۔ بلاق 
کا یہ ”'معراج نامہٴ' ایک دی ے زیادہ عرصے تک اتنا مقہول رہا کہ باقر آگاہء 
(م - ۲۰٣۱ھ‏ و., ہر ع) ے ”'ہشت بہشت ۳'۶ میں اور شہمیر کے رید شاہ کال 
(مء ےر ارم ہے ۱ع) نے اہتے ''معراج فامہ//٤‏ میں اس کا ذکر کیا ے اور لکھا 
ے کہ بلاق نے اپنے معراج ٹانے میں غلط روایات بھی نظم کر دی ہیں ۔ 

بلاق کسی دربار ے وابستد نہیں تھا اسی لے اپنے ''معراج امہ“ میں سلاطین 
گولکنڈا کے عقائد کے برغلاف ”'پار یارانۂ' کی مدح بھی لکھی ے ۔ اس مثاوی 
کی عبارت تکلاف و قصنػع ہے پاک ے اور اظہار بیان سیدھا سادہ ے ۔ عوامی رنگ 


١۔‏ اس مثنوی کا ایک لسخہ کتب غالہٴ ٹیہو سلطان میں موجود تھا ۔ ':دوۓ 
قدع ص ہے ۔ اور دو نسخے اپریل لائبربری کا۔کتە اور ایشیالک سوہای 
کاکتہ میں موجود ہیں ”'دکن میں اُردو“ س پر و ۔ 

ع۔ معراج نامہ : (قلمی) ء ائجمن ترق اُردو پاکستان کے علاوہ آٹھ اور قنی ئسخے 
مبری نظر سے گزرے جن میں سنہ تصتیف ہی . رھ دیا گیا ے ۔ (جعیل چالبی) 

م۔ ہشت بہشت : از مچد باقر آک5ہ (قلمی) ؛ انجمن ترق ازدو پاکستنان ؛ کراچی ۔ 

ہم۔ معراج قامہ : از شاہ کال (قامی) ؛ ایضاً ۔ 


ج لاخ 


پہیدا کرۓے کے لیے بلاق ۓے ایسی ضعیف روایات کو بھی شعر کا جامہ نایا ہے 
جو عوام میں مقبول و سوج تھیں ؟ مث چودی کی وہ روایت جس میں بتایا گیا ے 
کہ جیسے ہی وہ مہاۓ کے لیے پائی میں اترا اور ڈکی لگئی تو ایک عسین و جیل 
عورت کی شکل میں تبدیل ہوگیا ۔ عورت بٹنے کے بعد اس کے حسن و جال یق 
تعریف بلاق ۓے ویے ہی مبالفہ آسیز انداز میں کی ے جیسی ہمیں ہدیم الجال ء 
زلیخا ء مشتری ء چندر بدن اور سمن بر وغیرہ کے ذکر میں ملّی ے ۔ 
عبداللطیفی ۓ اس .دور میں مولود نامے اور وفات تانے لکھے ۔ نصپرالدین 
پاشمی! مرحوم ے عبداللطیف کا لص عاجز بنایا ے جو صحیح نہیں ے ۔ عاجز 
لفوی معی میں اسی طرح استعال ہوا ے جس طرح احقر ؛ غاکسار اور خادم کے 
الفاظ نام کے ساتھ آج بھی لکھے جاۓ ہیں ۔ عبداللطیف کا ونات ثٹامم؟ (ہے۔ بھ] 
۳ہ ۱ع) اس زساۓ میں بہت مقبول ہوا ۔ اس میں آنحضرت* کی ونات کے عالات 
تفصیل ے نظم کےگۓ ہیں ۔ یہاں تک کب ُسلر مسّیتّت اور تجہیز و تکفین اور 
صحابمٴ کرام کے تاثرات بھی دل نشیں انداڑ میں بیان کے گۓ ہیں ۔ شعر میں پورا 
نام عبداللطیف بطور تخاص استمال کیا سے ۔ ژبان و بیان میں زور ؛ قوت اور روائی 
کا احساس تو ہوتا ے لیکن بحیثیت جەرعی وہ ادبیت و شعریت ؛ جس ے روایت 
آگے بڑھتی ہے ءہ عبداللطیف کے ''وفات لئے“ میں نظر نہیں آتی ۔ ال زبان صاف 
ہوے کے باوجود ادی سطح ہر روایت کی ےمزہ تکرار کا فعساس ہوتا ے ۔ 
عبداالطیف ے وفات نامے میں یم بھی بتایا ے کم اس نۓ اے فارسی سے دکھٹئی 
میں ترجعم کیا ے ۔ آخری شعر میں ؛ جیسا کہ ہم تے کہا ے ء عاجز کا لفظ لغوی 
معنی میں استمال ہوا ے : 
کیا ترجنم اسکوں دکھٹی زباں _. ولے. پر کھے ‏ زی . ہوۓ ا غیان 
اتھے سالپ پر کہ ہجرت کیرا ہوا اوس وقت دکھٹی یو ترجا 
که دس سو اوھر غمت ہوز چپاردہ اتھا چاند اول ریمع نیک ماہ 
گب ہوں بنده عاجز بدرگكٰ الہ کب عبدائلطیف دین سسکر الہ 
معظام نے ۸۰۱::م/۹ہ رم میں ''معراج امم لکھا اور اسی زماۓ میں 


وصاحی 
آرو کے خفطوطات کتب خاام' سالار جنگ ۔ 
چ۔ وقات تام بد الطیفی 0 مخغطوط ادن ترق آرذو پا ؟ستان گرا ور ھا 
"چتے معراج قابمٴ معظٹم (قلمی) : ایضاً ۔ ٠‏ 


6۴۵ 
'فلندر نامس!/“ کے نام سے ایک نظم بھی تحریر کی ۔ 'معراج امبٴ میں واقعاثِ 
معراج۶ کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ اس کی ایک غخصوصیت یں ے کس اس کا 
پر عاوان ایک غشعر سے شروع ہوا ے اور عنوان کے سب اشعار ایک پی بجر اور 
رذیف و قافیہ میں نکوا او یں ان سب اشعار کو اگر یکجا کر دیا جاۓ تو 
ایک الگ نظم بن جاتی ے جس میں سارے ''معراج امہ“ کا غلاصہ آ جاتا ے ۔ 
اس "دور میں زبان و بیان کا عام کینڈا اتنا بدل جاتا ے کہ یب تیزی کے ساتھ 
بچھلے بچیس سال کی زبان ہے ختلف ہو جاق ے ۔ اسی لے معظّم کے ''معراج نامہٴ“' 
اور ”'قلندر ثامہ' کی زبان نسبتٴ صاف معلوم ہوقی ے ۔ ''قلنتدر نام“ میں معظم 
ے قلندریٰ ى اہعیت اور قلندر ى صفات پر روثی ڈالی ے ۔ ''قلندر امہ“ کے 
ایک شعر ے معلوم ہوتا ے کہ معظاگم امین الد:ن اعلٔی (م- ٦۱۰۸یہ‏ ۱۰ع) کا 
سید تھا : 
سے پر یو سب راز کھولے امین حققت انوں کا یو ماولے امن 
معفظّػم ۓ غزلی؟ بھی لکھی ہیں لیکن یب غزلیں اردو شاعری کی روایت ی 
تکرار تو کرق ہیں ء آے آگے نبیں بڑھاتیں ۔ معظڈم نے ”مد حرف“ بھی لکھی 
ے ۔ ‏ 'سب حری'' کی روایت کام دھنی ؛ میرانجی شس العشاق ہ بربان الدین جاغ 
اور اسن الدین اعلّی کے ہاں بھی ملی ہے اور پنجابی کی غاص صاضر سخن ے 
جس میں حروف نهجّی کے اعتبار سے ہر شعر کا ہلا لفظ لایا جاتا ے ۔ چی اہتام 
معظام ے کیا ہے : 

الف احد میں بخفی تھا سو شوتوں باہر آیا 

حرف حرف میں روپ بدل کر نیم کا گھنگٹ لایا 

ب پاندا رشثتہ روز ازل سوں عشق عبت سارا 

کل میں جنکوں حق نے کیا پیم _ پیارا 

اسی انداز سے ساری نظم چل*ی ے ۔ 

خواصی کی ”ہنا عتوتتی؟' اتی مقبول ہوئی کەه اس قصے کی تفصیل اوز 
جزثیات کو چھوڑ کر کئی شاعروں ۓ اے اپّی ابی مثنوبوں کا موضوع بنایا ۔ 


وم قلندر امہ معقلام : (قلمی) ء مخطوطہٴ ان ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ۔ بیاض (فلمی) انجمن ترق آردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


طایں 


سہادوی نے ۸۰۔ؾ:ھ/ ۹ہ ع میں اسی قم ےکو ''مینا و لورک''' کے نام ے قلم بند 
کیا ۔ یہاں قصہ تیزی کے ساتھ آگے بڑھتا ہے اور حیا و عفّتِ کے وہ اغلاق پپلو ؛ 
جن پر غواصی ۓے زەفر دیا ے ؛ کم و یش غائپ ہو جاۓ بیں ۔ اس شثنوی يَ 
زبات غواسی ى زبان ے ٹقریب تر ے اور زبان کا ”ریت“ کے ععیار کی طرف 
بڑھنے کا رجحان بھی ہلکا اور دہا دہا سا ے ۔ 
اُردو لثر ء 

وجہی کي ''ہسپ رس“ (ەم. ۳۵/۱ وع) میں ؛ جس کا تفصبل مطالعہ 
ہم پچھلے ۔صفجات میں کر چکے ہیں ء دو باتیں قابلِ ذکر تھیں ؛ ایک تو یه کہ 
وجہی ۓ چلیي بار اُردو نثر کو فارسی نثر کی سطح پر لاۓ کے لے شعوری 
کوشش کی تھی اور دوسرے یہ کب اس عمل سے اردو نثر کو ایک ادبی اسلوب 
بھی دیا تھا ۔ ”سب رس'' پہلی تصنیف ہے جس کا سوضوع مذہبی نہیں ے اور جس 
کیا اسلوب ادی اسلوب کے دائرے میں آتا ے ۔ وجہی کو اسی لیے ہم ”'طرز کا 
فنکار“' کہم سک ہیں ۔ وجہی ہے پہلے اور اس کے بعد کے مذہبی رسائل میں ء 
جو تبلیفغی مقصد کو کم علم عوام تک پہنچاۓ کے لے لکھے گئۓے تھے ء اساوب 
کی کوئی اہعیت نہیں تھی ۔ اگر کسی تصنیف میں ادی صفات آ بھی گئی ہیں تو وہ 
محض غِمّی ہلک الفاق ہیں ۔ 

یہ 'دور بنیادی طور پر فارسی سے ترجے کا ”دور ے ۔ اصناف و حور اور 
اسالیب کی پروی کے ساتھ ساتھ گیارەوریں صدی ہجری ى ساری تابلِ ذکر 
تصائیفر نظم و نثر فارسی ہے ترجمہ یا اخذ کی گئی ہیں ۔ ترجموں کے ذریعے 
فارسی تػذیب اور اس کا طرز احساس ئءم صرف )ردو تہذیب و ادب کے گلے کا 
ہار بن جاۓے ہیں بلکە برعظم کی تہذھب لور اس کے اذپ کو بھی نیا رنگ و نورو 
اور نی زندی عطا کرۓے ہی ۔ چھوۓ چھوۓ متفرق مذہبی رسالل کے علاوہ 
اس 'دور میں دو ام غاص طور پر قابلِ توجە ہیں ؛ ایک میرانجی غداتما کا اور 
دوسرا میراں یعقوب کا ۔ ان دونوں بزرگوں نے فارسی تعبائیف کو اردو کے قالب 
میں ڈھالا اور اس کے عحاوروں روڑےہ ؛ لہجے اور آپنگ کو ُردو میں اس طور پر 
سمویا کہ مذہبی نثر ۓ بھی منفرد شکل اختیار کر لی ۔ اش نثر پر قرآئی اسلوب ء 


وہ میٹا و لورک : (قلمی) غطوطہ' انجمن ترق ردو پاکستان ؛ کراچی ء 


ے ۴۹ 


طرز اور ساغت کا اثر گہرا ے ۔ 

میراں جی حسین خدا ما (م.,كٰھا -- ے, ۵۹۵/۸۱ ۱ع - ۰۳+ ع) 
عبداللہ تطب شاہ کی سرکار میں سواروں کے جعدار٣‏ تھے ۔ دیانت و فرض ؛ناسی 
کی وجہ ے بادشاہ کو ان پر بڑا اعتاد تھا ۔ کسی سلسلے میں بادشاء نۓ سفارت 
پر انھیں بیجاپور بھی بھیجا تھا ۔ وازس ہو رے تھے کہ معلوم ہوا امین الدین اعاٰی 
(م - چک ۱ے 2 حجرہ چلّہ کشی سے باہر آاۓ ہی ۔ میراں جی بھی دیدار 
2 ماق کی اور اعلٰی کے اس سوال پر کە ''یہ پتھر کیا کہتا ے ؟؟۶ جب خدا نما 
ے یه جواب دیا کہ ”یم پتھر کہتا ے جو آمین الدین تھا وه غدا ہوا ۔ جو غدا 
تھا وہ امین الدین ہوا'' تو وہ ان کا پاتھ پکڑ کر حجرے میں لےگۓ اور چند ساعت 
میں اپنا مثل بٹا کر رخعمت کیا ۔ میراں جی فنا نی الشیخ کا درجہ حاصل کرکے 
باہر آۓ تو امین الدین اعالبی نے فرمایا که ''جو امین الدین تھا وہ معراں ہوا ۔ 
جو میران تھا وہ امین الدین ہوا؟ ۔'' حیدر آباد واپس آ کر شابی ملازمت ترک 
کر دی اور ھادرالبی میں مصروف ہو گے ۔ اسی زساۓ میں اہنے خیالات کی 
اشاعت و تیلیغ کے لیے چند رسالے تالیف و ترجعەه کے جن میں ”چہار وجود؛؛ 
''شرح_ تمپیداتِ ہمدائی؟' اور ''رسالبٴ قرییم'' قابل ذ کر ہیں ۔ 

''چہار وجود“ میں خدا نما ۓ سوال و جواب کی شکل میں تصّوف کے اس 
مخغصوص فلسفے ى تشریج کى ے جو جاغم اور اعللی کے سلسلے کے ساتھ مخلص ے ۔ 
اس رسالے سیں خداتھا ے تصٹّوفر اىیٹوں کے ان تمام بنیادی تصٹورات کو سمیٹ 
کر یکجا کر دیا ے جس پر متعدد رسالے لکھے گۓ ہیں ۔ اس رسالے کی خصوصیت 
اس کیا اغتعہار ہے ۔ اس کے مطالعے سے تعسّوف اسیٹیہ کا خلاصم ساسنے آ جاتا سے ے 
'' لعد الحقائق““ یق طرح پہلے سوال آتا ے جو طالب کی طرف سے ے ؛ پھر اس 


١۔‏ قدعم اُردو : جلد دوم ؛ ''شبائل الاتقیاء'' تم ہدیع حسبّیء ض وم" 
حیدر آباد دکن ؛ ے۹۹ ۱ع ۔ 

و قدیم اردو : جلد دوم ء ص وم بوالہ ثائل الاتقیاء قلی ؛ ص ہاب ۔ 
کٹپ عانه* مالار حنگ حیدر آباد۔۔۔۔تذ کرۂ اولیاۓ دکن :ٍ جلد دوم ؛ ص 8۹ 
میں سئم ونات ہے, رھ دبا ے ۔ خدا نما کے سلسلے میں میراں یعقوب کا ماغظ 
سب ہے مسند مانا جا سکنا ہے اور انھوں ۓے ٭ے, ۱ھ لکھا ے ۔ (ج ۔ج) 

۔ تذکرڈ اولیاۓ دکن : جلد دوم ء س ۵یو ۔ 

م۔ تذکرۂ اولیاۓ دکن : جلد دوم ؛ س ۵۹و ۔ےن؛ ۔ 


کر ۹ خ 


جا جواب آتا ے جو سرشد کی طرف سے ے ۔ طالب سوال کرتا ے کہ چہار وجود 
کیا ہیں ؟ مےشد جواب دیتے ہیں کہ : 
'واجپالوجود میں چہار وجود ے ؟ یعّی واجب کا واجب ااوجود ہور 
واجب کا کن الوجود ہور واجب کا متنم الوجود ہور واجب کا 
عارفِ!لوجود ۔ ہور چپار وجؤد ممکن کے ؟ مکن کا واجبالوجود ہور مُكن 
کا متنع الوجود ہور مکن کا کن الوجود ہور ممکن کا عارف الوجود ۔ ہور 
چہاروجود مع کے ؛ تلع الوجود کا واجب الوجود ہور ممتنم الوجود کا مکن 
الوجود ہور نع الوجود کا متنع الوجود ہور مت نع الوجود کا عارف الوجود ۔ 
ہور چہار وجود عارف کے ؟ عارف کا واجب الوجود عارف کا مکن الوجود 
عارف کا مننم الوجود عارف کا عارف الوجود ۔ بیان اس وجوداں کا یه 
ے۹؟...۶؟ ا'ہور عارف کا ممکن الوجود او ے بندے ہے کی دو تائی ى یاد 
سوں اور خدا ہے ى یکتائی کی یاد سوں گذر کر او ہاں نخی ہوا تو اس دولو 
یادوں کی فراموشی سوچہ غارف کا ممکن الوجود ۔ اور عارف کا عارف الوجود 
او ے ممام اپس کوں فراموش کیا بعد ازاں سمج کے مقام کوں پونچکر 
جمیع الجم سوں ٹور مچدی کوں ہوجیا اور اس حال میں راحت پایا١۔‏ ۶۶ 
اس نثر میں کسی طرز کی قلاش ۓ سشود ے ۔ یہاں فارسی و عرں الفاظ 
اظپار کے سلسلے میں بنیادی کردار ادا کر رے ہیں اور یہی وہ اثر ے جو اس 
دور کی ژبان پر گہرا ے اور أے بدل کر ایک نیا رنگ دے رہا ے ۔ یہ رنگ 
زیادہ جم کر خدا مما کی ”'شرح تمہیداتر ہعدانی“ کے ترجے میں آیا ے ۔ 
'"مہیداتِ ہمدانی““ عربی زبان کی مشہور تصئیف ے جے ابوالفضائل عبدالہ 
بن مچد عین القضاۃ ہعدانی (م۔ ۳۳ نھ/م۱۱۳ع) ۓے لکھا تھا ۔ عین‌القضاۃ شیخ هد 
بن حمویہ کے شاگرد اور شیخ احمد غزانی کے قربیت یافتہ تھے٣‏ ۔ اس میں شرع و 
عقائد اور توف و سلوک کے مسائل کو قرآن و احادیث کی روشنی میں بیان کیا گیا 
ے ۔ خواجء بندہ واز گیسو دراز (م - ۱/۲۵ ۲ء۱غ) ےۓ تقریباً تین سو سال بعد 
فارسی زبان میں اس کی شرح لکھی جو صوفیاۓ کرام اوز اہل علم میں بہت مقبول 


و ج۔ چہار وجود : از خدا نما (قلمی) ؛ انجمن ترق ؟ردو پاکستان ؛ کرای ۔ 
٣‏ قدم آردوء جلد دوم؛ سص 0ھ س تہ مسعود حسھن ان ؛ حیدرآباد دای 


۳۴۹ ۹ 


وہ میراں جی حسین خدا مما ۓ گیسو دراز کی اسی ”شرح“ کا دکئی اُردو 
زہ: )ھ) میں ترجعت کیا ہے ۔ ”'شرح ممہیداتِ ہعدانی“ (ہہ,,ھ۹؟) کا دکنی 
ترجہ ال فارسی "”شرح۶' کے مطابق ے ۔ مقابلہ کرۓ سے معلوم ہوا کە کہیں 
کہیں وضاحت کے لوے دا تما ے چند الفاظ یا چند جملوں کا اضائه بھی کر دیا ے 
لیکن بحیثیت تموعی یه ترجەہ لفی ے ۔ 
دکئی ترجمہ دس ابواب پر مشتمل ے جس میں توحید باری تعالٔی ء پیر و مرید ؛ 
عالم_ سب ؛ شناغتن خدا ء شناغتنِ حق ء شناغتر روح ء شناغۂنر عشق ء شناعتِ 
مقصود قرآن ء ان کفر اور بیان, فرض مقصود کو موضوع بٹایا گیا ے ۔ کتاب پڑھ 
کر حسوس ہوتا ے کہ شریعت و طریقت بنیادی طور پر ایک ہیں ۔ ساری کتاب میں 
سلوک و معرفت کے سسائل کی تشریج قرآن ء حدیث اور شرع کی رودنی میں ی گئی 
ے ۔ خدا تما مرجم ہیں اس لے ہارے لے موضوع ہے زیادہ ان کا ترجہ اور 
طرز اہعیت رکھتا ے ۔ اب تک کی ۔اری ئثری تمریروں کو دیکھ کر (سواۓ 
”سب رس“ ک) جب ہم ”'شرح تمہیداتر ہعدانی'' کے ترجے کو دیکھتے ہیں 
تو یہاں ء گولکنڈا کی شاعری کی طرح ؛ فارسی اسلوب کا رنگ و آپنگ غالب نظر 
آتا ے ۔ جائ م و اعلی کی نثر میں جو ”ہندویت“ تھی وہ یاں نظر نہیں آی ۔ 
فارسی زبان کے اثرات ۓ ترجے میں سادی پیدا کر دی ے اور اس ترجے کی نثر 
کو مذہہی لثر ى روایت ے ملا دیا ے ۔ اس بات ى وضاحت کے لے ہم 
چھۓے باب٤٤‏ سے ؛ جس میں 'عشق“ کی تشرج کی کئی ے ء ایک اقتباس نقل 
کرے ہیں : 
”اے دوست عشق فرض ہے خلا کے انپڑنےۓے کوں ؛ سب عالم پر 
آہ افسوس ! اگر خدا کا عشق نہیں رکھ سکتا ہے تو بارے اپنی بچھانت کا 
عشق بی رکھ کہ کیا ہوں ۔.یا ساٹی ہوں یا پای ہوں یا آگ ہوں یا بارا 
ہوں یا غالی ہوں یا نف ہوں یا دل ہوں یا روح ہوں یا سر ہوں یا ڈور 
ہوں ۔ بارے اے قدرت یٹی اہی آشنائی کی معلوم ہووے تو خوب ے ۔ 
آہ افسوس.عشق کوں کوئی کیا کچ سکے کا ہور عشق کی نشانی کون 
دے سکے کا ۔ ہور کوئی صفت .کیا کر سکے گا ۔ عشق میں پاؤں او رکھ 
سکے کا بے کوئی اپس تھی بیگانہ ے ۔ سو او عشق ٴآ گە ہے ۔ جس جاگا 


ج۔ قدیج اُردو : جلد دوم ؛ ضس جن رم (حاشیمہ) ایغاً ۔ 


ہہ 


جاتا ے آے جالتا ے ۔ اہس باج ٭دسرے کوں رکھتا نہیں ۔ اپنا رنگ 
کرتا سے .. . اس کا معنی عشق میں جے ہجبیو نہیں ے او آ سکے گا۔ 
جیڑ بھی ہوٹا ہور عشق بھی ہونا یوں توں ناچہ ہوسی ۔ ہور عشق تھی 
جے کوئی پھریا آے دارو نہیں ۔ عشق میں جیکوئی کہے کہ اے عشق 
ہے تو او عشق نہوۓ ۔ اے دوست خدا کو انپڑنا فرض ہے ہور ابلاگ 
ے کہ جس جان تھی خدا کوں انپڑیا جاتا ے کر ؛ یوں خدا کے طالباں 
پر عاشق ہوٹا فرس ہے ۔ عشق بندے کوں لگ انپڑایا ے ۔ کر عشق 
اس بدل فرض ہوا ہے خدا کی باٹ میں ۔ اے دوست بحنوں کی ناد توں ہو 
جوں او لیلٔی کا ناؤں سن کر عاشق ہوا ہور جیو کی بازی کھیلیا ۔ جیکوئی 
لیلثی کے عشق تھی کنارے ہے اے کیا خبر ہے ہو ر کیا فکر ے۔ یجنوں 
پر فرض تھا لیلول کا ہور تجہ پر خدا کا فرض کیا نہیں ہے کم توں خدا 
کا عاشق ہوا ہور خدا کا اؤن او جُوں لیا ء یوں لینا ہور غدا کا 

جال صورت دیکھنا . . ١.‏ ۔؛؛ 
خدا تما کی لثر ناہموار ے ۔ ہیں عبارت عاف ے اور کہیں گنجلک ۔ کہ 
نثر آے والے ور کے میار کی جھلک دکھا دھی ے اور کہیں مذہی رسائل 
کی لثر کے کچے بن کا اظہار کر ربی ے ۔ لیکن جب ہم اس نثر کو ہرہانالدین 
جائم کی ””هلمۃ الحقائق“ کے ساتھ رکھ کر پڑھ ہیں تو معلوم ہوتا ے کہ یم نثر 
ژور ؛ وضاحت اور قوتر اظہار میں بہت آگے بڑھ گئی ہے ۔ یہاں جملے کی اعت 
بھی بدل گی ہے ۔ فاعل مفعول اورفمل کی ترتیب میں بھی ایک باقاعدی آ گئی 
ے ۔ گہرے فارسی اثرات کے رنگ و آپنگ نے جانم کی نثر کی ”جذویت کو 
کسی حد تک ”جاذبیت؟ میں تبدیل کر دیا ے ۔ یہاں بات پڑھنے والے تک زیادہ 
آسائی سے پہنچ رہی ے ۔ اس نثر سے ئہ صرف زبان کے ارتقا کا پتا چلتا ے 
بلکه ابلاغ کی نتوآوں کی ئشثووعا کا بھی اندازہ ہوتا ے ۔ خدا مم کے رسالے 
''چپار وجود“ اور *'شرح تمہیداتر ہعدانی' کی نثر میں جو فرق عسوس ہوتا ے اس 
کا سہب یہ ہے کد فارسی ”'شرح“' کے معمثلف (گیسو دراڑ) کی فکر نۓ ؛ جو آئینۓ کی 


جء شرح۔ تمپیداتِ ہمدانی : (قلمی) ء اٹمن ترق آردو پاکستان ؛ کرلچی میں اس 
کے تین نس ہیں ۔ عبارت کے بیچ میں جہاں نقطے لکاۓ گۓ ہیں وہاں فارسی 
کی رباعیاں درج تھیں ۔ (ج ۔ج) 


طرح صاف ہے اور اسلوب نے ؛ جو رواں اور واضح ہے ؛ ود خدا مما کی نثر کو 
شنّدت ے متاثر کیا سے ۔ ترجے کس طرح زبان و بیان کے اسالیپ کو مثائر کرے 
اور بدلتے ہیں؟ ”شر حمہیدات ہمدائی؟' کا یم ترجمہ اس کا ثبوت ے ۔ اس ترجے 
میں طرز کی کو انفرادیت نہیں سے لیکن یبا مذنٍی نثر ایک ایسی ھکل بناے 
میں ضرور کامیاب ہو گئی ے جس پر آنے وا ی لسلوں کے لیے چلنا اسب آسان 
ہوگیا ے ۔ سیراں یعقوب کا ترجمثٴ ”'شبائل الائقیاہ نثر کی اسی روایت کو آگے 
بڑھاتا ے ۔ 

میراں بعقوب نے خدا تما ے فیغرر تربیتحاصل کیا تھا ۔ اور جیسا که 
''شائل الاتقیا ٴ١‏ کے دیباجے میں لکھا سے ء ”ہمیشہ انو کی غناوت کی نظر سوں 
پرورش پاتا تھا ء؛ ہور دن دن اس شعور ہور ہوش میں آتا تھا ۔ جب بلوغیت میں 
آکر ذستر بیعت کا نعمت پایا آب ارشاد ہور تلقین کی لت سوں اگھایا۔ شریعت ء 
طریقت کے وڑا وڑا (وضغع وغع) کے میوے چکھاۓ ؛ پور حقیقت و معرفت کے 
جنس جنس تمائے دیکھاۓ ۔ میرے ظاہر کوں پاک کیے ء ذکر ہور سراقباں 
سوں ہور باطن کوں صاف کے فکر ہور سشاہدیاں سوں٣‏ ۔“ خدا ما کے انتقال 
(یے۱۰ھ/مة ١ع)‏ کے بعد جب ان کے بیۓ علىی اىین الدین سجادہ نشین ہوۓ تو 
اٹھوں ۓ اہی حیات کے وقت میں منجے اشارت کے تھے ج و کتاب ''شبائل الاتتیاءٴ' 
کوں ہندی ژبان میں لیاوے تا ہ رکس کوں سمجھیا جاوے ۔ اس وقت منجے پھبیا 
نہیں تاکه اونو یک ہزار ستر پر آٹھویں عال کوں رحلت کے بزاں انو کے بھاتیے ء 
عارف حق رسیدے ء عارفاں کے نور دیدے ء مصطفلی کے کلیجے ء؛ سر تضلی کے ئین 
شاہ میراں ابن سید حسین سلمہ اللہ تعالٰی کے غلانت کے زەاۓ میں لکھۓ کا شروع 
کیا اور مہ ١ے‏ ۱ع میں مکمل کیا٣٤‏ 

'شبائل الاتقیا؛ رکن عاد الدین دییر معنوی کی تصئیف تھی جو شاہ برہان الدین 
غریب (م ۔ہ۴ءھ/۱۴۰ع) کے سہید اور اپنے وقت کے ایک جتید. عالم .اور 
وسیع المطالعس انسان تھے ۔ بعراں یعقوب ۓ لکھا ے کس ”نو ہوت مات لگ 
بزرگاں کے ہہوت کتاہان ہور رسالے سطالعہ کۓ تھے ۔ اس کتاہاں تھی پر یک یان 
علحدہ کر کر یو کتاب نارسی لکھے ۔“' حضرت غریب اُس وقت تک وفات پا 


فک شہائل الانتیا : (قلعی) + سم کتابت ٭٤ھ؛‏ امن ترقف اُرذو پاکستان :1 


کراچی ۔ ۱ 
إہ؛ پ ایضاء س ٭م۔م۱۔ 


۷ 
چکے تھے ۔ 
”شائل الاتقیا““ دکئی آکیانوے بیان ؛ چار اہواب اور ۹و صفحات پر 
مشتمل ایک فخم تصئیف. ے ۔ باب کے لیے ہیران یعقوب نے ''قسم“' کا لفظ 
استمال کیا ے اور ہر ”قسم'' کے تحت تختاف ”'بیان+' (موضوع) لکھے گۓے ہیں ۔ 
سارے عنواات بھی آرذو می دے 2 ہیں ء کا : 
''ہلا قسم طریقت کے لوگاں کے خوب افعال کے بیان میں ہور سالکاں کے 
مقامان پور سیداں کے سراداں کیا۔ اس قسم میں دو اگلے بچاس بیان ہیں ۔؟“ 
''دوسرا قسم پیغمبراں ہور خاص الخاص ولیاں کے احوال کے بیان میں 
دو اگلے تیس بیان سوں ے ۔؟“ 
کتاب کے نام اور سوغڈوع کہ بارے میں بتایا گیا رے کہ : ' اس کتاب میں 
پرپیزگراں کیاں غصلتاں ہور ولیاں کیاں پاکیاں ہو اصفیاٴ کے احوال ہور صالحاں 
بڑڈے غسلتان کہاں پاکیاں ہی ۔ ای سب سوں اس کاب کا تاتوں 
شائل الاتقیاء کر رکھیا گیا ے١‏ ۔“ ساتھ ساتھ ان کتابوں اور رسائل کے ام٢‏ بھی 
دے دبے گئے ہیں جن سے استفادہ کیا گیا ے ۔ 
”'شائل الاتقیا“ چولکہ ترجە ے اس لے وضوع سے زیادہ اس کے اسلوب یا 
طرز کی اہعیت ے ۔ اصل اور ترجے کو سلایا جاۓ تو معلوم ہوا ے کم ترجمہ 
لفظی ے اور مصنّف ۓ کہیں کہیں وضاحت کے لیے ابی طرف سے چند جملوں 
کا اضائه کر دیا ے تاکہ عبارت کا مطلب پورے طور سے پڑھنے والے تک نچ 
جاۓ ۔ ان ”اضافوں؟ کے انداز بیان میں دلچسپ بات یہ ے کہ میراں یعقوب 
کے اظہار میں سادگی کے ساتھ ساتھ رنگینی بھی شامل ہو گئٔی ہے ۔ یہاں ایک ایسی 
شکفتی کا احسماس ووتا ے جو ان جعاوں کو ترجے کی نثر ے الگ کر دی ے ؟ 
مثاڑ ایک جگہ ترجے ہے ہٹ کر ان جملوں کا اضافہ کرۓ ہیں : 
'”'جھوٹ کیوں ے ۔ جوں چودویں رات کا چاند ۔ جوں جوں دن جاے 
تیوں تیوں کم ہوتا۔ ہور سچ جوں چلا چاند ے ۔ روز روڑ روٹن 
ہوتا کے . 


و۔ ثائل الانقیا : (قلمی) ساہ کثابت , ن۱ ۱ھ ؛ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ 
سس ورودؤو۲۔ 
م۔ ایضا : سی ہك مم ۔ 


۴م" قٌ 


''شبائل الاقیا'“ کی نثر اتی سادہ اور ''غبر شاعرانہ“' ے کہ ''ممہیداتِ ہعدانیٴ' 
کے بعد پہلی بار شدت ے نثر کے اپۓے الگ وجود کا اعحساس ہرتا ے ۔ قدع دور 
میں نثر اور شاعری کی حدیں اس درجے ملى ہوئی تھیں کہ ان کو الگ الگ کرنا 
ممکن نہیں تھا ۔ وجہی کی ”سب رس“ میں لہ صرف خیال ء الداز ء استعارات و 
تشببہات میں بلکە تحوی ترکیب میں بھی شاعری کا عنصر غالب ے ۔ دوسری 
مذہہی تصائیف میں اظہار کے بھواڈے بن کی وجہ نے نئر کا وجود ہی ے معی 
ہو جاتا ے ۔ لیکن ”'شائل الانقیا'' میں نثر اس مقصد کو پورا کر رھی ے جو شاعری 
سے پورا نہیں ہو سکتا تھا ۔ اسی لیے اس ترجے میں نثر 2س اپنے الگ وحود کا 
احساس ہوتا سے ۔ یٹ لثر ساذہ ای سے اور روڑھیہ کٌ زبان ے قریب بھی ۔ اس 
میں جدید نثر کے رنگ کی جھلک : اُڑے بادلوں کے ساۓ کی طرح دیکھی جا 
سکتی ہے ۔ جہاںِ وہ نثر اپنے غد و خال اُجاگر کر لیِّی ے جو انیسویں صدی تک 
مذہبی موضوعات کے ساتھ غصوص رہّی ے اور جس انداز, بیان میں شاہ عبدالقادر 
ے قرآنر پاک کا ترجعە کیا اور ہے ”وضع الفرآن““ میں بھی استمال. کیا ۔ 
میراں یعقوب ے آیات' قرآئی کا جس انداز میں ترجعہ کیا ؛ وپی انداز شاء عبدالقادر 
کے ترجے میں نظر آتا ے ۔ مثلا ء 

و۔ ”'یغفر لک اق با تقدم سن ڈنک و ما تاغر“ کا ترجعد ””یعنی شیا 

غداۓ تعالنی ٹیرے گناہ اول ہور آغر کے ۔؟؛ 
إ۔ ”و أذْن فی الناس بالحچ یاتوک رجالا““ کا ترجمد ”'یەنی رضا دے لوگان 
کوں حچ کی جو آویں تیرے پاس ۶ 

یں اُردو عبارت قرآن پاک کے ترجموں کی سی روایت کا حصہ ے جو آبندہ 
دور میں بھی بای رہی اور جس پر خود قرآن کے اسلوب نے گہرا اثر ڈالا سے ۔ 

”شبائل الاتقیا'“ کے اسلوب میں جگد جگد اظہار بیان کی قبدبلی کا احساس 
ہوتا ے اور اس کی وجہ یء ےکہ اصل فارسی کتاب ختلف مصنفوں کی مختلف کتابوں 
اور رسائل کی مدد سے س‌تعت ى کی تھی۔ کہیں ' کشف المحجوب؟“' کا حوالہ ے 
اور کہیں ”روح الارواح؟' کا ۔ کہیں رسالہ*ٴ امام غزالی کا اقتباس دیاے اور کہیں 
''لواخ“' کا ۔ ان تصانیف کے اسالیپ پر ئل صرف اُس زسمائۓے کی نثر کا مزاج غالب 
ے بلکە پر مشنٹف کی اہی شخصیت کی چھاپ بھی ے ۔ اسی لے اُردو ترجے میں 
بھی غتلف ا۔الیب اور لہجوں کا احساس ہوٹا ے ۔ ''شمائل“ٴ کی سار عبارت میں 
وہ یکسالیت و ہمواری نہیں ے جو کسی ایک ءعبنّف کی ساری کتاب کے ترجے 
میں پیدا ہو سکتی ے ۔ اس میں کئی ا۔الیب بیک وقت ابھرتے ہیں جو نثر کے 


از وق 


نقطہءٴ نظر ے دلچسپ ہیں ۔ اس بات کو ”۶ کشف المحجوب“ ؛ ”روح الارواح؟' اور 
''قشبری'' کے اقتہاسات کے ترجموں کے حوالے ہے سمجھا جا سکتا ‏ : 
ج۔ ''جس پھر پر سال میں ایک بار خدا کی نظر ہویق سے اس کا زبارت 
کرنا غرضس ے ۔ تو دل کا تواب ہور زیارت کرنا اس تھی بھۃم ے 
کہ دل پر ہر روز تین سو ساٹ بار خد! کی لطف کی نظر ے ۔“ 
(کثف الەحجوب) 
ہہ ”'ظاہر کا کعبں پھخراں کا ے ء ہور باطن کا کعیہ۔ اآسراراں کا ۔ وہاں 
غلق تواف (طلواف) کرے ہیں : جہاں غالق کے کرم ہور مدد چو 
پھبرا پھرۓ ہیں ۔ وھاں مقام ے ابراہم علیل کا ؛ یَھانں سان ہے 
رب جلیل کا ۔ وہاں ایک چشعد ہے زمزم ء بھاں پیالے ہیں عبت ہے 
دم بدم ۔ وہاں حجر_ امو ے ء بیاں نور احمد ے کے 
(روح الارواح) 
م۔ ''مہتر ابراہم اپنے فرزند اسماعیل کوں کہے کہ میں سونا دیکھیا 
جو تے ذبح کرتا ہوں ۔ اسباعیل کے اگر میں نا سوۓ تو ایسا لەه 
دیکھے ۔؟“ (تشیری) 
ان سب ترجموں میں الگ الگ لہجے اور اسلوب کا بلکا ہاکا سا احساس ہوتا 
ے ۔ ہی وہ لہجے ہیں جنھوںن ےۓے مذہہی نثر کی آبیاری کی اور جس کی ترق یافتد 
شکل ہیں واعظ اور عالم_ ذین آج بھی تلقین فرماے ہیں ۔ 
”'شمائل الانقیا" میں میراں یعقوب ے نہ صرف فارسی اشعار کا اُردو ترجم 
کہا ےی بلک تصوف و شریعت ق اصطلاحات کو بھی ُردو کا جاسس ڈنایا ہے ؟ مثل 
وحعدت کے لیے ”ایک پنا؟ ہ مدوئی کے لیے 'دو پنا؛؛ کثرت کے لیے 'بہوت پنا' ء عدم 
کے لیے 'نہیں پنا ء آدمیت کے لیے 'آدمی پنا؛ء غودی کے لیے ' "میں پنا؛ٴ ۔ اسی طرح 
''پارا؛'؛ لگا کر متعدد سکہات بناۓ گئے ہیں ۔ اس کے مطالعے ہے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کد اس ”دور میں گنی کرئے کا کیا طریقہ تھا ؛ مثلا اننچاس کے لے ایک 
کم بچاس ء اکیاون کے لے ایک اگلا بچاس ء بتیس کے لیے دو ا گلے تیس ء باون 
کے لیے دو ا گلے بچاس وغیرہ۔ ”'ثائل الاتقیا“ کی زبان باعاورہ ے اور جو روس 
اس میں اعتمال کیے گئے ہیں ان ہیں ہے ببیشتر آج بھی ہاری زبان ہر چڑے ہوۓ 
ہیں ۔ لسائی لقطہٴ نظر ے بھی یہ ایک اہم اور قابل_ آدر تصیف ے ۔ 
اگر اردو نثش کے ارتفا کا مطالعد ”' ٴِلمد الحقائق؟“' ے ''شائل الاتفیا““ تک 
کیا جاۓ تو معلوم ہوتا ے کہ بول چال کي زبان فارسی و عری کے غزالرںبك ے 


ژیادہ ے ژیادہ استفادہ کر کے سالا مال ہو ربہی ے اور اسی کے ساتھ اس میر: 
قگوتِ اظہار بھی بڑھ رہی ے ۔ ان تصائیف میں انفرادیت تلاش کرئا ے معنی سی 
بات ے ۔ طرز کی انفرادیت کا سوال تو اس وقت پیدا ہوتا ے جب ادىی زبان 
پورے طور پر وجود میں آ جاۓ ۔ اگر ہمیں ”'ثائل الانقیا“ کی ساد ابی طرف 
متوجم کرقی ے تو وہ بھی شعوری نہیں ے اور اگر کہیں عبارت میں رنگینی 
پیدا ہو جاتق ہے تو وہ بھی کسی فرد کے خصوص تخیّل کو سامئے نہیں لای ۔ایەه 
شعوری سطح صرف وجہی کی ”سب رس“ میں ماتی ہے جہاں وہ نثر اور شاعری 
کو ہلا کر ایک کر رہا سے ۔ ''شائل“' میں جو ادبی صفات آ یی سی وه عشض 
ضمی ہیں ۔ مشرجم کا مقصد ادی بالکل نہیں ے ۔ لیکن دلچسپ بات یہ ے کہ 
”مالل “کی فثر وجھن ی ئثر سے زیادہ نثروت رکوتی ےے_آردو فثر کی تارغ: می 
”'شائل الاتقیا'' کو نظر انداز نہیں کیا جا سکنا ۔ 

ابھی تہذیبی سطح پر ادبی و علمی ۔رگرمیاں جاری تھیں کە ”مم بالخیر 
والسعادۃ'' وا ی “ہر : جو عبدالہ قطب شاء ۓ شاہ جہاں سے ہم. فلوم ۱ع 
کے ''ہعاہدے؟“ کے بعد ہنوائی تھی ؛ شہنشثاہ عزرائیل ےۓ غود عبداللہ ى زندگق 
کے فرمان ہر ثبت کر دی اور اطلاع آئی که ۳ حر ۳م ھ|+ےہ ۱ع کو روق 
شکل عبداق قطب خاہ کا انتڈل ج2 ے اور اس کی جگد اس کا چھوٹا داماد 
ابوالحسن ٹانا شاہ ت٥ت‏ سلطنت اِرٴ تی ہو گیا سے ۔ 


ا ای 


چھٹا ہاب 


فارسی روایت کی تکرار 
۱٦4١(‏ غ-٦۸٦۱ع)‏ 


جس طرح کوئی تَہذیب اچانک اپنے عروج پر نہیں پہنچ جات ء اسی طرح وہ 
اچانک زوال پذیر بھی نہیں ہو جاتی ۔ عروج ںذنبی آوتوں کے شعوری عمل کا تام 
ہے اور جب شعور کا عمل معاشرے کی مختاف و متضاد قوتوں کو ایک وحدت کے 
رشتے میں پروے یق صلاحیت سے غاری ہو جانا ے تو زوال کا قنل شروع ہو جاتا 
ے اور پھر معاشرہ سنعی ةوتوں کے سہارے جدھر ہوا لے جاے پُلتا رہتا ے ء 
تاالک کوئی قوی ہذیب اے فتح کر کے رفتد رفتہ اپنے اندر جذب کر لی ے ۔ 
بہمنی سلطنت کے ژوال و اننشار کے بھی یہی اسباب تھے ۔ مغليه ساطنت کے زوال 
کی داستان بھی انھی عوامل میں پوشیدہ ے ۔ سلطنتِ بیجاپور و گولکنڈا ی 
بربادی کے بھی بھی اسباب تھے ۔ زوال پذیر معاشرے میں فرد صرف اپئی ڈات کو 
مکز بنا کر زندی کا مو سے کرے کا کہ دک ای ری 
علافائی تعصلّبات اور ملک فروشی حکمراں قوتیں بن جا ہیں ۔ اجتاعی شعور 
معاشرے کے وسیع تر ۔فاد ے اتنا کٹ جاتا ے کہ فرد اہی ناک ہے آگے دیکھنے 
1 فقوت ے عروم ہو جاتا سے ۔ معاشرہ فرد فرد اور ہر فرد ایک دوسرے کی 
پربادی کو ایک ایسا ععمل سجھتا ے جس ہے گویا اس کا کوئی تعلق ہی تھی 
ہے ۔ صاحبان اقندار سے لے کر دانشوروں تک سب اسی ڈگر پر چلتے ہیں ۔ می 
قدریں مثبت قدروں کی جگی لے لی ہیں ۔ یہی صورت حال ابوالحسن تانا شاء 
(۸ر, رش صمر۹, ۱ھ]إیےہ چو ریت ۴۱) ستوق ۱۱ ۱ھ]., ہے ١ع‏ کے دورحکوہت 
میں نظر آق ہے ۔ دیواریں گر رہی ہیں اور تق قوتیں مجھ گئی ہیں ۔ شاعری ؛ 
جو ہر جذیب کی روح کی ترجانی کرق ے ء؛ تہذیب کے اسی ضعف کا اظہار کر 
ری سے اس "دور میں ہمیں کوئی وجہی یا غواصی جیسا شاعر نظر نہیں آتا ۔ 


ھ٦‎ 


ۓے نے 


کوئی اہل, علم ایسا نہیں ہے جو اپنے پیش روؤں کی ہمسری کر سکے ۔ اب 
اسین الین اعلّی اور سسراں ین دا عا کی یاۓ ا 'سیاعت دانٴ؟ٴ شاء راعو کی 
بزری وی ڈنکے بج رے ہس ۔ شاہ راجو (م ۔ ۹۳۴ رھ رہ ) ابوالحسن کے 
سشد ہیں اور بادشاہ ؛ جیسا کم طبعی ےۓے لکھا سے .8 پیدل چل کر اہنے سرشد کے 
گھر جانا ے : 
و تو بڑا ے کگر شاہ راجو چل آیا ے شہ تیرے گھر شاہ راجو 
دکن کا کیا بادشاہ بوالعسن کوں ترا غنت دیکر چھتر ٹاہ راجو 
تانا شاء کا غطاب بھی سرشد کا دیا ہوا ہے ۔ شسم گل ہو رہی سے اور اس گم ہوتی 
ووی روشنی میں ابوالحسن تخت ساطات پر بیٹھا بڑھتّی ہوئٹی تاریکی کو دیکھ رہا 
ے ۔ اسی لے یں 'دور پرانی روابت کی تکرار کا "دور ے ۔ اس "دور میں ایک بھی 
ثنوی اوسی نہیں ملی جو ''قطب مشتری؟ یا ”سیف الملوک ہدیم الجال“ کا 
مقاہلہ کر سکے ۔ ایک قابلِ ذکر بات یه ے کە ادب کی طوبل روایت اور شال کے 
گہرے 'اثرات کی وجە ہے زبان و بیان میں-عفائی و روانی پیدا ہوگئی ے اوز 
زبان و بیان کے لۓ معیار کے عد و غخال اف نظر آ رے ہیں ۔ یہ غخصوصبت خود 
ابوالحسن تانا شاہ کے کلام میں بھی ماتّی ے ۔ فارسی قراکیب اور بندشوں میں 
وپیے ہی تور نظرآۓ لگے ہت جو اگ چل کر ”'ریٹتۃ“' کا نعیار بنتے ہی ۔ 
ابوالحسن کی یہ غزل٣‏ دیکھے : 

ا اک و مد توف وا کی ہیں ہیا 

جیوں گل شگفته ہو کو مری انان میں آ 


۰- '”اردوۓ قدع۶ از شەصی افله قادری (ضس ںا میں گشاہ رزاحو ک سال وفات 


٣‏ ۶۱ ٢۵٦۱ع‏ دیا گیا ے : لیکن اکن میں آردو4؛ مطبوعد کراچی کے 
بر پر +٭+و رف/م ریہ دھا گیا ۓے ۔ ۱ءء مع میں طبعی نے 
جپ ٭'ہرام و گل اندام“ لکھی اُس وقت شاہ راجو؛ جیسا کہ مدح کے اشعار ہے 
ظارر ہوتا ے ء؛ زلدہ تھے ۔ تارج غوردید جابی مابوعہ مطبع غخورشیدیہ 
حیدز آباد ء ص ٭ ء پر سال وقات ۳۴ ء۲ ۱ع دیا گیا ے اور لکھا ے 
کہ مفلوں کی فتح_ گولک:ڈا (۱۰۹۸٭/۱۹۸ع) سے ابچ سال پہلے ان کا انتقال 
ہوا تھا ۔ تذکرۂ اوایاۓ دکن جلد اول (ص ومم) میں لکھا ے کم بعضئ سن 
ولات ۶۳۷ء/ء اع ہٹاےۓ ہیں اور ہمعض ٦‏ ۱۹۸۰ء ۔ ان سب خوااوں 
ک روئٹی میں ۹۳ .ےمم 1ع زیادہ صحیح معارم ووتا ہے ہم [ج : . 
دکن میں اُردو : +طبوءہ ک5 راچی ا ری ۔ 


یڈر ٭ ظا 


کب لگ رے گا جیوں لب تصویر ے سخن 
اے شوخ خود پسند توں لک بھی سخن ہیں آ 
چاپتا ہوں وسقر قد میں کروں فکر شعر ی 
اے سعنی بلند تا سوں من میں آ 
اے جان بوالحسن توں اچھے خوش لٹک سی 
بر با کوں کھول کے صحن چمن میں آ 
اس غزل کا فارسی انداز ء لہجہ ء رنگ۔ سخن اہے وی دکنی کی آواز ے قریب تر 
گر رہا ے ۔ ابوالحسن کی ایک آور غزل بھی جو '' کوئی کچھ کت ےکوئ یکچھکۓ ١:‏ 
وا لی ردیف میں ہے ء اسی مزاج کی حاسل ہے ۔ 
غزل اس قرد فرد تہذیب میں محیثیتِ صتفر سخن ایک بلند مر تید حامل کر 
لی سے ۔ شوی بھی مقبول صنفر سخن کی حیثیت میں باق رہتی ے لیکن اب عشق 
1 حگس مذبیں موضوعات لے لیٹے ہی ۔ مولود تاہے ء ونات ثانے اور معراج تاہے 
وغیرہ کثرت ہے لکھے جا رے ہیں ۔ مذہب کی جگہ مذہبی رسوم نے لے یی ے ۔ 
اس "دور کے شاعروں میں طبعی سب سے ژیادہ قابلٰ توجە ے جس قےۓ 
مذاقر زمائہ کے مطابق اگرچہ غزلیں بھی لکھیں لیکن اس کا اصل کارنام مثنوی 
''بہرام و گل اندام““ ے ۔ طبعی ہ ابوالحسن تانا اہ کا پیر بھائی تھا ۔ اس مٹنوی 
میں اُس ے اپنے مرشد شاہ راجو اور بادشاو وقت !بوالحسن دولوں کی مدح میں 
اشعار لکھے ہیں ۔ ”'بہرام و گل اندامۂ“ جو ممم اشعار پر مشتمل ے ء چالیس دن 
کے عرصے میں ١ء‏ ۱۹ع میں پایہٴ تکمیل کو ہہنچی؟ ۔ ابوالحسن یق 
ققت نشینی کا سال ۱۰۸۳ :ےہ مع سے اور اس ىثنوی میں ابوالحسن کو شاو کن 


کہا گیا ے : 


شەر بوالحسن سچ توں شاو دکن تے شاہ راجو مدد بوالعسن 
ہو سکتا ے کہ ۸۳. مم ےہ ؛ع میں جب ابوالحسن تخت نشیں ہوا ء طبعی ے 
مدح کے اشعار کا اضافه کر کے مثنوی کو بادشاء کی خدمت میں پیش کر دیا ہو ۔ یا 


وہ دکن میں آُردو : مطبوعہ کراچی ؛ ضس مہ ۔ 

ہ۔ طبعی ۓے خود لکھا ے ٠‏ 
گنا بیت پیتاں کوں میں ایک دل ‏ ہزار اور ہے لین سو پر چپل 
اتھا سال تار کا غرب لیک سر یک ہزار اور پشناد پھک 


۹ 


پھر شاہ راجو کی بش گوئی کے پیش نظر کہ ”ابوالحسن بادشاہ ہوا“ بر,. ره 
٦۱ع‏ میں جب یب شتوی لکھی تو آے شاو دکن کھه کر ہی مخاطب کیا ہو ۔ 

”بہرام و گل اندام'“ کا قصہ دکن اور سارے برعظم میں مقبول رہا ے 
جے ببت سے شعرا نے نظم کیا ے ۔ امین کی شنوی ”'بہرام و حسن ہائ وا 
(/''حسن بالو“؟ ہل اندام کا دکنی روپ ے) کا ذکر پلے آ چکا ے جو امین کی 
ےوقت موت کی وجب ے ادھوری رہ گی تھی اور جسے ١ن۰‏ .م٦‏ ۱ع میں 
دولت شاہء ے مکمل کیا تھا ۔ امیر غسرو ے ”'ہشت بہشت“ کے نام ے جو شنوی 
لکھی تھی وہ بھی اسی قمے کو بنیاد بناق ے ۔ اسی مثنوی کا ترجعہ ملک غشنود 
ے ”جنت سنگار' کے نام سے اُردو میں کیا تھا ۔ اسی موضوع پر گجراتی ء پنجای 
اور اُردو نثر میں کئی لوگوں؟ ۓ طبع آزمائی کی ے ۔ اگر اسین و دولت اور 
ملک خشنود کی مشنویوں سے طبعی کی مشثنوی کا مقابلہ کیا جاۓ تو یہ زبان و بیان ء 
فن اور ترتیب قصء کے اعتبار سے زیادہ بختہ معلوم ہوقی ے ۔ 

طبعی ۓ اہی مثنوی کی بنیاد فارسی شاعر نظامی کی :وی پر رکھی ے ۔ 
نظامی ۓ ”'ھفت پیکر“ میں اور ہاتنی ۓ '”'ھفت منظر“ میں ایران کے غالدانر 
ساسائیں کے چودھویں بادشاہ ہہرام گور کی حکایات کو موضوع_ سخن بنایا تھا ۔ اور 
''سات؟“ کی اہعیت یہ تھی کہ ہھرام گور کی سات بیویاں تھیں جو سات باغوں 
میں رہّی تھیں؟ ۔ طبعی کی ثنوی کی ایک غصوصیت تو یہ ے کہ غعریت اور 
تعے کے اتار چڑھاؤ ہے اس میں شنوی کا فن قرق یافتہ شکل میں نظر آتا ے ۔ 
دوعری غص"وبہت یہ ے کہ ثشنوی ہیں اشعار ي ۶ :داد اور عنوالات یق تم یی 
ایک باضابطی ماتّی ے ؛ مثل ہر عنوان کے تحت ایک ہی تعداد میں اشعار لکھے 
گئے ہیں ۔ مدح ابوالحسن میں جتنے اشعار لکھے گۓے ہیں آتنے ہی اشعار شاہ راجو 
کی مدح میں لکھے گئۓے ہیں ۔ قصے کے دوران میں ایک موتع ایسا آتا ے کەه 
پہرام گور کا باپ اسے سات نصیحتیں کرتا ے ۔ طبعی ۓ ہر نصیحت کو بالالتزام 
سات سات شعروں میں لکھا ے٣‏ ۔ اس مشنوی میں قدم قدم پر ایک اہتام کا اعساس 


و۔ مجلہٴ مکتبہ: جلد مء شارہ ٢ء‏ وسبر وع ''بھرام گور دکھن میں“ از پروفیسر 
عی الدین قادری زورء؛ سجےم جم ۔ 

ع۔ اُردوۓ قدج : شمس اللہ قادری ؛ ضس ہے ۔ 

پ۔ عجلهٴ مکتە : حیدر آباد دکن ہ ِلد ٢‏ شارہ ۹۲۲۱۶۰ ؛ع؛ سں ۸ر٣‏ و ؤم۔ 


8”. 


ہوتا ے ؛ یہ بھی وس ہوتا ے کم طبعی دکنی مث:ویوں کی روایت ہے باغبر 
تھا ؟ مثل؟ جس طرح وجہی ۓ ”قطب مشتری'' میں ا۔تادان فن کو خواب میں 
دیکھٹے اور ان ہے اپنے فن کی داد طاب کرئۓے کا ڈکر کیا ہے اسی طرح طبعی 
ے وچہی کو غواب میں دیکھنے کا ذکر کیا ے جو طبعی سے کہء رہا ے : ع 
کیا بات طبعی تیری وی 

ایک اور غع,وصیت اس شنوی ى یہ ے کہ اس کی زبان اور اساوب بیان !'ریتہ““ 
ہے قریب تر ہو گیا ے ء؛ اسی لیے اس بشنوی کو آج بھی آسافی کے سا پڑھا جا 
سکتا ے ۔ اس میں بہت ہے الفاظ ملا چھتربٹی ء سور چندرء منے ؛ ثھار : جگ ؛ 
اچھنا ؛ چنا ء آچاٹا وغبرۃ ضرور استمال میں آۓ ہیں ء لیکن یں الفاظ ”رختد'' کے 
کی معیار کے ابتداقی ‏ دور ہیں ؛ حتی کم وی دکتی کے ہاں بھی ء کثرت سے 
استمال ہوۓ ہیں ۔ طبعی کی یہ مثنوی شال ي زبان کی کہڑاۓا اثرات کے تحت 
بداتی ہوٹی زبان کی ترجان ے ۔ 

”'بہرام و گل اندام“' کی بحر بھی وہی ے جو نظامی ۓ ”ھفقت پیکر؟' میں 
استعمال کی ے ۔ فاوسی عری الفاظ کو بھی صحیح تلفّظ اور صحّت کے ساتھ ا۔تمال 
کیا گیا ے ۔ انی اعتیاز ہے امن مین اک آوازن :لاپ تول اور ببکت کر طول و 
عرضسں کے تناسب کا اخساس ہوتا ہے ۔ قصّ میں تسلسل بھی ے اور ترتیوب 
بھی ۔ ان تمام چیزوں ۓ مل کر ادبی وفّی اعتبار ہے اس کی قدرو قیمت ہیں 
اسافهس کر دیا ے ۔ ”'بہرام وگل اندام؟' اس ”دورکی پہترین شنوی ے جس نے 
فی سطح کے ساتھ ساتھ زبان و بیان کی لی روایت کی طرف آگےر قدم بڑعایا ے ۔ 

سی دور میں حعب نے ”معجزۂ فاطمہ“' کے نام ہے ایک مثنوی لکھی ۔ اس 
مثنوی کا موضوع حضرتِ فاظممۃ* ہیں ۔ اس میں ابوالحسن قانا شاہ ى مدح میں جو 
اشعار لکھے گئے ہیں ان میں بتایا گیا ے کہ بادشاہ نیک دل ء عاام اور عدل پرور 
ے اور اس کے بارے میں جو غاط فہمیاں دشمنوں ے پھیلائی ہس وہ غاط ہی ۔ 
تاریھوں ہے معلوم ہوتا ے کہ ابوالحسن فقبر "نش اور درویش مفت انسان تھا ۔ 
عیاشی اور شراب نوشی ے پرہیز' کرتا تھا ۔ شنوی ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ 
بحب ؛ شاہ راجو ے عقیدت رکھتا تھا ۔ شنوی میں زور بیان بھی ے اور عفائی و 
بادگی بھی ۔ اس "ورک زبان عبداش قطب شاہ کے ”دوری زبان کے عقابلے میں. 
بڑی عد تک بدل گئٔی ہے اور زبان و بیان کے جدید دائرے ہے بہت قریب آ گئی ے ۔ 


و۔ تارج گولکنٹا : عبدالمجید صدیقی؛ ضس ہےر ے۸رء 


ار 


اس دور میں انتشار اور مغاوں کے حملے کے خوف ۓ ایپے عالات پیدا 
کر دے تھے کہ سارا معاشرہ مذہب میں سکون ٹلاش کر رہا تھا اور مذہب ؛ء جیسا 
کہ ہم ے پہلے لکھا ہے ء پبری سہیدی اور مذہبی رسوم کے دائرے میں ممدود تھا ۔ 
یہ رجحان عبداقہ قطب شا کے مغلوں ے معاہدے (ہم:.0كھہمہ ۱ کے بعد 
ے زیادہ ہو گیا تھا اور ابوال<من کے ”دورں حکوست میں تو یہ غالب رجحان بن 
گیا تھا ۔ اسی لیے مذہبی نظمیں اور مشنویاں اس “دور میں کثرت سے لکھی گئیں ۔ 
عختار کا ”مولود امہ''! اس ژماۓ میں بت ءقبول ہوا ۔ اس مولود ثانے میں ۰جو 
+۳ ً۱ ے۔ اع میں لکھا گیا ؛ غتاررۓ آحفضرت صلی ان علیہ و آلہ وسلم کی پہدائش 
کے حالات و وائعات کو نظم کیا ہے اور ساتھ ساتھ درود کی فضیلت ؛ لور دی ؛ 
استر مچدی ء "خلق و فضیلتر عرب ہ معجزات اور غبائل وغبرہ پر روشنی ڈا ی ے ۔ 
اتی دوسری تصینف ؟ٴمعراج نامہ؛۶٢‏ میں ؛ جو تقریباً تبن ہزار اشعار پر مشتمل 
اور ۱۳ع گ تصٹیف ے ؛ ختار ۓ واقعاتِ معراج کو تفصیل بے ؛ 
ان روایات کا سپار! لے کر جو عوام و خواص میں مقبول تھیں ء بیان کیا ے ۔ اس 
دوری دوسری شنویوں کی طرح اس کے ژبان و بیان بھی صاف اور بحیثیت جموعی 
رغختہ کے رنگ روپ ہے قریب تر ہیں ۔ آسائی لقطب' نظر ے اس ثنوی کی اہمیت یم 
سے کے اس سے ژبان اور ذخپرۂ الفاظ کی تبدیلیوں کو دریافت کیا جا سکتا ے ۔ اس 
زبات طبعی کی مٹوی ے بھی زیادہ صاف اور نکھری ستھری ے ۔ مثا ید چناہ 
شعر دیکھے : 
جھٹے آساں پر نبی جب چڑے دیکھے واں عجایب ماشے بڑے 
بی جب چڑے ہیں اس اسان پر اتقا پردہ دار اسمب کیٹے نظر 
اوعالیل ے نالوںت اس کا مدام کیتے تھے أے. پردہ دار اس مقام 
پر کئۓے ہیں تو اوس کوں سلام ادب سوں علق دیيا ہے ممام 

فصّاحی کا ''سولود نامه؟٢٠‏ (مہ . ۱ء عا؛ جو تار کے ''سولوڈ ثامہ؟' 
کے ایک سال بعد لکھا گیا ؛ تقریبا ہے ٣‏ اشعار پر مشتمل ے اور اس میں بھی 
حر اور ترتیبِ واقعات کا اہی ڈھنگ ے جسے آسائیٰ کے ساتھ ترع سے عغفل میلاد 


١ے‏ مواود نایہوں ٍِ غتار (قلعی) ل اجعیٔ ترق ُردو اکستان ٤‏ کر اج ٠‏ 
ا بعراج تانث ٭ غتار (قامی) ر‌ اما ۔ 
٭۔ مولود امہ ع فتّاحی (قلمی) ؛ ایضاً ۔ 


۲ 


میں بڑھا جا سکے ۔ موشوع کے بیان میں روایات اور احادیث و قرآن ہے مدد یل 
گئی ے اور اس میں داچسپی پیدا کرۓے کے لے ان غعیف روایات کا بھی سپارا لیا 
گیا ے جن کی حیثیت قصّے ہے ژیادہ کچھ نہیں ے ۔ فتاحی کے 'مولود نام“ میں 
روزسە کی زبان استمال ی گی ہے ۔ لہجے میں بات چیت اور داستان گوئی کے ے 
انداز کا احساس ہوتا ے ۔ 

''پند اہہء'١‏ شغلىی بھی ء جو . وم ابیات ہر مشۃمل ے ؛ اسی رجحان کے 
سلسلے ى کڑی ے ۔ یە کسی فارسی کتاب کا منظوم ترجمہ ے ۔ وج قالیف یه 
بتائی گئی ے کم فارسی میں اس کے ىعنّی سمجھۓ مشکل تھے ء اس لے لوگوں 
کے لے دکھٹی میں ترجمە کر کے آے مثل آرسی کے بنا دیا ے ۔ ”ین امہ“ 
کے مطالعے ے یہ بھی معلوم ہوتا ےکم اس زماۓے میں لوگ اس قسم ي کتابوں 
کو عام طور پر پڑھتے تھے اور ان کا عقیدہ تھا کہ ان کے پڑھنے ے ''عذاب و گزاہ؟' 
دھل جاۓ ہیں اور مرادیں "پر آى ہیں ۔ 

سو ہو پندنام سنے تو ثواب تو اوسکوں نًہوسی قبر کا عذاب 
فثل کے پند تانے کی زبان فتاحی اور ختار کے مقابلے میں ”'ریختہ“ کے بجاۓ 
۶+ ذکھنئی؟؛ ے قریب سے ۔ 

قعیلی اس “ور کا اہک ازر عالمو غاس تھا جں ۓ کی کناہن 'نذبی 
موشوعات پر تعصنیف کیں ء لیکن فقہ کی کتاب ''ہدایات الہندی'' دکن میں بہت 
مقبول ہوئی ۔ اس شنوی٣‏ میں غیعیفی ہے شریعت : طریقت ؛ حقیقت اور وحدت و 
معرات کے فرق کو سمجھایا ے اور قرآن و احادیث کی روشنی میں وعغاعت ق 
ے۔ زبات و یہان میں واعظ کا سا انداز اور تمثیلی رلگ ملتا ے ۔ اس ى زبان بھی 
عام بول چال کی زبان ے قریب ہوۓ کی وجہ ے صاف اور رواں ے ؛ مثلاٌ ایک 


کس ارناےۓ ہیں دیکھ بدهہ لٹواز 

ای حسیئی و گیسودراز 
یه پائپو عل ى ال اس رویش 
کے ہیں سو کہتا ہوں میں تیرے پیش 


و پند نام : شغلى (فلمی) ء انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
إ۔ ہد!یات الہندی : از ضعیفی (قلمی) ؛ (نقل) محلوکہ افسر صدیقی اس وہری +کراچی 5 


٣۳ 


شریعت سو یک جھاڑ ے با فراخ 
طریقت اہی جھاڑ کی دیکھ :ناخ 
رات کا اع ایپ 
مر معرفته اس کا مقول 
لو بھل بیج کا بج وعدت پھان 
کہ لیے ہیں جس سے يہ.., چھان چھان 
و وحدت فیس | 
کہ کے بھول پھل ہوویں دیکھ اوس کے بیچ 
شریعت کہیں جھاڑ سوں اس بدل 
: اول جھاڑ کر لیویں بھول اور پھل 
خواس ے ۰ءء ۱ع میں ایک ٹنوی ات" : 3 ۰-7 
ہیں امام حسین/ کے متعاق ایک فرضی قسّے کو بئیاد بٹایا گیا انت 
۱ جن تا ۳ءء میں ”جنگ نامم“ مد حنیف'' کے لام سے ڈھائی 
یت ا ا مثنوی لکھی ۔ اس قصے میں !مام حسین۷ٔ کے بھاٹی 
ایں۔ بزید سے جنگ اور جادری کی داستان این کی کی ہے ى ای " 
کا ترجند سنکھی زداث میں تھی ہو جکاِے؟ ۔ ٌ ثٹنوی 
2 زاۓے ے دس ہزار اشعاو پر مشتمل ایک . نل پ ال 
ختلف انبا کہ حالات ؛ روایات و قصص کو طیبل مشویارظع بن پس ہیں 
طوالت کے اعتبا منوی قادا. ؛ وع ان ار کا ےق سر 
ساس ہار سے ٴہ مثنوی قابل_ ذکر ہے بلکە اے روائی کے عاتھ پڑھا بھی 
ا کا ا وا بک پر قدرت سال تھی لین بای نو کی 
ٍ میں بڑھی ۔ روایت کی تکرار اس دوری غصوصیت ے ۔ کم ویش 
اخ ہے پان ھی مل نر او کے٠‏ ز اس رک خصوصیت ہے ۔ کم و یش ہو 
آف ۲ کی گے لَّ 
لکھی ین ایوشہ' کے نام سے ۹/۱۰۹۰ وع میی ایک ثنوی 
1 جی ہیں یرہ گر اپنے یۓ اہوشعمہ کو حالتِ نشہ میں ایک عورت 
سے ہم بستری کرئۓ ہر شرعی سزا دیتے دکھاۓ گے ہیں ۔ اس قصت کی مھٹیت 
صرف افساے کی ہے لیکن اس سے شرعی احکام کی اہمیت ضرور سام آق ٰ 
فائز اس ور اف او مامر ہے جں نے کی کو شیب“ بٹرےے ون3 


ہ- 


ہے ۔ 


۔ فطوطات 5 ا 
١۔‏ مخطوطات باىع سجد بمبی : اسلانک ریسرچ السئی ٹیوٹ : ببی ۔ 


١ 


کرک ڈھائی ہزار اشعار پر مشتل ”رضوان شاہ و روح انزا'““ ۰۹ */٢۸٦۱غع‏ 
میں تصنیف کی ۔ فائز کو یہ مثٹتوی لکھۓ کا غیال اس لے آیا که وہ بھی کوئی 
ایسا کام کر چلے کٹ سرتے کے بعد ”خوش یادگاری" رے ۔ اس نے یہ بھی لکھا 
ے کہ اہے شاعری کی مشق نہیں تھی ۔ لیکن ”"تقلیدد““ ۓ اس میں ںہ کام کرۓے 
ی صلاحیت پیدا کر دی ۔ فائ ز کسی ذربار ے واہستہ نہیں تھا اس لے بادشاو وقت 
کی مدح میں کوئی شعر نہیں ملتا۔ حمدء نعت اور مدحِ صحابم کے بعد قصہ شروع 
ہو جاتا ے ۔ قعتہ پری چادو اور دوسرے ماقوق‌الفطرت عناصر ے بر ے اوز 
اس میں شہزادۂ چین رضوان شاہ ء روح افزا پری کے عشق ہیں گرفتار ہو کر 
طرح طرح کی مصییتیں جھیلتا آخرکار كامیاب و کامکار ہوتا ے ۔ قعے ہیں وہی رنگ 
ے جو ہمیں دوسری عشقيه داستانوں میں ملتا ے ۔ قدع داستانوں کے تین بئیادی 
عنصر یعنی عشق کی شدت ؛ پُر غطر بات اور پھر وصال کی رنگینی ہہاں بھی 
تار و ہود بنتے نظر آے ہیں ۔ زبان و بیان کے اعتبار ے ؛ اس دور کی دوسری 
تحہالیف کی طرح ؛ یہ مشنوی قابل توجہ ے ۔ دکھنی اردو کا رلگ روپ اس قثر 
بدل گیا ےکم ید مشنوی معیار. ”'ریضتہ'' کے ابتدائی ”دوری اہٰم ترجا بن جای ہے ۔ 
عربی و گارسی الفاظ ء بندش و تراکیپ ء زبان و بیان کے سلسلے میں بنیادی کردار 
ادا کر رے ہیں ۔ اس مشنوی میں دکھنی اردو دم توژق ؛ بی زندی کے لے اہی 
وناداریاں بدلتی اور اظہار کے لئے وسیلے تلاش کرت دکھائی دبی ہے ۔ 

اس ”دور میں مذہی بشنویاں زیادہ تعداد میں لکھی گئیں ۔ طبعی کی ''بہرام و 
گل اندام'' اور فائز کی ''رغوان شاء و روح افزا“' ہی وہ مثنویاں ہیں جو گولکنڈا 
کے آغری ”دور کی ال یادگاریں ہیں ۔ طبعی کی ثنوی سار ریت ے قریب ضرور 
ے لیکن فالز کی مثنوی قریب تر ے ۔ تہذیب کی عارت کچھ گر چک ہے اور کچے 
تیزی ہے گزر رہی ے لیکن یہ معاشرہ پرانی قدروں کو اب بھی سینے سے لگائے 
ہوک ے ۔ آے ابھی احساس نہیں ہے کە ذکوئی اردو کا دور تم ہو گیا ہے 
اور اب تی زہان کا سورج بی نمازت کے ساتھ ابھر رہا ے ۔ وہ اب بھی یہی کجم 
رہا ے ؛ 

کیک فارسی کو بھی دکئی کرے 
او لوگاں قیامت تقلکے نیںصں مرے 

ٹنوی رغضوان شاہ و روح الزا : از فائز ؛ سرسژػبم سید مد ؛ بملس اشاعتر دکی, 
مغخطوطات ؛ نع ء طبع اول ۔ 


ٔ ۲٦ 5۵ 


اس شثٹری گی ایک غخصویت یں ے کہ اس کے عنوانات نثر میں لکھے 
ہی ۔ یہ روش اس ہے پہلے کسی اور مشنوی میں نظر نہیں آتی ۔ پہلے عنوالات 
صرف فارسی میں ہوۓ تھے ۔ پھر نصری ء ہاشمی ؛ میر عبدالەومن اور اہن نشاطی 
ے عنوانات اُردو شعر میں لکھے ۔ فائز نے لی بار ٹنوی کے عنوانات اردو نثر 


اور جسے ہی وہ اثثدر داخل ہوے تلمہ ”تح گولکنٹا مبارک باد'١‏ .۱ع 
ہمہ وع کے نعروں ہے گوج اٹھا ۔ اس کے ساتھ ہی تطب شاہی ساطنت غتم ہوگئی 
اوں با۔رولق. شَپر وبران ہو گئے ۔ علم و ادب کا آتش کدہ سرد پڑ گیا ۔ غرابیوں 
ے پر طرف ڈیرے ڈال دے ۔ ئعمت غخاںن عالی نے اپنے ”شہر آشوب۲۶ میں 


لکھا سے : 


می لگھنے کی روش ڈالی جس کی لوعیت و ہے : دریں سُلکر خراب اس وز کس را ثیست ساماے 
١۔‏ ىيی آو ے فرزند کو واسطے تعلیم کے استاداں مقر ر کیا سو پیاں ۔ چو گنج افتادہ اند اہلٰ ہخر در کنج_ وھراۓ 
۔ یہ او ے رضوان شاہ کی دائی غبر سن کر شہزادے کے نزدیک آ کر ہہ آں حّدے رسیدہ غلق را افلاس و اداری 
گھر کوں بھجوائی سو بیاں ۔ کر خی بت ندارد ایں زہاں حرف سخنداے 
۳۔ دائی نے اول ے آخر تک رضوان کا احوال روح افزا کو سنائی سوبیاں ۔ دکھئی سخن ذانوں کے الفاظ معٰی ے عاری ہوگۓے ۔ دکھنی زبان کی روایت ادی 
مم یہ او ے بعتوب مغربی کو_ڈی امم اعئلم/ک کس طور پر مل معیار کے دائرے سے باہر ہوۓ لکی اور اسی دائرے کے انی ے "۷ رغفند“' کا سورج 
سو بیاں ۔ طلوع ہوۓ لک ۔ 
اس 'دور کے ادب کے مطالعے سے ید چند باتیں سامنے آ ہیں ۔ 1 “,۸ 


و۔ دکھئی ادب کی روایت اب دم توژ چک سے اور زبان و بیان کی سطح 
پر ؛ معاشرتی و نذیبی انتشار کے ساتھ اس میں آگی بڑھنے اور پھیلئے 
کے اسکانات مم ہوگئے ہیں ۔ 
وہ اس 'دوو میں دکھنی ”ریفتہ'' بٹنے کے عمل سے گزر رھی ے ۔ لہ اب 
وہ وسی دکھئی ربی ہے جیسی ہمیں مد تلی تطب شآہ ء غواصی اور 
ابن نشاطی کے ہاں نظر آتی ہے اور نہ ویسی ریت جر ہمیں آیندہ "دور 
ہیں ولى ء سراج ء داؤد اور قاسم کے ہاں دکھائی دیٹتی ے ۔ زبان 
نثی تشکیل کے "دور ہے گزرربی ے ۔ 
پہ اس دور میں روایت اور موضوعات کی تکرار می ے ۔جّدت اور 
نئے پن کا حوصلہ مفتود ے ۔ مذہبی موضوعات ۓ دوبارہ مقبولیت 
حاصل کر ی ہے جن میں مذہب کی روح غالب اور صرف رسم پرسّی 
کا عمل دغل بڑھ گیا ہے ۔ اس ”دورکا ادب بچھلے "دور کے اذب کا 
مہ _چڑا رہا ے اور تیلی کے اۓ ىک طرح ایک ممدود دائرے میں 
م رہا ے ۔ مس سی ۱ 
جب ذبن ہست اور حوصلے شکست ہو جائین تو دشمن فتح باب ہو جاٹا وہ تارخ گولکٹڈا ‏ عبدالمجیدں صدیقیء ص ۱ء مطبوعد مکتبت' ابراہیموہ ہ 


ہے ۔ شغلوں نے اس صورتِ حال ہے فائدہ اٹھاۓے ہوۓ گولکنڈا ہر حمل کر دیا 5 شا ری ا : 


ساتواں ہاب 
دکنی روایت کا خاتمہ 


مغلوں کی ثتح کے بعد دکن کی ساری سلطنتوں کے حدود مٹ کر ایک ہ وگئۓے 
اور معاشرق ء ہذیبی اور لسانی سطح پر ایک کوچڑی سی پکنے لگی ۔ فتح بیجاہور 
ع۹ ھی ورع اور نتح گولکنڈا ۹. رم/ہمں ع کا واقعمہ ے ۔ اسی طرح 
ایک سال کے فرق ے ان دونوں سلطنتوں کے آخری تاجدار بھی اس جہان ے 
رعصتث ہوگئے ۔ ٦۱ع‏ مم سکندر عادل شا اور پہں لے اع 
میں ابوالحسن تانا شا ونات پا گئے ۔ جیسے گنا جەنا مل کر ایک ساتھ بہنے کے 
باوجود بہت دور تک الگ الگ نظر آتی رہتی ہیں اور دور'ٴ ے ہی ان کو ہچانا 
جا سکتا ے ء اسی طرح زبان و بیان کے نئے ادہی معیار ”ریختہ“' کے ہہم گیر رواج 
سے پہلے دکئی اور ریخته کے دھارے ایک عرصے تک تہذیبی و لسائی سطح پر مائے 
کے باوجود الگ الگ نظر آے رے ۔ لیکن ”جدید دکئی'؛ میں شال کی زبان اور 
لئے گنگا جمنّی کاچر کی اتی آمیزش ہو چکی تھی کم ید قدیمج دکتی سے کم اور 
رغتە ے زیادہ قریب تھی ۔ ذوق اور بحری تو وہ شاعر ہیں جٹھوں ۓے ابی 
آنکھوں ے دکنی کو ”رعتہ“ بنتے دیکھا تھا ۔ 

حسین ذوق جو ابنی بزری کے سبب سے 'مجر العرفان“ کے لقب ے مب 
تھے ء؛ حسن شوق کے یۓ اور خان مد کے سرید تھے ۔ ان ے دو ثنویاں ۔۔ 
”وعال العاعقین“۶١‏ (۹ىھ/ے وو ۹ع) ؛ ''نزھت العاشتینٴ۶٣‏ (۸۱۱۱۱+/۱۰۹۱۹ع) 


و۔ وسال العاشقین : حسین ذوق (قلی) ء ان ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
مثنوی کے اس مصرعے سے ٢‏ _ 
حسین ذوق کہا ے لیک جلوە 
تاریخ تصیف ۹٠۱ھ‏ لکلّی ے ۔ (جعیل جالبی) 
ع۔ نزھت العاشقین ؛ حسین ذوق (قلمی) ہ امن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
(بقی۔ حاشیہ اگلے مفے ہر) 


يےا8 


راک 


اور بہت سی غزلیں یادگار ہیں ۔ 
''وصال العاشقین““ میں ذوق ۓ ملا وجہی کی لٹری تصیف ”سب روس“ 
کو موضوع. سخن بنایا ے اور کہا ے کە وجہی نے ایک تار لے کر اس قصه 
حسن و دل کا ہار بنایا ے ء لیکن اس قصے میں معنی و معرفت کے لا کھوں نار 
ہیں جن سے ہزاروں ہار گوندے جالیں گے ء 
گر اے حسن دىل تما خوش سرفتہ 
بھاپا عم کو میرنے فر ووئت 
اگرچۃ اىے سرثشب لۓ اول ھی 
گئندے ہیں بار ملاّں شیخ وجبی 
رکھے ہیں ہار کا تس اؤں ”سب رس؛“ 
و لیکن اے سرشتم نرئیں کتا ہس 
ہوا کیا جو الوں یك تار لے کر 
گئیدرے اپٹے موائفق ہار لے کر 
سرشصپ اے دھرے کی لاکھ تاراں 
گمندے جاویں گے ہاراں کئی ہزاراں 
ہوا اس ے جو مجد کوں شوق پھر کر 
ٰ دیا ہیں بھی جو اس ۓ دُویق دەر کر 
اس شنوی کے غائمے ہر ذوق ۓےٗ چند اثعار اورنگ زیب عالمگر (م ٢۱٠۰۰‏ 
ےء۱ع۶) کی مدح میں بھی لکھے ہیں : 
جو ے اس وقت اورنگ زیب عال ى 
نسیں کے شرع ے کان کا مای 


(ِقیم حاشي گذشتہ“صنحہ) 
مثنوی کا نام اور سال تصٹیف ان اشعار میں بتایا گیا ے : 
بیاں عشق کے قرب کا کر پتی 
رکھیا نانوں سو لزھت العائتں 
بی کے سو ہجرت کے بعد ازکآل 
اگیارہ عدی پر اگیارہ 7 ً 
0پ 
(جعیل جالبي) 


ٔ۹ 


عبادت کے بم دوڑا کے بالذات 
رکھا تازے ہیں دبنداراں کے ٭پھل پات 
سہاوے لام عالمگیر اسکوں 
کیٹا لازم ہے جگ کا .ہیر اسکوں 
”سپ رسص؟' کے قصے میں لاکھوں تاروں کا ذکر کرۓ کے باوجود ذوق کے 
ہاں اس مشثنوی میں کوئی ایسی لدرت یا جّدت نہیں ے جس پر اظہار, غیال کیا 
جاۓے ۔ الیته زبان و ییان کی سطح پر اس میں ایک ایسا ”یا پن“' ضرور حسوس 
ہوتا ے جو اے بیجاہوری اسلوب ے دور اور جدید زبان ے قریب کر دیتا سے ۔ 
”نزھت العاشقین' میں ذوق ۓۓ متنصور حاإج کے قصے کو نظم کا جام چٹاھا 
ہے ۔ قصے کا آغاز بھی دلچسپ وبراے میں کیا گیا ے ۔ منصور حلاج کی ایک بن 
تھیں ۔ صاحبِ عصعت اور خدا رس ۔ رات کو ان کا دستور تھا کے نا دھو کر 
کپڑے بدل کر ء خوشبو لگا کر باہر نکل جاتیں اور صحرا میں ایک سان میں چلی 
جاتیں ۔ لوگوں کو شبہ ہوا اور انھوں نے منصور ہے اس کا ذک رکیا ۔ منصور ۓ 
ایک رات اپنی ہبن کا پیچھا کیا ۔ جب تین ہبر گزر گے اوو ایک پھر رات بای 
رہ گئی تو دیکھا کہ نور کا طبق لے آسان ے فرشٹتے آترے اور ایک پیالہ جہن کے 
ہاتھ میں دیا ۔ جب وہ ہے پینے لگیں تو منصور سامنے آ گئۓے اور کہا کہ اس میں 
ے مجھے بھی دو ۔ میں تھھارا سکا بھائی ہوں ۔ بین غشدر رہ گئی او رکپا ”ید ایسی 
شراب ہے ؛ اگر پیو گے تو شعع کی طرح جلتے وہو گے ۔؟' اصرار پر جو کچھ بچا تھا 
دے دیا ۔منصور ۓ ایک گھونٹ پیا ء طبیعتِ میں جوش پیدا ہوا اور آگ 
بھڑک اٹھی : 
دوک کرنادیں عو ا لاو عر 
موۓ فکر ملاح اڑے گمال کر 
عقل کا جم فہم کی کتناب 
سٹیا دھو کو دیکھیا سو طفیانِ آب 
گئے ہوش. کے مب ہرآغاں ہو گل 
چڑایاا اثر ىعزنت کا سو من 
پڑیا جا سو وحدت کے گرداب میں 
درںل چھپ کئی وسل کے" آب میں 


٣ : 


٢با‏ جی جر منصور کا یج آب 
ااالحی کے نے مجن کے حیاب 
ااالح اناالحی بجز اے بجن 
جن کا شریک کوئی ت بھا واں جن 
منصور کا جب یہ حال ہوا تو عالموں ے علیئہ حسین سلطان کو اطلاع دی ۔ 
غلیفہ ۓ کہا کە میں متصو ر کو قتل کرانا نہیں چاہتا لیکن عالموں ے الھیں 
قتل کرا دیا ۔ ملتوی کے آغر میں وحدت الوجود کے سئلے پر تفصیل ے روٹی 
ڈالل کی ے ۔ 
یم مشتوی بھی دکنی اُردو میں لکھی گی ے لیکن زبان و بیان پر جو اثرات 
ہمیں ''وعال العاشقین'“ میں نظر آتے ہیں وہ یہاں بھی ممایاں ہیں ۔ اشعار میں رواف 
کا احساس ہوتا ے ۔ قصے میں ایک باغابطہ لرتیب بھی دکھائی دبی ے ۔ فارسی 
تراکیب ء لہجە و آہنگ اور نئۓے روزےە و عاورہ ۓ اس میں ایک زندہ بن پیدا 
کر دیا ے ۔ قدیم دکنی شعرا کے برغلاف نارسی و عرق الفاظ کو عام طور پر 
صحیح تنشّظ کے ساتھ اشعار میں استمال کیا گیا ہے ۔ 
ذوقی کی غزلوں میں دو باتوں کا احساس ہوا ے ؛ ایک تو یہ کہ بیجاپوری 
ہوۓ کے باعث : ژہائ میں لٔی تبدیلیوں کے باوجود ء زِبان و بیان ہر دکنی مزاج 
اپ بھی حاوی ے ۔ دوسرے یہ کہ غزل کی روابت اب بیجاہور میں بھی الی 
تد ہو چکی ے کە سنگلاخ زمیٹوں ہیں غزلیں کہۓ کا رواج ہو گیا ے ۔ غزل کا 
موضوع اب بھی ”٭عبوب“ ے لیکن پہلے سامنے کی باتیں کہی جاق تھی ء اب پر 
شاعر پامال مضامین ہے بچ کر اپنا الگ راستد بنفے کی فکر کر رہا ے ۔ اس دور 
کی غزل میں فنی شعور زیادہ گہرا ہوگیا ے ۔ ذوف کی غزلیں اسی رجحان کک 
ترجانی کرق ہیں ۔ 
ذوق کے ہم عصر قاضی محدوذ جری (م۔ .۱۱۳ھ۱/]ےع) بھی تصّوف 
و شاعری میں متاز حیثیت کے مالک تھے ۔ قادرالکلام ایسے کء ے۰۹ ۰۱ن ۸٦؛ع‏ 
تک اردو فارسی میں مچاس ہزار اشعار 5ه چکے تھے - جب اورنگ زیب عالمگر 


س۱میسیععچحچحٌعًت‫س_س-۔-۔ 


7 '”داغل لس رسول زنھ_ سے تارج ولات .مك تی ہے ۔ کی (مدراس) 
میں مزار ے ۔ اہ ٭ بافر (م ۔ ے ٦٦/۶۱.‏ ۱ع) کے مرید تھے ۔ (ج ج) 


١ 


ے ۹۰ :۱ہع میں بیجاپور فتح کیا اور بجری حیدر آبادِ روالہ ہوۓے 
تو راستے میں ڈاکوؤں نے حملہ کیا اور سارا سامان مع کلام غت ربود ہوگیا ۔ وہ 
کلام جو آج دستیاب ہے اس ہیں زیادہ حصس ےو, ۱ع/نہو رمع کے بعد کا ے ۔ 
ُردو دیوان کے علاوہ شنوی ”سن لگن“ (۱۱۱۲ھ/. .ے ؛ع) اور '”بنکاب لام“ ان 
ہے یادگر ہے ۔ شنوی “من لگن“ کے غاص خاص حصوں کو بمری نے فارسی نثر 
میں بھی لکھا اور ”ءروس عرفاں“' ( ۱0۱ ھ/م.ی:ع) ام رکھا ۔ ان کے کلیات! 
میں جملس اصنافر سخن می ہیں ۔ 

''ہنگاب نامہ٢۲‏ میں (ہنکاب یعی بھنگ آب ؛ بھنگ کا پائی) ہارہ بند ہیں ۔ 
پر بند کو '”'جام؟' کا نام دیا گیا ے اور ہر جام میں بھنگ کی :عریب اس طور پر کی 
گی ے کہ اس ہے روحانیت کے لسرار نہاں اور عشق ۔قیقی کی باطّی یفات 
سامنے آق ہیں 

بقتوی امن لگی؟' کا موقبوع بھی تصتوف ہے ۔۔ اس میں تصشوت کے ایسے 
پی اصول بیان کے گئے ہیں جو جانم و اعللٔی کے ہاں ملتے ہیں ۔ فلسقم* وحدت اٴوٗجود 
پر روشنی ڈال کر تزکیەٴ نفس و اصلاحِ اغلا‌ق کا درس دیا گیا ے ۔ فی اعتبار 
ہے اس میں وہ تسلسل نیں سے جو دوسری دکنی شنویوں میں ملتا ے۔ ''سن لگن؟“' 
الگ الگ ٹکڑوں پر شتمل ہے جن میں حکاھت و سىثیل کے ذریعے تمتوف کے 
رسوز و کات سمجھاۓے گۓ ہیں ۔ پوری مشثنوی میں ایک مغصوص راگ کا احساس 
ہوتا ے جو زبان کی قدامت کے باوجود آج بھی روح پر اثر انداز ہوتا ے ۔ 
عشق کی آگ اور اس کا سوز و گداز مجری کی شاعری میں اثر و تاثر کو گہرا 
کر دیتا سے ۔ 

حری کی غزلوں میں جو چیڑ ہمیں متاثر کرق ہے وہ ان کا اگ ے ۔ ید 
راگ عشق کی آگ ے اور دمک اُٹھا ے ۔عشق کی آگ ے راگ پیدا ہوتا ے 
جس کا اظمار بحری کی شاعری میں ہوتا ے ۔ عشق ہی ان کا ذریعە ہے اور عشق 
سی ان کی منزل ے ۔ وہ عشق کو طرح طرح سے بیان کرتيے کی کوشش کرے 
ہیں لیکن عشق تو حد اظہار ے برے ے : 5 

آگ عشق کی دل نے لی تھی پھر تن میں ممام تک بک تھی 

پر عشق برا ہے یا بھلا ے ...ہو دیو ہے بھوت ے ہلا ے 


؛ ب. کلیات بحری : سر تعّیمٴ ڈاکٹر بچد حفیظ سید ء مطبوعم لولکشور پریس لکھنؤ ۔ 


تشد 


پھر خود نے عوال پوچھتے ہیں ۔ سمجھ ہیں نہیں آتا یہ کیا ہے اور اے کیے 
بیان کریں : 

یا مجھ میں نوا ہوا ہے پیدا یا جگ میں اول ۓے ے ہویدا 

بیمری کے تصٹور عشق میں عشقر مجازی و حقیتی کی سرحدیں مل کر ایک 
ہو کئی ہیں ۔ بمری ک غزلیں !سی روایت ک ترجاق کر رہی ہیں جس پر شروم میں 
ول چلے تھے ۔ اگر خحری کی غزلوں کو وی کے اپتدائی ”دور کے کلام میں ملا دیا 
جاۓ تو پیچائنا مشکل ہوکا ۔ اسی لیے حری کی چند غزلیں ول سے بھیٰ۔ سوب 
ہو گی ہیں ۔ 

ری ى زبان بئیادی طور پر دکی سے لیکن اس پر نی زبان کے معیار کا 
رنگ بھی گہرا ہے ۔ بحخری بھی فارسی روایت ے روشنی لے رے ہیں اور فارسی 
روزسە و محاورہ کو ابی زبان میں منتقل کر رہے ہیں ۔ بہت ے فارسی اشعار کے 
ترجے بھی ان کے کلام میں ملتے ہیں ۔ بحری کی زبان میں ایک کشمکش کا 
اعساس ہوتا سے ۔ کبھی ان کی ثکاء گک و سخ ی طز اُٹھتی ے اور کبھی 
سرزمعنِ دکن ان کا دامن, دل اہی طرف کھہنچتی ے ۔ کبھی شال ی زبان ان کے 
کلام میں در آق ے او رکبھی عاورۂ دکن غالب آ جاتا ے لیکن آغر میں وہ دکن 
اور دکئی ہی ے سمجھوتہ کر لیے ہیں ٠‏ 

بھری کوں دکھن یوں ے کہ جیوں لل کوں دم ہے 
پس نل کوں ہے لازم جو سن چھوڑ نی جانا 

جی وہ احساس کے جس کی وجہ سے بمری کی زبان ”'ریضت“ کی طرف جھکاؤ کے باجود 
بنیادی طور پر دکنی ری ہے ۔ شعرگوئی کی اعلٰی صلاحیت اور قادر الکلامی 
کے باوجود وہ زبان کے اس الاؤ سے اکرش حاصل کرۓے کی کوشش کر رے 
ہیں جو اب بجھ گیا ے ۔ مجری کی زبان آی عبوری "دورکی زبان ے جب 
دکئی ادب اور زبان و روایت کی بڑی جھیل سارے برعظیم کے سندر ے مل 
رہی تھی ۔ زبان جب بدلّی ہے تو کیا رنگ لی سے : اس کا اندازہ ہاشی 
بیجاہوری ء مود ہمری ہ طبعی ء فائز اور بیجاپور و گولکڈا کے آغری ”٭وز ک 
شعرا کے کلام ے کیا جا سکتا ے ۔ اب ایک طرف ول کی شاعری ؛ ”ریے؛؛ 


و۔ مقدمہٴ مشنوی ''ىن لگن ؛؛ مم ء؛ مطبوعہ ا من ترق اردو پاکستان ؛ کراچی 
۵ع٠ٗ۔‏ “ 


٣۳ 
کا لیا معیار سخن قائم کر کے ء دکنی ادب کی طویل روایت کو ہ نئی ہعدگیر‎ 
زبان کے سانے میں ڈھال کر فارسی روابت کو ؛ جس کا آغاز ادبی سطح پر فیروزء‎ 
محمود ء خیا ی ؛ مد قلی قطب شاہ اور حسن شوق وغبرہ ۓ کیا تھا ء دوام می‎ 
رہی ے اور دوسری طرف ذوق ء بحری ء ہاشمی ؛ وجدی : وئی وبلوری اور بہت‎ 
ہے اسور اور ے لام شعرا دکنی زبان کی جھتی ہوی آگ کو روشن کر رے ہیں ۔‎ 
یہاں تک کم مولوی ید باتر اک زےحر مس دلے ۴ء ۱ع-ن.۱۸ع) وش‎ 
دکنی کے انتقال کے برسوں بعد بھی زبان و بیان کی اسی دکنی روایت کو سینے ہے‎ 
لکائۓ نظر آۓ ہیں ۔ باقر آگاہ تۓے ۱ءء ۱ع میں جپ مثنوی '' گلزار عشق؟؛‎ 
تصنیف گي ء؛ جس می رضوان شاہ و روح افزا کے قعے کو فارسی نثر ے دکنی‎ 
اُردو میں نظم کیا ء تو اس کے دیباچے میں لکھا ء‎ 
'مقصود اس پید سے یہ ے کد اکثر جاہلانر ے معنی و پرزہ داربانِ‎ 
لایعی زبان دکئی هر اعتراض اور گن ءعشق و على ئامہ ہر اعتراض‎ 
کرے ہیں اور جہل_ سکب ہے نہیں جانتے که جب لگ ویامت سلاطینِ‎ 
دکن کی قائم تھی زبان اونکی درمیاۓ اونکے خوب را اور طعن و شاتت‎ 
ے سالم تھی ۔ اکثر شعرا کەه مثل نشاطی و فراق و شوق و خوشنود‎ 
و غواسی و ذوق و ہاشعی و شغلىی و مجری و لصری و سہتاب وغبر عم‎ 
کہ کە ے حساب ہیں ؛ ابی زبان میں قصالد و غزلیات و مثنویات و مقطعات‎ 
نظم کے اور داد سخن وری کا دے . . . جب شابانو بند اس‎ 
گل زمینر جنت نظیر کو تخیر کے ء طرز روژسۂ دکئی مہج_ عاورۂ بند‎ 
ے تبدیل پاۓ ؛ تا آنکہ رفتہ رفتہ اس بات ے لوگوں کو شرم آۓ لگی‎ 
اور ہندوستان میں مدت لگ زبان, ہندی کہ اوے برج بھاکا کہتے ہیں ء‎ 
رواج رکھٹی تھی ۔ اگرچە لغت سہنسکرت اولی اصل اصول اور مخزن غنون‎ 
فروع و اسول ے ؛ پیچھے عاورۂ برج میں الفاظ عری وفارسی ہتدریج داعل‎ 
ہوۓ لگے اور اسلوب غالص کو اوسکے کھوۓ لگے جب ے اس آمیزش‎ 
کے یہ زبان ۷ رمیتد؛' کین ہر اي‎ 
چد باتر آ گا کی زبان دکنی ہوتے ہوئۓ بھی ُردو زبان کے جدید عاورے کے‎ 
رنگ ہیں رلگ گی ے اور سواۓ چند خصوص دی الفاظ و روزمە کے یم ”رتہ؟'‎ 


وہ گلزار عشق : (قلمی) انبمن ترق اردو پاکستان ہ کراچی ۔ 


ریف 

سے مختلف نہیں ہے ۔ اس دکنی اثر کا وہ یں جواز پیش کرۓے ہیں کہ ”جب زبان 
قدیم دکئی اوس سبب سے کہ آگے سرقوم ہواء اس عصر میں راہ نی ے ء اوے 
چھوڑ دیا اور عاورہ صاف و شستہ کو کہ ٹقریب روزمۂ اُردو کے ے ء اغتیار کیا اوو 
صرف اس بھاکے میں کہپنے دو چیز مائع ہوئی ۔ اول یه کہ تاثر وطن یی دکن 
اوس میں باق رے ء کیا واسطے کہ اجداد پدری و مادری اس عاصی کے اور سب 
قوم او۔کی یجاپوری ہیں ۔ دوسرے یب کم بعضے اوضاع اوس عاورہ میرے 
دلتہاد ہی٤١_ہ‏ 1 

چد باقر آگاۂ کی اس عبارت ہے بە بھی معلوم ہوتا ے کہ مغلوں کی ن خر 
دکن کے بعد ”رو زس؟ۂ دکی'' ”'عاورۂ بند“' ے بدل گیا اور عری و فارسی الفاظ 
آمیزش ہے ؛ جو شال کی زبان میں پہلے پی راہ پا کر جزو بدن بن چکے تھے ء 
زبان کا نیا معیار ''ریفتہ“ کے ام ہے رائم ہو گیا ۔ معیار ریختد دکن اور مال ی 
ادی و تہذی روایت کے ایک ہو جااے ہے وجود میں آیا تھا جس میں فارسی 
مضامین ؛ اشارات و کنایات ٢‏ روایت و طرز کر کی زیروی ادب و غعر کا نیا 
معیار ٹھہرا تھا ۔ اس لۓے رجحان میں غزل کی روایت نے سب سے زیادہ اہعیت 
حاصل کر یىی تھی ۔ جب دکئی کا اثر عم ہوا اور حیثیت اہبی زبان کے اس کا 
سرچشعد سوکھنے لگا اور شال کی زبان کا اورہ صاف شستہ ومعیاری ۔مجھا جاۓ 
لگا تو دکی میں لکھنے والے ادبپ و شاعر جدید اور ژندہ روایت کے دھارے ے 
انگ ہو گن اور ان کی آواز تارب اذدب کہ کانوں کو گراںن گڑررۓ لی ۔ هد پاقر 
آگء اور شاہ قراب قسم کے شعرا و ادیب تقاریج کی اسی ے رحمی کا شکار ہوگئے ۔ 
یہ وہ لوگ تھے جنھوں نے جدید ادی زبانن کو اس وقت پیچھے کی طرف لے جاۓ 
کی کوٹش کی تھی جب نہ دکنی زان کی زەم بافف رہی تھی اور ئە بدلے ہوۓ تہذبہی 
و معاشرتی حالات میں اس کی کوئی قدر و قیمعت تھی ۔ یە کوشش بالکل ویسی ہی 
تھی جسے آج کوئی ولی کی زبان میں شەر کہنے کی معی کرے , ایک ایسا بی واقعہ 
اس وقت پیش آیا جب منشی مد ابرابیم سے کسی انگرھر حا کم نے ''الوار سپہ ی٢٤‏ 
کا 'یعینہ زبان, دکھٹی میں ترجەم'' کوتۓ کی فرمائش کی تو انھوں ۓ دیباچے میں' 
اعخراف کیا کی !اس کا ترجعہ زبان دکھئی میں دغوار ترین امورات کیا چاہے “۶ ۔ 


و۔ دہباچہ' گلزار عشق : (قلمی) ء ائمن قرتق آردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۵ 

منشی ہد ابراہم ۓے لکھا : 

''ان دلوں میں ان کے سزاج ٹازگ فہم زبان دکھٹی کی فہمیدگی پر سایل 

ے اور اس غریب سے تیاری زبان پر سایل , . , لبٰذا دعاگو چاہتا ے 

کہ فارسی انوار سہیلی کے مہیداتِ مسلسل و لقلیات مفصسّل کو بيئه 

ژبان دکھٹی میں ترجعہ کرے ۔ تب وہ صاحبِ عا لی مناقب فرماۓۓ کم 

اس اس شابزہ و گار بایٹہ ے سردارانِ ذی شان و عاان زان کی 

غدمت میں باعث ام آوری ہوگ اور زبان مذگور بھی از سر لو زندگ 

پاویگی . . . توقم ے کہ اس کتاب کو زبانر دکھئی میں کە عوام الناس 

اس ملک کے ہزاری اور ہزاری ء عورت اور سرد ہ چھوۓ اور بڑے 

بولتے چالتے ہیں ء زیب_ تسطمر فرماویں , , , اس کا ترجہ زبانر دکھی 

میں دشوار ترین امورات کہا چاہیے اور مجھ ے زبان عوام ترک ہو کر 

مدت مدید گزرے ۔ اب اس کا اعاذہ ہت بشکلق! _؟؟ 

وع میں جب منشی مد ابراہیم نے بد سطور لکھیں تو اس زبان, عوام 
(دکھٹی) کو ''نرک ہو کر ملتِ ہدید“ گزر چکی تھی اور اب سواۓ نئے معیار 
رینتص کے سارے برعظم میں کوئی آور روپ باق نہیں رہا تھا ۔ گجرات ؛ دکن ء 
پنجاب ہ یو ء دہلی ء بہار وسطی بند ء بنگال اور سندھ وغیرہ میں سب جکم 
ادبی اظہا رکا بھی معیار قائم تھا ۔ مغلوں کی فتح کا سب سے اہم اثر یہ ہوا کہ شال 
اور جٹوب ک حد بندیاں سٹ گئی ۔ جنوب والوں ۓ شال کے صاف وشستہ بحاورے 
کو اپنا لیا اور شال والوں ۓ دکن کی طویل ادی روایت کو سیۓے ہے لگا کر اپتے 
دل میں اتار لیا ۔ ثتیجم یں ہوا کس تخلیق کی پیاسی سرزمین پر سارے ہر.عغایم میں 
وہ موسلادھار بارش ہوئی کہ جل تھل ہو گیا ۔ 
یء ساور ہم ۓ صرف دکئی روایت کو آخر تک دیکوۓ اور مجھے کے لیے 

لکھی ہیں تاکہ جس طرح ہم نے اے بڑھتے پھیلتے دیکھا ے اسی طرح لے 
جھا کر سوکھتا ہوا بھی دیکھ لین ء ورلہ بات تو ابوالحن قاا شاہ اور علی عادل 
شاء انی کۓ دور پر خغم ہو جائی ے ۔ اس کے بعد تو ۶ 'رتہ'““ کی روابت کا “دور 
ے جو پہلے دی دبی کمزور نظر آتی ے اور بھر مغلوں کی تسخیر دکن کے بعد سب 


و انوار سپیلىی : ترجمہٴ دکھنی نثر ء از منشی مد ابراہیم ء مطبوعہ کالج پریس 
مدراس ۶ ۱۸۲۴عء۔ 


ار" 


ے بلند مقام حاصل کر لیتّی ہے ۔ ولی دکئی اسی روابت اور لئے ادبی معیار کا 

سب سے چلا اور اہم ممایندہ ے ۔ باقر آگاہ بھی اس کی تصدیق کرتے ہیں ء 
یسا ثنائی و ظہوری نظم و نر نارسی میں بانی طرز جدید کے ہوئۓے ؛ 
ول گجراتی غزل و ریختہ کی ایاد میں سبھوں کا مبدا اور أُستاد ے ۔ بعد 
اوسکے جو سخن سنجان پند بروز کیے ے شید اس لہچ کو اویں سے لے 
اور من بعد اوسکو باسلوب_ غاص مخصوص کر دے اور أے اُردو کی 
بھا کا ے موسوم کے! _ة 


کو کر کے 


و۔ دیباچہٴ گلزار عشق : (قللی) ء امن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


(۱۱۸۵ع ِ- ۱>۵۰ع) 


ہلا باب 


وی دکنی 


وی تک آے آئے آُردو شاعری کی روایت تین سو سال ے بھی زیادہ پرانی 
ہو چی تھی ۔ اس روایت میں دو رجعحائات نے رنگ بھرا تھا ۔ پہلے ہندوی 
اسٹاف اور مزاج و اسطرر ۓ ے۔۔ اور عب اس رنگرِ سخن میں آگے بڑھۓ اور 
تخلیقی ڈہنوں کو سیراب کرئۓ کی صلاحیت با نہ رہی اور جو کچھ اس ے لیا 
جا سکتا تھا وہ لیا جا چکا تو پھر فارسی روایت نۓ اس کی جگہ لبئی شروع کی ۔ 
فارسی اثرات ؛ لال دوا کے داۓ کی طرح ہ آہستد آہسته گھل کر اس کا رنگ 
بدلتے رے ۔ ولیل تک جب یم روایت پہنچی تو اُس وقت سارے دکن میں فارسی 
اصنافر سخن ؛ فارسی ےور ؛ صدیات و رمزبات اور علامات و اسالیب کا رجحان 
پورے طور پر جژ پکڑ چکا تھا۔ دکی اذب میں مثنویات ؛ غزلیات اور تصائد 
وغیرہ کا ایک عظمم الشان ذخبرہ موجود تھا اور سینکڑوں چھوۓ بڑے شاعروں 
ے اپنے خوزر جگر ہے اس روایت کے پودے کو سینچا تھا ۔ عالمگیر کی فتح دکن 
ے اس رجحان کو آور تقویت بخشی ۔ شال اور جنوب مل کر ایک ہوۓ تو شال 
کی عوامی زبان (جو سسلانوں کے زدر اثر'فارسی ءری اثرات اور تہذیبی قّوتوں کے 
سپارے بن شور کر بولی کی سطح سے زبان کی حدود میں داخل ہو چکی تھی) 
دکن پر چھا گئی ۔ وی کا کارنامہ یہ ے کہ اس نے شال کی ژبان کو دکھنی ادب 
کی طویل روایت ۓ مل کر ایک کر ڈیا ؛ اور ساتھ ساتھ فارسی ادب کی رچاوٹ ے 
اس میں اتی رنکا رنگ آواڑیں شامل کر دیں اور امکانات کے اتنے سرے بھی 
ابھار دے کہ آیندہ دو سو سال تک آُردو شاعری انھی اىکانات کے ستاروں ے 
روشی حاصل کرت رہی۔ اسی لے ولی آیندہ دو سو سال کی شاعری کے نظام, شمسی 
کا وہ سورج ہے جس کے دائرۂ کشش میں اُردو شاعری کے ختلف سیارے گردش 

ے ہیں ۔ 
تاریچ کا مطالعد بتاتا ے کہ ایک تہذیب یافتہ قوم فاتحمین ے شکست کھا کر 


۹ 


س۔ 


پسپا ضرور ہو جاق ے لیکن اسر کی ہذیب دیکھتے ہی دیکھتے خود فا کی تہذیب 
کو فتح کر لیتی ہے ۔ تیذیبی فتح زی فتح ے زیادہ اہعیت رکھٹی ے ۔ بظاہر 
اورنگ ژیب عالمگیر ےۓے دکن کو فتح کر لیا تھا لیکن جب ولى کی شخصیت 
میں شال اور جنوب کی تہذیبوں کا استزاج ععل میں آیا تو وی کی شاعری ے 
دکن ہے آٹھ کر دی کو فتح کر لیا اور زبان و بیان کے اس نئٹے معیار کا آغاژ ہوا 
جسے برسوں تک ”ریتہ''کے نام ے موسوم کیا جاتا رہا اور جس کی ختاز ترین 
تمایندہ صنف ”'غزل'' ہے ۔ ولی ''غزل و ریخند کی اِس ایباد میں سبھوں کا بہدا اور 
استاد ے؟ ۔'' اور جیسا مر حسن ے کہا ے کہ ابتداۓ رختہ اژوستِ ۔ اول 
ُستادی ایں فن بنام اوست۴ ۔؟؟ 

ریختہ ۔۔۔ پندوی ء گجری ہ دکنی (ید اُردو زبان کے علاقائی معیاروں کے نام 
تھے اور دکنی اس کی آخری کڑی تھی) کی وہ ارتقائیق شکل تھی جس کے ساتھ 
ُردو زبان و بیان کا علاقائی رنگ روپ غتم ہو گیا اور ژبان ۓ ملک گبر سطح کا 
نیا معیار تلاش کر لیا ۔ آردوے معالی اور اردو اس کے ارتقا ی ہزید کڑھاں 
ہیں ۔ ریختم کی تین غصوصیات قابل_ ذکر ہیں : ایک تو ید کم اس نے ”پیرویِ 
فارسی“' کے راستے کو اغتیار کیا۔ دوسرے ”'ے ساختگی؟' اس کی بئیادی خصوصیت 
ٹھہری اور تیسرے زبان و بیان کا یە نیا ”ملک گیر'“ روپ ایسا تھا جو ے تکاف 
سب کی سمجھ میں آتا تھا اور ہے سارے علاقوں ے واحد ادہبی معیار کے طور 
پر قبول کر لیا تھا ۔ اگر شیال اور جوب مل کر ایک نہ ہوۓ ہوۓے تو ولی بھی 
اس مقام پر نہی حجچ سکتا تھا جہاں وہ آج کھڑا سے ۔ 

دلی اور اورنگ آباد جب گھر آنگن بنے تو ولی بھی ۰/۳۸۱۱۱۰,ء رع میں 
سید ابوالمعائی کے ہعراہ دل یی کے سقفر ہر روانہ ہوا ۔ یہیں شاہ سعد القہ گلشن 
(م ۔ ۱٣۱۱ھ‏ ے ۱ع) سے اس کی ملاقات ہوئی اور آردو ادب کا وه تاری واقعم 
پیش آیا جس ۓ ہمیشہ ہعیش کے لیے زبان و اذب کا رخ بدل دیا ۔ شاہ گلشن نتۓ 


و۔ دیباچدٴ گلزار عشق : از مچد باتر آ کہ (قلمی) ؛ انان ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

تذکرۂ مبیر حسن : ض ہر ؛ مطبوعم اعجمن ترق اُردو پند ۔ 

٭ء م۔ نخزن نات : قائم چاند پوری کے الفاظ یہ ہیں : ''در سنہ چہل و چہار از 
جلوس عالمگیر بادشاء ععراہ میر ابوالمعال ی ام سید پسرے کہ داش فریفتہٴ 
او بودء: بی حہاں آبادذ آمد “۶ء ص ٍى ہم ۔ سر تہ ڈاکثر اتتدا حسن ء 
مطبوعہ مجلس تر اذب لاہور ؛ ۹۹٦‏ ۱ع ء 


ا٣‎ 


ولی کا کلام سنا' تو مشورہ دیا کے ''اینں ععہ مضامین فارسی کہ بیکار آفنادء اند ء 
در رتختہ* خود بکار ہیر ء از تو کہ ےاسبہ غواہد گرفت٢‏ ۔' یہ بات وی کے دل کو 
ایسی لگی کہ اس نے اپنے رنگ سخن کو فارشی ووایت کے مطابق ڈعالے کا عەل 
شروع کر دیا اور نتیجے میں ایک ایسا کیمیاوی امتزاج وجود میں آیا جس نے 
ُردو شاعری کے سامے ایک لیا را۔تہ کھول دیا جو ضرورتِ زمائہ کے عین مطابق 
تھا ۔ وی ک جی اولیت و اہعیت سے کٍە اس ۓ ”ایک زان کو دوسری ے ابما 
ے سعلوم جوڑ لگایا کم آج تک زمانۓے سے کئی پلٹے کھاۓے مگر پیوئد میں جنبش 
نہیں آئىي٣‏ ۔)' جب ول کا دیوان جلوس بذ غٛابپی کے دؤوسرے سال ہو مم/ 
١ع‏ میں دلی پہنچا اور وہان کے شعرا ۓ اس میں وہ رنگ و نور دیکھا ء 
جس کے دیکھنے کو ان کی آنکھی ترسٹی تھی ؛ تو انووں ۓ بھی ؛ فارسی کو 
چھوڑکر: اسی رنگر سخن 7ء پ رری شروع کر دی ۔اسی کے ساتھ 'ائی شاعری؟' 
کا آغاز ہوگیا اور ارڈو ادب قدیم "دور ے 'عدید 'دورز“؛ میں داغل ہو گا 
ول کی فطرت امتزاجی تھی ۔ جوسر کی طرح اوائلِ عمر میں وہ بھی را الوقت 
دکئی زبان اور اس کی روایت پر چلتا رہا لیکن سفر ذہلی کے بعد ایسا چولا بدلا 
کی غود اآُردو ادب کی روایت جدہد کا معار اول بن گیا ۔ یہ بات غم ضروری 
ے کہ اس ۓے درس نظامي پورا کیا تھا یا ہی ؛ 'اہدر چاج؟؟ اور ”سی باؤغم؟؟ 
پڑھی تھی یا میں ۔ لیکن اس کے کلام سے بی اندازہ ہوتا ے کہ اُس کے پاس اقنا 
علم ضرور تھا جنتنے عام کی آے ضرورت تھی ۔ وی ے پہلے کے شعرا بھی فارسی 
عربی شعر و ادب کی اصتاف ے وائفف تھے مگر ولی ان اصناف کو اُردو میں منتقل 
کرے ہوئۓ ان کي بنیادوں تک پہنچ گیا اور انھیں ریختہ کا جزو بنا دیا ۔ وہ 
ایک باشعور شاعر تھا اور اس سطح پر اپنے سب پبش روؤں ے آگےر تها۔ا٘س 


١۔‏ '”'نّات الشعەرا ' از مر تھی مبر کے الفاظ وہ ہیں کہ ''یغخدمت ہیاں گلڈن ساعب 
رت و از اشعار غود وارۂ خوائد'' ء ض مو ؛ سطہوعم نظامی پریس بدایوں ۔ 

ہ۔ نات الشعرا ؛ س مو ۔ 

م۔ آبِ حیات : چد حسین آزاد ء ضص پر مطبوءء لاہور (ہار چہاردہم) ۔ 

جم ''تذگرۂ پندی؟' اؤ مصحفی کے الفاظ یہ ہیی کم '' در سٹته دوع فرذوس آرام 3 
دیوان, ول در شاہجہاں آباد آمدہ و اشعارش ہر ژبان غورد و بزرگ جاری 

شتم؟' ٤ع‏ , ہر : مطبوعمد ایس قرق اردو ؛ اورنگ آباد دکن ء طبع اول ء 

۳۶ء ٭ 


رھت 


ے مزاج_ ربخثم کے مطابق فارسی اور عری ے مناسب بےور تلاش کیں اور اٹتھی 
آردو کے قالب میں ڈھال دیا ۔ ساتھ ساتھ انتخاب الفاظ ے آُردو شاہ ۰إ ::ا۔ 
مقرر کیا ۔ لہ صرف فارسی تراکیب کو اپنایا بلکه نی ترآکیب تراش کر ُردو 
زبانٌ کو ایک پنیا رنگ بھی دیا ۔ جدید اصطلاح میں یوں کہنا چاہے کہ 
فنکارانہ حیثیت سے وی ہے پہلے کے شعرا ”'رومانوی'' تھے ۔ وی چلا ش]خص سے 
جس کے شاعرانہ سزاج کو ”کلاسیکل“ کہا جا سکتا ے ۔ اُس کی مخلیقی تّوت اوو 
ذہبی غطرت بھی داد کے قابل سے ۔ اس نۓ جو کچھ کیا وہ اس طرح قبول کر 
لیا گیا جیسے سب لوگ اسی کی تلاش میں تھے۔ بد قلی قطب شاہ اپنے فطری زور 
میں جنگل کی ایک چڑیا کی طرح یکساں راگ الاپتا چلا جاتا ے لیکن ولی کے با 
راگ کے قتّوع کا اعساس ہوگا ے ۔ نصرق عیعیت؟ ۶ قاع وف ے بڑا ے لیکن 
ُس کے زبان و بیان ء فارسی عربی الفاظ کی آمیزش کے باوجود ؛ خصوص یجاپوری 
رلگ کی وجہ ہے اس سطح پر نہیں آے جہاں وی پہنچ کر اہی صلاحیتوں کا 
اظپار کرتا ے ۔ وی اہنی متوازن طبیعت ہے فارسی ٭ دکنی اور شال ی زبان کو 
اس طرح بلا کر ایک کر دیتا ے کہ وہ علاقائی سطح ے بلند ہو کر وس گر 
ہو جاتی ہے ۔ اس کی فارت میں جہاں جینٹس اور فن کا امتزاج نظر آتا ے وہانں 
وہ قڈوتر ّرکہ بھی نظر آئی ے جو رہب اول میں ہوق ے ۔۔ اٹھی اسباب کی بنا 
پر وی ہمیشہ اُردؤو شاعری کا ”ابا آدم““ کہلایا جاتا رے کا ۔ 

اس سے پہلے کہ ہم وی کی شاعری کا طالعم کریں ء ضروری ہے کہ اس کے 
ام ء وطن اور سال وفات کے سلسلے میں چند بنیادی ہاتوں پر (جن پر اتی عث 
ہو چکی ہے کہ اب یہ بث خود تارج ادب کا حصہ بن گی ہے) غو رکر لیا جائےۓ ۔ 


(6) 

ختلف تذکرہ نویسوں ۓ ولی کے تلف نام لکھے ہیں جن میں لنظ ول 

شارک ے۔ کھوں در کرای مین ہلکز اخ بے خر کل 
شعرا ؛ آثارالشعرا اور و ی گجراتی از ظہیرالدین مدنی میں ان کا نام ”وی ان“ پا 
”شاہ ول اللہ“ لکھا ہے ۔ غخزنِ شعمرا ء چعنستان شعرا ء تذکرۂ ریہ گوپاں ء 
جموع؟' نغزء تذکرۂ مسرت افزا وغبرہ میں *'جد ولی؟' بتایا گیا ے ۔ گلشن_ گفتار 
مصژَّہ حمید اورنگ آبادی (ہ٦۱۱٭/۱‏ ۵ے ۱ع) میں ولی کا ام ”ولی عد؛' بتایا گیا 
ےے ٭ ول کے محبوب دوست سید ابوالمعا ی کے لڑکے سید مد نتی کے نقل کردہ 


بد 


دیرانر ولی زویں ۱/مء۱ع) کہ پہلے صفحے پر یہ عبارت ماٌّی ے : 
”تصنیفر مغفرت پناہ میاں ولی چد متوطن دکھن١۔ٴ؛‏ 
اور آخر میں ید تحریر ملی ے : 
”مت تمام شد دیوان' مغفرت نشاں میاں ولیل ید متوطن دکھن بتارخ 
دوم شہر ڈیقعدء ویر رھ یازدہ ہزار و پنجاہ و شش ہجری بروز پنجشید 
بوقت صبح نمریر یافت ۔ مالک و کاتب ایں دیوان عاجز المذنپب کد تھی 
ولد سید ابوالمعا ی است ۔ کے دءوعیٍ کند باطل است٣‏ ۔؟' 
پنجاب یویورسّی میں دھوانِ ولی کے ایک قلمی نسخے میں ؛ جو جلوس م٭ شاہی 
کے آٹھریں سال یعی ۸ك ھ/ہے؛ع کا لکھا ہوا ے ؛ یہ عبارت ملی ے : 
'”دیوان اشعار وی مسمی سید وی بچد محوم بتارخ چہاردہم شہر 
مٹّرم الحرام سن پر از جلوس_ میعنت مانوس بچد شاہ بادشاہ غازی غاد اللہ 
ملکہ و سلطائه روڑ چہار شنبہ وقت چاشت در ہلدۂ غیرالبلاد احمعد آباد حمیت 
عن العناد بغخط نغیر حقیر اضعف العباد و کاب محبوب سبحائی ممود ے پوڈد 
ثناء اللہ فائی سمت ا جام و صورت امام پذبرقت““ 
غرض کہ ان تذکروں میں جو زمانی اعتبار نے ول کے دور ے قریب ہیں ؛ 
وی کا نام ”د ولی؛ لکھا گیا ے اور ” گلشن_گفتار“ میں ؛ جو دور وی ے قریبتر 
ے ء ولی کا اع ”وی ید“ لکھا گیا ے ۔اس نام کی مزید تصذیق ۶۱۱۳۸ ۲ے ۱ع 
کہ اءالقہ کے لکھے ہوۓ 'دیوائر وی“ ے بھی ہوق سے اور ن۱م 
سے ١ع‏ کے اُس دیوان, وی ے بھی جو ولی کے عزیز ترین دوست سید ابوالععالی 
(جن کے ساتھ ولیںی ے ۱۱۱۲۰ھ/..ےع میں دہلی کا سفر کیا تھا اور جن کا ذکر 
واں ۓ اہی غزل میں بھی کیا ے) کے لڑکےہ سید مد تقی نے اپنے ہاتھ ے لکھا 
تھا ۔ غور کرئے کی بات یه ے کہ اگر سید مچد تقی کو اہنے والد کے عزیز ترین 
دوست کا صحیح ام بھی معلوم نہیں تھا تو ایسی صورت میں اب ہم کس عتّق پر 
اعاد کر سکۓے ہیں ؟ اگر سید نجیب اشرف ندوی سرحوم کو ے ۹۵/۱۱۰ رع کا 
ایک سک امہ“ مل گیا ''جس میں صحیثیت گواہ وی اور اس کے دو بیٹوں کے 


ء۔ دیوانِ ول : (قلمی) ؛ زونہ انڈیا آئس لائبریری لندن ۔ 
پ۔ حوالہ' اوریٹنٹل کالج میگزبن لاہور؛ بابت نورچ رمورع؛ سض چر ۔ 


برامفت 
دستخط ہیں!'۶“ تو اس ے ید کیسے ثابت ہوا کہ یہ وہی ول ہے جو اردو شاعری 
کا باہا آدم ے ۔ ان شواہد ی روشنی میں یں بات صاف ہو جاق ے کء حضرت ول 
کا نام ولی بد تھا آور ولی اللہ کوئی اور بزرگ تھے جن کا تعلق وجیہ الدین علوی 
گجرای (م۹ھ/9و۵۸:ع) کے غاندان سے تھا ۔ 
وطن کے سلسلے کی بحث کے مطالعے سے ہم اس لتیجے پر پہنچتے ہیں کہ و یىی 

کے ہاپ یا دادا گجرات سے دکن ہجرت کر گئے تھے ۔ اس ہجرت اور دکن میں 
رہنے کے باوجود گجرات ہے ان کا تعلق ہا تھا ۔ لیکن جیسے کم غالپ | کر آباد 
ہے اور ڈبئی نذیر احمد مجنور سے دہلیى آ کر دہلوی ہو گئے تھے ؛ اسی طرح وی 
بھی گجرات ہے تعلق رکھنے کے باوجود دکن میں آ کر دکنی ہو گے تھے ۔ وی 
ۓے اپنے اشعار میں کئی جگہ اپنے وطن کی طرف اشارہ کیا ے ؟ مثلٌ یہ دو شعر 
دیکھے : 

یو مکھ کی شع سوں روشن ے عفت اقلم کی بلس 

ول پرواگی کرتا تری ملکر دکھن بھیٹر 


ول ایران و توراں میں ے مشہور ا داع بلک دکھن ے 
دلچسپ بات یں ے کد نس احمد آباد کی مشہور ٹاربخ ”تار احعدی“ (. ن۵ ۱۱ع 
ےے۱ع) مصنفہ مٹٹن لال میں اور هد ”ند الکرامۂ۶ میں ولی کا ذکر ملتا ے ۔ کیا 
مکن تھا کہ وی جیسا:مشہور شاعر اسٰند آباد میں ذفن ہوا ہوٹا اور اس کا ذکر 
شعرا و سشاہیر احمد آباد میں ئہ آتا؟ پچرحال بڑا شاعر پوری قوم کا سرہایہ ہوتا 
ے اور اس کی شخصیت علاقائیت ے بلند تر ہوکر آفاق کی منزل کو چھو لی 
ہے ۔ خود وی ۓ بھی ہی کہا ہے : 

ہرگز وی کے پاس تم ہاتاں ؤوطن کی مت کہو 

جو یں کے کوچے میں ے اُسکوں وطن ے کیا غرض 
ول کو خاکر دکن ہے نسبت ہو یا سر زسین, گجرات ہے ؛ یہ بحث اب اس لے 
ے معنی ے کد وہ اُردو کلچر کا جزو بن چکا ے ۔ 


۹ سی : از ظہیرالدین مدنی ء سلسلہٴ مطبوعات ائبمن اسلام اُردو ریسرچ 
انسٌی ٹیوٹ ء نھجر و بمبی ۹۵۰ اع ۔ 


ت٣ذ‎ 


لام اور وطن کی حث کے بعد اب ہم وی کے متہ وفات' کی طرف آے ہیں ؟؛ 
وی کا سنہ وفات م شعبان بوقتر عصر ۱۹ےے رع بتایا گیا ے اور اس کیک 
بنیاد و قطعہ* تارج ونات ے جو دیوانِ وی کے جامع سمجد بمبئٔی کے قاعی نس خے ؟ 
کے آخر میں درج ے اور جسے سب سے پلے مولوی عبدالحق سحوم٣‏ نے دریافت 
کیا تھا ۔ قطعہ یء ے : 

مطام دیران عشق سیلّد ارباب دل وافر ملکر سخن صاحبر عرناں ول 
سال وفاتش خرد از سر الہام گفته باد پنام ولی ساق کوثر علىی 
(۱۱۱۹ھ/ءے۰ء۱ع) 

یء قطعہ* قارغ_ وفات إن وجوہ کی بنا پر صحیح معلوم نہیں ہوٹا : 

() ورںرھلے.ے مع کے بعد تک ہمیں ولیف کے زندہ رہے کا ثبوت 
ملتا ے ۔ 

(م) یہ بات مصدقد ے کہ و یں جواں سال نہیں بلکہ عم طبعی کو چنچ 
رق ۔ ان کے سرشد ؛ استاد : ساتھی وغیرہ ۱۱۹ ۱ء اے ۱ع 
کے بیس چیس تیس سال بعد تک زلدہ رے ۔ 

(م) اگر ولیء جیسا کہ ''خزنر ثکات ٴ۲ میں لکھا ے ؛ ٢۰۰/۸۱۱۱ءے‏ ۱ع 
میں دہلی آاۓ اوز شاہ گلشن ے ملے تو یہ کیسے ممکن ے کہ صرف 
سات سال کے عرعصے میں وہ اپنا رنگ بدل کر دیوان بھی شب 
کر دیتے اور ۱۱۱۷۹ھ/ے.ے رع تک وہ حیثیت بھی حاصل کر لیۓے 
جو ولیىی ے خاص ے ۔ ول کا دیوان ان کى زندی میں ملذّب 
ہو چکا تھا جیسا کہ اس شعر سے ظاہر ہے : 

شاعروں میں اپس ک5 ام کیا 

جب ولی نے کیا یو دیواں جع 
اور اس بات میں کسی شہہە کی ذرا سی بھی گنجائش نہیں ے کہ 
جب ولی ۓ یہ شعر لکھا ؛ وہ یتینا زادہ تھے ۔ 


وہ اس بث کے لے دیکھے وی کا سال_ وفات' از جمیل جالبی ؛ مطبوعە جشنر 
صد سالم خمبر ؛ اوریئنٹل کالج میگزین ۶ ۱۹ع ؛ لاہور ۔ 

ہ. فہرستِ مخطوطاتِ جامع مسجد بی : ص پرمن ۔ دیوان ولی : نان وے چم ۔ 

س۔ وی کے ستہ وفات کی تحقیق : ص ور ء رسالہ* ''اُردو'' جنوری ۶۳۴م“ 

.. مخزنر نکات : از قائم چاند پوری ء س ت"ّبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ص ١م‏ ۔ 


لت 


(م) اس بات کا کسی کے پاس کوئی حتمی ثبوت نہیں ہے کہ ٹماہ گلشن 
سے وئی کی ملاقات _دلىی میں نہیں ہوئٹی! ۔ 
(۵) ولی کا دیوان ؛ جیسا کہ مصحئی ۓ تذکرۂ ہندی؟ میں لکھا ے کہ 
در سثہ ذویم فردوس آرامکاء دیوازر ول در شاہجہاں آباد آسدہ و 
اشعارش ہر زبان, خورد و ہزرگ جاری گشتہ؟ آخر م۱ ۱"ءاعغ 
میں کیوں آیا ۔ ۹ءء اع ے ۹/۰۱۱۴۲ ےمع تک یە 
کہاں رہا ؟ اورنگ یب تۓ گولکنڈا ۸ ۰۸ع میں اور 
ایجاپور ے۹٠‏ ھ/ ۵مہ وع میں فتح کر لیا تھا ۔ اس دیوان کے اس 
سے پھلے ئہ آے کے کیا اسباب تھے ؟ یہ بات بھی ذہن نشین رے 
کہ ١۱۱۳٣۲‏ ۱ے رع تک .دلی* میں اردو شاعری کا آغاز ہو چکا 
تھا ۔ فائز ء حاتم ؛ آپرو وغیرہ داد سخن دے رے تھے ۔ 
آئیے اپ مندرجہ بالا باتوں پر غور کریں ؟ قراق اور ولی کا ذکر اکثر 
تذ کرہ لویسوں اور ابل, تحقیقی ۓ کیا ے ۔ ولی ۓ فراقق کے ایک سصرعے کی 
تضمین بھی کی تھی : 
ول مصرع فرائی کا پڑھوں تب ؛ جب کہ وہ ظالم 
کمر سوں کھہنچتا خنجر ؛ چڑھاتا آستں آوے 
ان دوتوں کی چشمک کا ذکر بھی آیا ے اور اس ساسلے میں ولی کا یہ شعر پار بار 
نقل کیا گیا ہے : 
ترے: افعار ایے آئیں'' خزاق کا ہن پر می ٌوے ۴ ول کرت 
ان اشعار ے یہ بات ظاہر ہوق ے کہ ولی اور فراق ہم عصر تھے ۔ فرائی کا 
سئب ولادذت ك۰۶ءئ]۹۸۵اع چے جس کا ذکرغود فراقی نے ابی مثنوی 
''س اةالحڈ ر٣۳‏ میں اپنے چار سالہ بیٹے کو غاطب کر کے کیا ے ۔ وہ اشعار 


و۔ ید اکوام چفتائی نے ''ولں اور شاہ گلشن کی سلافات“ میں یہ بیٹ اٹھائی ے 
جو قیاس پر ہی ہے ؛؟ اُردو لانے' ء او و وان شبارہ بابت سارچ ٦ةءعْ‏ 

ہ۔ تذکرۂ بندی ؛ از مصحقی ؛ ص ۔ م ۔ : 

ہہ سباۃ الحشر : (قلمی) ء انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


ے ۴ ٹن 


اہ بک : 
صرے _سن ے چالیس کے چار کم توں چوتھے میں اب لیا رکھیا ے قدم 
ثرے ہور مررے مل کے چالیس سال کتے ہیں کہ چالیس میں ہے کال 
یه ٹنوی ۰۶ء ۰١ع‏ ہیں لکھی کی جیسا کہ انٍ اشعار کے آخری مصرعے 
ے ظاہر ہوتا سے : 
کیا قصد تار جب بولتا' ہو ابال تفصیل کے کھولنا 
تو جں دل کیا اس وڑا التخابپ ‏ یو دیکھو جو ے باہرکت کتاب 
(٭۰/۱۱۳ ۰۲ ۱ع) 

گوپا ٣+,ھ/,‏ ہے وع میں فراق کی عمر ہم سال تھی جب کہ ولی کے التقال 
کو چودہ بندرہ۔ سال :ہو چکے تھے ۔ ون کے انتقال کے وقت ؛ اگر غلطی سے 
٦۹‏ هھ|ے.ے مع کو صحح ىان لیا جاۓ ء فراق کی عبر ہم سال بی ے ۔ 
ظاہر ے کے ولںی نے وہ غزلیں جن میں ۂراق کا ذکر آیا بے ۱۹,۶ ۱ء ۱۰ع 
میں بستر مرگ پر نہیں لکھی ہوں گی ۔ وہ یقینا پہلے ک ہوں کی ۔ یہ بات ٹرن 
تیاس نہیں ے کہ وی جو ۱۹ ھ/ے.ے؛ع تک ابی شہرت کے ہام رر جح ور 
پہنچ چکا تھا ء اٹھارہ انیس سال کے لونڈے کے من آئے اور اس کے تیر پر گوہ 
لگاۓ؟ ۔ یہ بات بھی دلچسپ ے کہ فقراق اپّی مٹاوی ''س‌اۃة الحڈر'' (٭+۱۱م] 
,ہے :ع) میں یہ لکھ رہا ے کہ اس کی ساری عمر فارسی میں تصرف ہوئی اور 
دکھنی میں وہ سرسری طوز پر شعر کہتا ے ۔ وہ اشعار یہ ہیں : 

سی عمر سب قفقارسی میں سری کہوں شعر دکھٹی تو میں سرسری 

بکادے وقت+ جیب میں کھولتا بو دکھنی بن گاہ گد بولتا 

لپٹ کم کیا ہوں میں دکھئی مجن رکھیا لیں ہوں اتنے کوں ل ےکر جتن 
پھر اسی مشنوی میں فراق ےۓ جن مرحوم شعرا کا ذکر کیا ے ان میں لصرق اور 
حمن شوق تو شامل ہیں لیکن ولی کا ذکر نہیں ہے۔ ۱۱۳۳ ءے؛ع تک 
ول کی شہرت سارے برعظمِ میں پھیل چک تھی ۔ اور یہ ممکن نی تھا کہ وہ س چکا 
ہوتا اور فراق اس کا ذکر سرحوم شعرا کے ساتھ ئە کرتا ۔ اس وقت غود فراق کی 


وہ وه شعر یہ سے : 
وں مصرع فرائق کا پڑھوں تب جب کہ وہ ظالم 
کر سوں کھینچتا خنجر ؛ چڑھاتا آستیں آوے 


رقات 

غعمر ہپ سال تھی ۔ لیکن وجدی مم۱۱ہ۱ءے؛ع ہیں جب ابی ری ''عْرن 
عشق“۶٠‏ لکھتا ے تو اس میں ولی کو مرحوم شعرا کی فہرست میں شامل کرتا ے۔ 
وجدی کے اشعار ىے ہیں ٠‏ 
غواسی ء ہاشمی ؛ طااب سخن سنج ظہبرالدیں جو ہے اسرار کا گنج 
ول کے وسف ہے بولوں سو تھوڑا کہاں اوسکے تلازم کوں ے جوڑا 
کہان لگ شاعراں کے ہو گنوں ناو خدا کي مغثرت اون پر اچھو چھانو 
ان اشعار ے معلوم ہوا کە ۱۱۰۶ھ ءءٗ؛ع میں ولی سرحوم ہو چکے تھے جن 
کی مغفرت کے لیے وجدی دعاگو ے -۱۱۴۸٥/ن‏ ہے ؛ع مطابق ہ جاوس ید شاہی کے 
ثناء اللہ کے لکھے ہوۓ نسخے میں ء جس کا ترقیعہ ہم وی کے نام کے سلسلے میں پہلے 
نقل کر چکے ہیں ء ''دیوان, اشعار وی مسمی سید ولی بد سرحوم“ کے الفاظ ے 
ظاہر ہوتا ے کہ ۱۱۴۸ھ ہے ع میں ولى وفات پا چکے تھے ۔ ان شواہد کی 
روشی میں وئی کا سال وفات ۸۶۹ءءءء ؛ع کے مبجاے ۶۳ء۰ ۰ءء٤ع‏ کے 
بعد اور ۸ ۶۱۱۴]]ہ ٢١ع‏ سے پھلے متعبن ہوتا ے ۔ یہ اتنا سیدھا سادہ حساب ے 
کم اس میں کسی شک و شید ی کال مان زی 

اس بات کا مزید ثبوت اس ے بھی ملتا ے کہ ولی کے سہشد ؛ استاد اور 
دوست سب کے سب ١۱۹‏ ۱ ھا ,ےع کے بہت بعد وفات پاۓ ہیں ۔ شاہ گلشن 
کا انتقال٣‏ ۱ ١۸ء‏ ١ع‏ میں ہوتا سے ۔ خود فراقق کا انتقال م٠‏ ۱ء ‌ع 
کاواقعبہ ے۔ مولانا تور الداین صدیقی سپروردی کا سال وفات ۵ءء ١ع‏ 


ے ۔ علىی رضا سرہندی ؛ وی کے مرشد تھے ۔ ایک شعر میں ان کا ذکر یوں 


آیا ے : 
بادشار نجف ولی اہ پیر کامل علی رضا پایا 
علی رضا کی وفات ۲م۱۱ھ/۹ ۲ے ۱ع میں ہوق ے ۔ مولانا نورالدین صدیتی 


و۔ لوف عفقء از وبدی ای سی تی نر یا کے ےہ 

ع۔ سروآزاد : ا مبر غلام علی آزاد ہلگرامی ء س ۹و ء مطیرعہ حیدرآراد دکن 
۳ء ۔ ٰ 

۔ ولی گجراتی : از ڈاکٹر ظہیرالدین بدني ؛ سض رےء 

م۔ تحفۃ الکرام : جلد اول ؛ س مو ۔ 


٤ 
کے بڑے صاحب زادرے شیخ سد عالح عرف پیر باہا کا انتقال! رہ۱۱ د|مم ۱ع‎ 
۹غ‎ ٣ میں ہوتا سے ۔ علی رغا سرہندی کے ایک سید شاہ رحمت اللہ کیا التقال‎ 
‌ےاع میں ہوا ہے ۔ اسی طرح ولیىفى ۓ ایک شعر میں دہلی کے صوبیدار‎ 
سحوم کا غخیال‎ ٣ چد یار غان کا ذکر کیا ے ۔ قاضی احمد میاں اعئر جونا گڑھط‎ 
ہے کت قیام, دہلی کے زماۓ میں ان ے ولى کی ملاقات ہوئی ہو ۔ وہ شعر‎ 
: لہ ے‎ 
کیوں لہ ہوۓ عشق سوں آباد ید ہندوستاں‎ 
حسن ک دل“ کا صوبە ے ید پار غاں‎ 

ید پار غاں ولد اعتان غاں .م۹ اع ہیں دارالخلا“ دہلی کا صرے دار 
مقرر ہوا۔ م۱ ؛ وھ ١١ع‏ میں فرج داریِ سہاد آیاد کا اضافب ہوا اور ۹ءغ 
ےہےرع تک وہ اس عہدے پر فائز رہا ۔ بادر تشاہ اول کے زمائہ' حکومت میں 
"ار نظامت و لگہہائیِ قلعہٴ دپلی؟' پر مقرر ہوا ۔ رخ سیر کےہ ژماۓ میں ”'ہرچند 
آمد و رفت دربار نداشت اسّا بنام صوبه داری گّاء پیگاہ مقدمات غیر پاو رجوءے 
میشد و ڈذر ہنکام اقتدار سادات ہارہہ خانساىءانی پاو سرد مود ۔ بعد از ٌ 2 
برچند کارے نداشت اتا ,چاگیرش قا آعر عمر جال بود ۔ در عہد ید شاء ہم دوس 
سی تب بطلب باریابِ بادشاہی شد٣‏ ۔“ اس ہے معلوم ہوا کہ یار غاں بھی عہدِ 
چد شاہی تک ژادہ رہا ۔ ان حالات کی روشنی میں وی کو ۶۰۶۹ء ١ع‏ ہی میں 
مار کر تحةۃیق کے دروازے بند کر کے بیٹھ جانا تاریج کا ایک دلچسپ واقەم ے ۔ 
جلومرر چد شاپی کے دوسرے سال یعنی ۱۱۴۰۲م/۹ ۱ے ؛ع میں جب ولی کا دیوان 
دہلی آیا تو اس وقت ول ینا زندہ تھے ۔ 


(۳ 


وی مد وی دکی ے زجن کا انتقال +م۱ ۱ء ٗٴعم-م۸٣۱۱ھذء‏ رع 
کے درمیانی عرصے میں ہوا) جپ شعور کی آنکھ کھو لی تو دکی کاچر کى وہ ہبی 


رخ سیب 


٘8 تفہ الکرام 5 علد ازل ٤‏ ضس پر٣‏ ۔ 

ہہ تذکرۂ اولیاے دکن : جلد اول ء ص موم ۔ 

سا - زسالہ ''ممئف'' : علی گڑھ ء شارہ ٣‏ حخض'۔ض"۳۔ 
ہم۔ ماثرالاسرا : جلد سوم : ص ( رے (فارسی) ۔ 


٭ لات 


اکائی ہارہ بارہ ہو چک تھی جس نے کئی سو سال تک معاشرق : معاشی ء مادی 
اور ذہبی و روحانی سطح پر اس کلچر کے سارے اجزا کو سربوط و ہم آپنگ کر 
رکھا تھا ۔ اس وقت حسن شوق اور اس کے شاگردوں اور پیروؤں کی آازیں سارے 
دکن میں گویج رہی تھیں اور غزل کی روایت ء جو حمود ء فیروژ ء خیا یل ے ہوق 
ہوئی حسن شوق تک پہنچ کر لئے امکانات کو بروۓ تار لائی تھی ء اس ”دور کے جدید 
تہذیبی تقاضوں کو پورا کر رہی تھی ۔ اس صنفر سخن میں چھوۓے بڑے تمجربات 
و احساسات اور فکر و غیال کے ٹکڑوں کو الگ الگ ایک فارم میں بیان کرۓے 
کی زبردست صلاحیت موجود تھی ۔ شبالی بند کا تخلیقی ذہن اس وقت ایک شدید 
اندروئی کشمکش کا شکار تھا ۔ وہ فارسی کو ذریعہ' اظہار کے طور پر باق تو رکھنا 
چاپتا تھا لیکن یہ بھی عسوس کر رہا تھا کہ فارسی میں اس کی تخلہقی قوتوں اور 
صلاحیتوں کا اظہار بہت دشوار ے ۔ اس صورت حال میں جب وی ۓے دکن کی 
اد روابت کو فارسی روایت کے قالب میں ڈھالا تو ایک ارسی روشنی پیدا ہوئی 
کئە شبال کے اہل کال بھی ء فارسی کو چھوژ کر ء اسی یق طرف لپکے ۔ ول کی 
شاعری کے اس نے رنگ و روپ نۓ بیک وق تخلِقی ذپنوں کی اس غواہش کو 
بھی آسودء کر دیا کہ وہ فارسی کو چھوڑنا نہیں چاہتے تھے اور اس دشواری کو 
بھی دور کر دیا کہ خلقی قوتوں کا اظہار فارسی میں ان کے لیے بہت دشوار ہو 
گیا تھا ۔ 

جب ول ے غزل کو اظہار کا ذریعہ بنایا اس وقت کم و بیش ساری دکنی 
روایت میں غزل کا تصٹور ید تھا کہ اس سے صرف و عض غررتوں ے ''ہاتی 
کرتےۓ“ یا ان کی باتیں کرۓ کا کام لیا جاتا تھا ۔ حسن و جال ؛ از وادا 
اٹھکھیلیاں ‏ رنگ رلیاں ء اقرار و انکار وصل ء جنس و جسم ؛ غارجی پہلو ہی 
عام موضوعات تھے ۔ وی ہے پہلے کی غزل میں کسی گہرے ترے ء احساس ء 


پا حیات و کائنات کے شعور کا پتا نہیں چلتا ۔ شاہی ؛ لصرق اور ہاشمی کے ہاں بھی 


بہی تصتّور ہے اور مد ٹلی قطب شاہ وچہی ء عبدالتہ اور غواصی کے ہاں بھی 
ہی عمل اظر آتا ے ۔ لے دے کے مود اور حسن شوق کے ہاں اس تصٹّور میں 
تبدیلی کا احساس ہوتا ے اور موضوعات کے اعتبار ے ذڈرا تتوع پیدا ہو جاتا ے ۔ 
وی ےۓ اسی روایت کو اپنا کر ء اس میں زندگی کے رنگا رنگ جربات ‏ تنّوع 
اور داغایت کو مو کر غزل کے دائرے کو پوری ژندی پر پھیلا دیا ۔ اس طرح 
واں ۓ ابی زندی میں بیک وقت دو سطحوں پر دو شاعروں کا کام ال جام دیا : 
() ول ےغ ال اور جئوب کی زبان کو ملا کر ایک ایسا ادہی روپ 


ىص۔ 


ڈیا جو بیک وقت دوئوں کے لیے قابل قبول تھا ۔ اظہار کے اُس 
روپ ے اردو کو فارسی کی جگ۔ بٹھا دیا۔ یہ اس وقت سارے 
معاشرے کی شدید خواہش اور ضرورت تھی ۔ 

(م) ول ۓے غزل کو؛ اس جدید زبان کے ساتھ ء اپنے اظہار کا ذریعم 
بنا کر؛ جب اس کے موضاعات میں مجازی و حتیقی دولوں پبلوؤں 
کو ملا کر ایک کیا اور غزل کی غخارجیتِ و ”نسوائیت“ کو دہا 
17 اے داغلی جذبیات و احہاسات اور وارذاتِ قلبیە کے اظمار کا 
ذریعہ بنایا تو یہ ایک ایسی منفر ادب بن گی جس میں زندگی کے 
پر رنگ کے تیربات کو بیان کرنۓ کی صلاحیت پیدا ہو گئی۔ اسی 
کے ساتھ حسن و عشق ؛ غم جائاں و غم دوراں آردو غزل کی 
نی علامتیں بن گئیں اور انسانی زندگی کے چھوۓ بڑے تبربات غزل 
کے دامن میں سك آاۓ - 

اس کام کے علاوہ ء جیسا کہ ہر بڑا شاعر کرتا ہے ء وی ے قدیم روایت 
کہ پہئرین اور زندہ اجزا کو ابنی مباعری میں سمیٹ لیا اور ان تمام آوازوں کو ابی 
آواز میں جذب کر لیا جو تاریچ کے ساز کے ختلفِ تاروں ہے نکل رہی تھیں ۔ وی 
دکئی کی شاعری میں سارے قدیم 'دور یىی روح بھی بول رہی ے اور ساتھ ساتھ آاۓ 
وا نی نسلوں کونئے امکانات ے متعارف بھی کرا ربی ہے ۔ اس کام کو پورا کرۓ 
کہ لیے وی نے ان ممام زمینوں میں غزلیں کہیں جن میں قدیج شعراۓ دکن 
محدمود ؛ فیروژء خیا ی ء حسن شوق ؛ بد لی قطب شاہ ء نصرق اور شاپی وغییرہ ۓ 
داد سخن دی تھی اور ساتھ ساتھ ایسی ٹارسی زمیٹوں میں بھی غزلیں لکھیں جو 
آردو کے مزاج سے مطابقت رکھتی تھیں ۔ اگر اس زاویہ' نظر ہے آپ زیرِنظر 
”تار ادب“ کے اُن صفعات کا مطالعہ کریں جہاں قدیم شعرا کا مطالعہ کیا گیا 
ے تو آپ دیکھیں گے کہ ولی کی آواز ان سب آوازوں سے مل نەی رہی ے اور 
ان ے الگ بھی ے ۔ ولی مبوب کا سراپا بیان کر رہا ے تو اس میں ''خارجیت؟ٴ 
کے ساتھ ''داغلیت“ بھی شامل ہو گئی ے ۔ غزل کی یہ روایت ؛ جو آیندہ "دور 
میں اپنے عروج کو پہنچی ء اس کا سرچثہہ ولی کی غزل ہے ۔ جتنے مضامین اُردو 
غزل ہے وابستہ ہیں وہ سب ولی کے ہاں ملتے ہیں ۔ اسی لیے ولی کا نام اہئی اولیت 
اور روایت کے ہافی کی حیثیت ے ہعیشہ سرذفہرست و زندہ رے گا ۔ 

غزل عادقالہ شاعری کی ایک صنف ے اورحسن و عشق ے پیدا ہوۓ 


۲ٹ 


والے جذبات و احمامات کی رنکا رنگ کیفیات کا اظہار غزل میں ہوتا ے ۔ وی 
کی شاعری میں بھی حسن و عشق کا ھی جلوہ نظر آتا ے لیکن ہہاں ایک ایے 
سوز اور عشق کے ایسے سادہ و پیچیدہ تجرے کا اظہار ہوتا ے جو ایک طرف اُردو 
شاعری میں ایک نی چیز ے اور دوسری فارف ہر ”زندہ انسان“؟ کے دل کی آ؛از 
ہے ۔ ید چند شعر دیکھیے : 
حسن تھا پردۂ تجرید میں سب سوں آواد طالبِ عشق ہوا صورتِ السان میں آ 
جلو گر جب سوں وو جال ہوا پور خورثشيہد ہپٹئىال ہرا 
ے ترا حسن ہمیشهب یکساں ‏ جندّت سوں بہسار کیوں کہ جاوے 
عشقي ىی راہ کے سسافر کو ہر قدم تبیہ کلی ہیں منزل سے 
اے نور_ جان و دید ترے التظار میں مدت ہوئی ہلک سوں ہلک آئنا نہیں 
سفر_ عشق کا اگر ہے سال بعلّت دل کوں زاد راہ کرو 
لو بلبل کا گرم ے بازار اس چعن ‏ آئیںٴ آمدھرا نہ کرو 
اے وی طرز عشق آساں ئيں آڑایا ہوں میں کم مشکل سے 
عشق میں عاشق بر جو کچھ گزریق ے اس کا بیان بھی احساس و جذڈے کی اسی 
سطح ہر ہوا ے جس میں سوز ے ایک ایسا لوچ پیدا کر دیا ے کہ ولی کے شعر 
پڑھنے یا سننے وائے کے دل کو مٹٹّھی میں لے لیتے ہیں : 
عشق کے ہاتھ ے ہوۓ ٹل ریش مجگ میں کیا بادشاہ ء کہا درویش 
جو ہوا راز عشق ہے آئاہ وہ زناۓ کا فنخر رازی ہے 
جے عثشق کا تر کاری لگے اے زندگق کیوں ٴ٭ بھاری لگے 
پور سری خی تو خرگاا اد ایا عا ‏ 7ڑا عل آ0 0107 
شراب شیوق سے سٹار بہ ہم کبھی ے خود : کبھی پشیار ہس ہم 
لہ ڈھونڈو شہر میں فرہاد و مجنوں کا ٹھکانا نم 
کہ ے عشتّاق کا سسکن کبھو صحرا کبھو پربت 

غرض کس عشق کی تختلف کیفیات ؛ عبت و ونا کے رشتے اور راز, عشق کا بیان وی 
کی غزل میں جم کر آیا ے اور ایے اءکانات کو بروۓ کر لایا ے جن ے اُردو 
شاعری کے سامنے نئے راستے کھل جاتے ہیں ۔ 

ول کے تصوّر عشق میں وفاداری بشرطر استواری کا عقیدہ ہت اہعیت رکھتا 
ے ۔ یہاں عاشق لہ بوالہوس ے کہ حسن پرستّی شعار کر لے اور لم پرجائی ےک 


٣ 


در در جھانگتا پھرے ۔ اس وفاداری کے ہب ہے اس کے ہاں جلاے ء قڑہے اور اندر 
ہی الدرعشق کی آگ میں سلگۓ کی کیفیت پیدا ہو کی ے ۔ وہ شاہی اور اصرق 
کی طرح اپنے ''شکارٴ' ے کھیلتا نظر نہیں آتا بلک معشُوق کی ہر پر ادا اور اس 
کے خد و غال سے گرمی عشق کو تیز کر کے ابی کیقیت ؛ جڈے اور سوز کو 
گہرا کرتا ے ۔ شاپی جب عبوب کو دیکھتا ے تو اس کے ہاتھ اُس کے جسم 
کی طرف بڑھتے ہیں اور سیج کے پھول مہکنے لگتے ہی : 
جوبن بھڑک کے ہیں پیو مست ہو ملیں کے 
آلنگ بدل رہوں اب بند کھرل انگیا کا 
نصرق کہتا ے : 
یوں تاتیاں کا ہار ے تج ناف پر ڈھلک 
زم زم کے جوں کوۓ پہ لی رہٹ ک گھڑی 
پکڑے پہ دل الگ سوں لکو چپ بھواں کو تان 
سنپڑے ٹکار ہر تو پ۔ڑاق کن کیا 
لیکن ولی اپئے عبوب کو دیکھتا ے تو کہتا سے : 
لب پہ دلبر کے جلوەگر ہے جو خال_ٗ ‏ حوض_ کوثر پہ جیوں کھڑا ے بلال 
تو سر سے قدم تلک جھلک ہیں گویا ے تصيله الوری کا 
لہ جائوں غط ترا کس ےغطا پر چلا سے آج فوج شام لے کر 
آنکھیں ہیں یہ خوبانِ جہاں کی کم لگ ہیں 
بوٹی نہیں ٹرگس کی ص تیری تبا پر 
صنعت کے مور ۓ صباحعت کے ٴصقے پر 
تصویر بنائی ے ترے ور کو حل کر 
لگتا ے یکو پنجدٴ “غرشید رعشہ دار 
دیکھا ہوں جب ہے دسر نتگاریں نکار کا 
یہاں رنگ رلیاں مناۓء جنسی تشگ کو لذتِ وصل سے جھائۓ اور : ای 
کے تدیدے بن کیا احساس نہیں ہوتا ۔ وی کے ہاں عشق میں ایک ڈالستیق ہے ء 
سنجیدگی اور گہرائی ے شبط اور ٹھہراؤ ے ۔ یہاں اُردو غزل میں تصثور مق 
پہلی بار علوی سطح پر أبھر کر سامنے آتا ے ۔ اس فرق کو واضح طور ہر س-جینے 
کے لیے نصرق اور وی کے یہ دونوں شعر دوبارہ دیکھے ۔ نصرق ک5ہتا ہے 
زم زم کے جوں کوئۓ پہ اگ رہٹ ک کھڑی 


س ج ٹا 


وی کہتا ے : 
لب پہ دلبر کے جاوہ گر ے جو غال ‏ حوقرر کوثر پہ جیوں کھڑا ے بلال 
نصرتی جبوب کی ناف کا ٹاثر بیان کر رہا ۓ۔ اور ولی غال کا ۔ دونوں میں مذہہی 
روایت ے مدد ان کی ہوا نشی زم زم کا ذکر کرتا ے ء ولی حوض_ کوثر اور 
بلال حبشی کا ذکر کرتا ے ۔ لبکن دونوں کے مزاج میں زین آسإن کا فرق 
حسوس ہوتا ے ۔ ولی کے ہاں شائست کی اور علویت ے ۔ نصرق کے ہاں ندیدہ پن 
اور ”بھوک“ ے ۔ ثصرق کے لہجے میں کھینچا تائی کا اعساس اس لے ہوتا ے 
کک یہ آواز سسڈہ اور یں لہجد متروک ہو چکا سے ۔ ولف کے ہاں ایک ےدام آواز 
سنائى دبٹی ے اور وہ لہج دکھائی دیٹا ے جو آج بھی آُردو شاعری کا زندہ 
لہجس ے ۔ بہاں فارسی روایت اُردو مزاج ے شبر و شکر ہو کر ایک ایسی شکل 
بنا رہی ے جس میں ”'ہندوی'“ روح کی جھلک اور چھاپ بھی ے اور ایرانی روح 
کی آواز بھی ۔ ہی وہ ''ہند ایرانی'۶ روح ے جس سے برعظیم کے مسلانوں کی 
مخغصوض ہہذیب نے جنم لیا ے ؛ جے ہم عرف عام ''بند مسلم ثقافت؟' کا نام 
دیئے ہیں اور جس میں سارے بر عظم کے مسلان مشترک طور پر شریک ہیں اور 
آردو زبان جس کی 'مابندہ علامت ے : 
اس معائی کوں بوالہوس ناداں کیوں کم سمجے وئی نے کیا پایا 
قدچ غزل میں ء مثنوی کے زیر ائر ؛ حبوب کا سراپا بیان کرنا ایک عام 

٭وذوع تھا ۔ اس موشوع کو ولف ے بھی تا رکھا لیکو ن اس کے سزاج یق 
سنجیدگی ؛ شائسگی اور اعساسِ لطاات آے اُس سطح پر نہ آاۓ دیتے جس پر 
مچد قلی ؛ شاہی ء نصرق اور ہاشمی اقر آے ہیں ۔ وی کی یہ مسلسل غزل دیکھے 
جس میں اس ے حبوب کا سراپا بیان کیا ے ۔ یہاں ایک جیتی جاگنی عورت کی 
تصدوھر نظروں کے ساءنے آ جاتی ہے اور دل نشیں تاثرات کا نقشہ ہمیں مسحور 
کر لیت ہے۔ یہاں مارت سا تب کو ا 

مت غصے کے شعلے سوں جلتے کوں جلاتی جا 

ٹک مہر کے پائی سوں یب آگ بجهاق جا 

تجھ چال کی قیعت سوں نہیں دل ے مرا وائف 

اے ناژ بھری چنچل ٹک بهاؤ بتاق جا 

اس رہن اندھبری میں مت بھول پڑوں تی سوں 

تک پاؤں کے بجچھووں کی آواز سناق جا 


ق ج ق 


جھ دل کے کبوتر کوں پکڑا ے تری لٹ نے 

یت ام دھرم کا ے ٹک اس کو چھڑاتی جا 

تجھ مکھ ی ہرستش میں گی غمر سی ساری 

اے “بت کی بیجن پاری اس بت کو بجاتی جا 

تجھ عشق میں جل جل کر سب تن کو کیا کاجل 

ہہ زرمی آاود ا ہے انتھیاں کو لان سا 

تجھ عشق میں دل جل جل کر جوگی کی لیا صورت 

بکہار ٦‏ موہن چهاتی سوں لگاق جا 

و کی کی خرف مر اتا نے وی نات 

مشتاق ے ڈذرسن کا تک ڈرزس دگکھائی جا 

ولىل کی یك غزل خاص طور پر ہم ے اس لے انتخاب یق ے کب اس میں 
تدع رنگر سخن جھلک رہا ے ۔ قدیم غزل کی طرح اس کے ذغیرۂ الفاظ اور 
الداز میں گیت کی مٹھاس شامل ے ۔ لیکن اس میں بھی دو بات قابل توجە یں۔ 
اھک تو وہ عاری تصّور جس کا ذکر ہم اوپر کر چکے ہیں اور دوسرے وہ آئی 
'واز'۶ جو ''آنکھوں کو لكّای جا“ ''پائی سوں یہ آ گ جواتی جا 'ٴ ''آواڑ ستاتی سا44 
کہ لہجے میں ے۔وس ہوئٹی ے اور ج؛ و آج بھی آردو شاعری۔ اور زبان ک زندہ 
آواز ے ۔ قدم اُردو شاعری ہیں یہ آواز عال غال سے اور وہ بھی دی دی 
اور سہمی ۔سممی سی سنانی دای ے یکن ول کر ہان ہب 1۳2 اور لہجے ژندہ 
ہو جاۓ :ہیں ۔ ہی وہ فرق ہے جج اس قدیع رنگ یىی غزل میں بھی ہمیں دکھائی 
اد نل کو کو را نے الف کے یڑ شور اک جوف پتا 
دیتا سے ۔ ے اب آے چلی ۔ 
کر خیالی نہیں ہلک حقیقی ے ۔ اس ۓ ''عشق از“ کے ان ممام 
ہہاوؤں کا تجریم حاصل کیا ے جو ہند ایرانی روایت کے مطابق عشق ي پہلی 
منزل سے : 
در وادی“ حقرقت جن ےۓ 2-31 رکھا ےے ارول تدم ےے اس کا عثقر از کرنا 
اور اس کے بعد اس عشق کے سرے عشق حتعی ے ملا دے ہیں : 
عارفاں پر ہعیش روٹن ے کہ فن_ عاشی عجب آن ہے 

اس تعّور عشق کے ذربعے ولی تصّوف يی روابت کو اہنے م۔وضوعات کے پھیلاؤ 
اور کم و بیش ساری علامات کے ساتھ اُردو شاعری کے دامن میں سمیٹ لیتا ے 
اور ارنے نئے لہجے اور زند آوازوں ے ان میں ایک ایسا رنگ بھر دیتا ے جو 


۴۹ں 
آۓ والی نسلوں کی نظروں میں کوب جاتا ے ۔ ج‌اں نحائستگی و لطافت کے ساتھ 


کی بیشٹر غزای اسی رنگ میں لی ہیں : 


ہر ایک سوں متواضع ہو سروری بہ ہے 
تال خغاطر_ فاثر سوں حاع_ جم کا غیال 
غیال یا رکز رکھ اپنے دل میں عکم کر 


سنبھال کشی“ دل کو قلندری یم ہے 
صفا کر آثنہ دل کا سکندری یہ ہے 
کہ عاشقاں کے نزک شیشہ' بری یم ے 


ے ٣‏ ٹا 


ٹو وہ منافقت ؛ سنگ دلى اور قول و فعل کے تشاد کی سلمت کرےۓ ہیں ۔ جہانں 
وہ خود لاصح کی عیثیت میں ساەئے آے ہیں وہاں ان کی شاعری میں تعمم کا 
رنگ گھرا ہو جاتا ے اور یوں غسوس ہو تا ے کہ زندی کے سنذر می گہرا 
غوطہ لگا کر وہ عقل و دائش کا ایک سچا سو لاۓ ہیں ۔ ی۔ وه رنگر سخن ے 
جو آیندہ ”دور کی شاعری میں بہت مقبول ہوا : 


چند شعر اور سے : : 

7 00ل ا 0اا رد 0اا کو۰ کو ار ہہ 
غخودی ے اولاٴ ےا لی ہو اے دل اظىسپستئ شمع_ روشن کی لگن ے 
پایا. ہوں ولف سلطنتر ملکر قتاعتی 
اپ تخت و پٹر حق میں مرے ارقں و سا ے 
طممع مال کی سربسر عیب سے خیالاتِ گنج جہاں :سر ے ثال 
'وادی حتقیقت۶'' میں ''یار“ ے زیادء ”'غال يار ۶“ اہم ہو جاتا ے ۔ جچاں 
بھی عشق از کے اظہار کی طرح یہ عسوس ہوتا ے کہ بات شاعر کے دل کے 
ہاں خاۓ ہے نکل رہی ہے ۔ چولکہ وہ سچائی شعار ہے اس لے زاہد ء واعظ ء 
اصح پر پهتّی کسنے کا اظہار بھی ولی کی شاعری میں ہو رہا ے ۔ تصّوف کے 
لحاظ ہے یہ فکر کا منفی پہلو ے لیکن زاہد کی مذہت ے ؛ واعظ ى پگڑی اچھالنے 
ے ء ناصح پر پھبتّی کسنے ہے اغلاق کا وہ درس مقصود ہے جو سخت دلی اور 
ریاکاری کے پرزے اڑاتا ے ۔ اس قسم کی شاعری کا مقصد اخلاق ے نفرت دلانا 

نہیں ے بلکە سچے اخلاق کی طرف لانا ے ۔ جب وی کہتۓ ہیں : 
[اہه کو مثل ۂال“ٴ کہبم ایک آت 
کوچے سی ریا سوں تنا عال ہے 
شیخ مت گھر ے نکل آج کہ خوباں کے حضورو 
گول دتار تری باعثر ۔سواقف ہے 
حقیقت سے تری مدت ے ہم وائف ہی اے زاہد 
عبث ہم بختد مغزوں ہے نہ کر اظمار غامی کا 
کیا ے غخبر ہوا ے معڈم سم کو دیکھ 
مکتب میں اس کے بھول گیا ے کتاب آج 
آلودہ کیوں نہ ہووے دامان, ہاک زاہد 
جب دستر ازلیں میں جام شراب ہووے 


سخی کے بعد عیش کا آمیدوار رہ 


آغعر ے روزہ دار کو اک روز عید یاں 


اجھ کو پہنچی ے آرسی ے یب بات عاف دل وقت کا سکندر ہے 
بھرا' نہیں دولحر یز کا عجب لئیں کہ تا ظہر آوے زوال 
ول کے ہاں اے اشعاری کثرت ے جو زلدی کے گہرے اور رنگا رنگ 

تجربات کو ساہۓ لا کر ہارے شعور و احساس کا حصہ بنا دیتے ہیں ۔ سیدے سادے 
لنظوں میں جڈذے کی گہرائی ے پیدا ہوۓ والا تاثر پڑھنے والے کے ذل هھراثر 
کرتا ے اور وی کے اغعار ہاری زبان پر چڑھ کر ؛ ہارے سوۓ ہوۓ جذبوں 
کو جگا کر ؛ شور کو وسیع اور اظہار کو سہل پنا کر ؛ ہارا کیتھارسس ء ہاری 
تہذیب کر دیتے ہیں ۔ یم چند شعر دیکھیے : 

بات رہ جاۓ گی قاصد وقت رہپئٹر کا نہی 

دل نڑبتا ہے ختای لا غبر دلدار کی 
ثفل ہہٹر ے عشق باڑی کا کیا حتتی و کیا غازی کا 
شب فرقت میں موئس و ہعدم ‏ ےقراری و آہ و ژاریى ے 
منلسی سب پچار کفهوق ہے مرد کا اعتبار کھهھوق ےچ 
باعث رہوافر عاالم ‏ و مقلسی ہے ؛ مفلسی ے ہ مفلسی 
پھر میری خبر لینے وہ سیّاد ئەه آیا اید کب سا حال آے یاد ئ آیا 
صد حیف کہ وہ یار میرے پاس ئە آیا مبرا سخن راست آے راس ئہ آیا 
ایا بسا ے آ کر تیرا غیال جی میں مشکل سے جی ہے تجھ کو اب امتیاز کرنا 

كن ایگوہ تن یا "یی یا کہون' غرن 

سے گھر اض طرح آتا ے جیوں سیئے میں راز آوے 

ان اشعار میں ہمیں تنشوع کا احساس ہوتا سے ۔ اس عمل سے ولی ۓے غزل 

کا دامن اٹفا وسیع کر دپا کہ اس میں پر قسم کے خیالات ؛ ۔وضوعات ؛ احساساث ؛ 
جذبات ء تجربات اور واردات کے اظہار کا سلیته پیدا ہو گیا اور اردو غزل کو 
وہ رنگ, سخن مل گیا بے آ۔ ٴ٭ھی زلقه و با ے 


پفرخ ٹا 


یہ رنگ سخن ولی ۓے بندوی اور فارسی پھولوں کے رنگ وبو ہے بنایا 
ہے۔ جن اثرات کو الھوں ےۓ اہی غزل میں سمویا ان میں فکر رسا ء معّی و 
مضمون آفریتی ء لفظ ومعّی کا رشتہ ء اثر آفری و دردء حلاوت ء چاشنی و 
شبرینی ء لطافت و شوق الگیڑی وہ بنیادی غصوصیات ہیں جنھیں ولی ۓ اُردو 
شاعری اور غصوصیت ے غزل کا جزو بنا دھا ے ۔ جن فارسی شعرا سے و ہے 
یہ اثرات قبول کر کے اپنے فکر و اعساس کا حصہ بنایا ے ان میں الوری ؛ چا یف ؛ 
چامی ؛ ٭عرق ہ خاقانی ء فردوسی ہ ہلالی ؛ فیضی ؛ قدسی ہ طالب ؛ یداء غخسرو ؛ 
صائب اور شوکت وغیرہ کے نام قابل_ ذکر ہیں ۔ اس صعیار و اثر کا ذکر ولف ہے 
اپنے دیوان میں جابجا کیا ے : 
اے ولف تجھ سخن کو وہ پہنچے جس کو حق ئے دیا ے فکر رسا 
وی تو بجر سنی کا ہے غّواس - ہر اک مصرع ترا موتیاں کی لڑ ہے 
اے ولف لگتا ے پر دل کوں عزیز ش۴مر تیرا بس کی شوق انگیزڑز ہے 
پر سخن قیرا لطانفت سے وف .:.مثل گور زینتر ہر گوش سے 
گرچٹ پانٹر لفظ ہوں یکن نل ما عاشقٰ, ساق ہے 
وا شعر مبرا سراسر ے خًردہذ غط و غخال یق ہات ست غال خال 

ول شیریں زبانی کی نہیں ے چاشنی سب کو 
حلاوت فہم کو مبرا سخن شہد و شکر دستا 

چی معیار شاعری ولں کے مخصوص رنگ سخن کو جم دیتا ے ۔ وہ ہر 
سنت میں جاتا ے ہ ہر رنگر سخن کو دیکھتا ے ء ہر موضوع کو بیان کرتا ےء 
پر چھوۓ بڑے تبرے کو لفظوں ے پکڑتا ے لیکن اس کی فکر رسا ء شیریں 
زبائی ء علاوت و لطافت کے دامن کو نہیں چھوڑت ۔ غزل چوٹکہ بنیادی طور پر 
صنضر نازک سے کلام کرتے کا نام ہے اس لیے نحزل کے طرژ کا کال سادگی ء 
لرہی ؛ شیرینی اور شوق انگیڑی مانا گیا ے ۔ فکر, رسا کا کال یہ ے کم وہ 
ایک ایسے طرز کو اغتیار کرے جس کی بنیادی عصفت سادگی ہو ۔ یه سانگی جب 
اپنے کال کو پہنچتی ے تر ایک طرف اثر و تائبر کے اعتبار ے :گہری ہو جاتی 
ے اور دوسری طرف اس کا طرز اذا لرم ہو کر بات چیت کی ژبان سے مل جاتا 
ے ۔ اس سطح پر نظم و نثر کے حدود میں امتیاز باق نہیں رہتا ۔ فن_ شاعری میں 
اے سہل متنع کہا جاتا ے ۔ یہ تخلیقی سطح کا ایک اعلنی درجہ ے اوز 
پر بڑے شاعر ۓ اظہار کے اس درے پر پپہنچ کر اظہار افتخار کیا ے ۔ 


۹ف 
مشگل پسند غالب بھی اپنے غطوط میں دوسروں کو اس سادگی کی طرف متوجه 
کرتے ہیں ۔ وی بھی سہل. محتنع کی اس "پر اثر سعادگی تک پہنچ جاۓے ہیں اوریە 
سادگی سشکل زنہنوں میں بھی قائم رہی چ : 
گی ہی و الہ وت ےکا خر خی اداس ہوتا 
کیولکه کپڑے رنگوں ترے سض میں عاشقی میں لاس ہوقا 
تبك جدائی میں نہیں اکیلا میں دردوغم آس پاس ہوتا 
کم ٹابی مز دیکھتے ہیں اولے کام ابنا ۔ممام کرے 
دشمق دىيں کا دیي دشنْ: ے' رابزٹ کا چراغ دشن 
جے عشق کا پر کاری لگے آٌے زندک کیوں الد بھاری 
آج مرز "کو زا مہرا ے پر طرف عحیر ہے تائا 
لہ پوجھو خود عُوذ موہن میں آڑ ے ریب روسی فتتہ يک جڑ 
یہ صرف چند مثالیں ہیں ۔ وی کے کلام کی یہ بنیادی غصوصبت ے ۔ یب سادگی 
اکئز عزلوں میں عام سوال جواب :از ءکالے کا رنگ:اختیار کز لیتی سے سثا : 
پرلیا ری ٹگاه کی تقبیت سے دو جہاں 
جس دیکھنے سوں دل میں ترے ے طرب عجب 
اس دولتِ, عظم کوں ہوں مفت مانگتا 
لگتنی ہے یکوں بات ری ے ادب عجب 
وی کے ہاں یہ سادگی “پر غن ے ۔ ید اس کا طرز_ ادا ے جس میں وہ منائع بدائم 
کی رنگ آبىیڑی بھی بڑے سلیقے سے کرتا ے - یہ عبنائع وی کے ہان احساس و 
اظذہار کے ساتھ مل کر ایک ہو جائۓ ہے اڑ غود پیدا ہوے ہیں ۔ ان ے اس 
کی شاعری میں اثر و تاثر اور حسن_ بیان پیدا ہوتا ے ۔ تشییه و استعارہ ء تجٹیس ؛ 
تلەیح ء حسن تعلیل ء تباہل, عارفائه ء صنعتر عکس ؛ ابراد المثل ء سراة النظیر ء 
مستزاد ؛ بحاکات اور ایام وغیرہ اس کے ہاں فی اثر اور روانی میں اضافع کرے: 
ہیں ۔ ولی کا کال یں ے کہ اس ے اردو غزل ہی یب سپ غصوصیات شامل 
کر کے آنے وا ی نسلوں کو ایک ایے واستے پر لگا دھا کہ آیندہ دو ۔و سال تک 
اُردو شاعری اسی کے بتاےۓے ہوۓ راستے پر چاتی رہی ۔ صنعتر ایہام کو جس 
وب سے ول ے امتیال کیا ے ء بہت کم شاعر اس کو نچ سکے ہیں ۔ جی وہ 
غصرصیت تھی جس کو شلی بند کے شعرا کی لی نسل ۓے وف ى شاعری ق 
بنہادی صفت مان کر زمین آسان کے قلاے ملا دےے ۔ وی ے بمجاز و حقیقت کو 


ہ+ م+ ہج ہ0 ٣ں‏ 


معنی کی سطح پر ملا کر ایک کرئے کی کوشش میں اس صلعت کو استمال گیا 
تھا اور رسز و اشارہ سے معنی کے حسن ییان کو ابھارا تھا ۔ اسی لے صنعت اجام 
ول کے ہاں لطف دی ے : 

موسٰٔی جو آ کے دیکھے تجھ لور کا تماغا 

اس کو چاڑ ہوودے پھر 'طور کا اغا 
اعجاز حسن دیکھ کے وہ روۓ با عرق پیدا کیا ے چثہٴ آتش ے آب آج 
بھروسا نہیں دولتر قیز کا عجب نہیں کہ تا ظہر آوے زوال 

معرکے میں عشق کے ہر بوالہوس کا کام کیا 

دیکھ حالت کیا ہوٹی مثنصور سے سردار یق 
اه جانوںغط ترا کس ےغطاہر چلا ہے آج فوج شام لے کر 
مر ؛ سودا ء غالب ء مصحفی اور موسن کے ہاں بھی ایسے اشعار ملتے ہیں لیکن 
کہیں ید غحسوس نہیں ہوتا کہ الفاظ سے دو معّی پیدا کرۓ ىي بالجبر کوشش کی 
جا رہی ے ۔ آندہ "دور میں جب صنعتر ایہام ذریعے کے بجاۓ منزل بن گی تو 
یہ اُردو شاعری کی ایک ایسی ”طوائف“ بن گئی ء جس کے عیا سوز پھکلڑین پر ء 
اگلی نسل کے شعرا میرڑا مظہر جانجاناں ء حائم اور میر و سودا وغیرہ بھی کائوں 
پر ہاتھ دھرۓ لگے ۔ 

غرض کہ ولی کی شاعری میں اتنے چلو ؛ اتنے موموعات ؛ اٹئے تجرباتِ زندگ 
صل اث ہس ئک ہن پپلوے اردرغزل کو دیکھے اس ٢‏ راخ اجارڑدۓ 
ہوتیق ے ۔ ولى کی غزل میں اُردو غزل ی کم و بیش وہ ساری آوازیں سنائی دیتی 
ہیں جو سراج ہے لے کر داغ تک ختلف شاعروں کی انفردیت ي نشانیاں ہیں اور 
جن ے آج تک ''بزم معنٌی کی شمسع روشن ے١‏ ۔“ 
وی ی ایک اور غصوصیت ان کا وہ غخصوص راگ اور وہ لے ے جس ہے 

اردو شاعری پہل بار بھرپور طریقے ہے آخنا ہوئی اور یہ راگ اور لّے غخود اُردو 
شاعری ے خصوص ہوگۓ ۔ اس راگ کو مملسل غزلوں میں واضح طور پر 
حسوس کیا جا سکتا ے ۔ شعروں کا جموعی راگ ایک ہی احساس کے پھیلاؤ ے 
ہم.آپنگ ہ وکر تسروں کو بیدار کرتا ے اوز راگ کا ثرم خرام دریا بہنے لگتا ے ۔ 


١م‏ ولی کا شعر ےے : ٰ 
اے ولں باحبِ سخن کی زباںں بزم معنی ی شس روٹن ہے 


١ 


لمسی محروں کی غزلوں میں یہ راگ پھیل گیا ے اور اس میں ایک آہستہ روی 
پیدا ہوگئی ے ء لیکن چھوئی محروں کی غزلوں میں یہ راگ اہی تیڑی ے اثر کو 
گہرا کر دیتا ے ۔ ولیى کی لٌّے ء اس کے ترنم اور لپجے ے اردو شاعری کا 
غصوص ترئم اور لہجہ قائم ہوتا ے --۔ اردو شاعری کے قدرق راگ (8718091) 
کو ذریافت کرۓ میں بھی اولیت کا سہرا وی ہی کے سر بندھتا سے : 

اس شعر کی برە طرح کال ے۴ جب ول 

یو اغتراع سن کے رے دل میں سب عجب 


(٢) 


صقبر بلگرامی! نے وی کے اشعا رکو زان کے لحاظ سے قین قسموں میں 
تقمم کیا ہے ۔ بی قسم میں وہ اشعار دے گۓ ہیں جو غاص اس وقت ک زبان 
میں ہیں اور جن میں تبدیلی نہیں ہو سکتی ۔ دوسری قسم میں وہ اشعار دے گۓ ہیں 
جن کے لفظوں کی تبدیلىی سے اس وقت کی زبان بن سکی ے اور تیسری قسم میں 
وہ اشعار دے گئۓے ہیں جو بالکل اِس وقت کی زبان اور تراکیب کے ععلوم ہوے 
ہی ۔ ایک وہ اشعار جو سودا ء میر اور مصحفی کے زماےۓ تک ى زبان میں ہیں 
7 لوا کے 1 ےل سے کے کی کے زان ت.۔ چل 
ٹسم یی ایے اشعار کی تعداد بہت کم ے جن میں خااص دکنی ء گُجری اور 
پندوی الفاظ استعمال کے گۓ ہیں لیکن یہ زبان بھی ء اگر اس کا مقابلہ قدیم شمرا 
ے کیا جاۓ تو بہت صاف اور سادہ نظر آۓ گی ۔ دیوان میں دوسری قسم کے 
اشعار کی تعدأد کا ے اور ان میں چند تخصوص الفاظ ؛ جو دکنی میں رای تھے ء 
استعال میں لاۓے گۓ ہیں ۔ بحیثیتر مجموعی ان کی زبان بھی تیسری قسم کے اشعار 
جیسی ےے تیری؛قسم کے اعار ہارے "ذور کی زبان جیسے ہیں ۔ زنات کی سطح 
پر ایک طرف ول ۓ گزشتہ دو سو سال کی زبان کو جدید رنگ سے ملا کر 
انی شاعری میں جذب کیا اور دوسری طرف أے آیندہ آۓ والىی دو صدیوں کی 
[بان ے بھی ہلادیا ۔ اس طرح ذسرویں دی ہجری ہے لے کر تِرھریں صدی 
ہجری تک کی زبان وی کے کلام میں موجود ے ۔ یہ وہ تعمیری صلاحیت ے 


وہ جلوة غضز :ٍ سید فرژزند احمد صفیر ہلگرانی ء؛ ضص وہ ۔ ہے ء مطہوع سطبع 
نور الانوار ؛ آرہ ٴ1 پار اولی ء 


7٢ 


جس گی داد ہعیش دی جاق رے گی ۔ 

وی کی غیر :عمولں ژبان دانی اور تصیری صلاحیت و شعور پر ہمیں ڈُرا 
دھ رکو حمرت ضرور ہوتی ے لیکن تبذیبی اور ۔اجی لقطہٴ نظر ے دیکھا جاۓ 
تو معلوم ہوتا ے کہ دکن میں زبان کی دو صورتیں ہو گئی تھیں ۔ ایک وہ جو 
دولت آباد کے علاقے ہے باہر دکن کے دراوٴڑی علاقوں میں رائم تھی ۔ اس زبان کو 
شال کے سکز ذبل ے تعلق رکھے کے کم ىواقم ملے تھے ۔ دوسری وہ زبان جو 
ذولت آباد اور اس کے نواح میں رام تھی اور“جس کا سکز اس وقت اورنگ آباد 
تھا ۔ دولت آباد اورنگ آباد نے صرفب سات مول کے فاصلے پر وا ے ۔ 
سفاوں کے حعلوں اور فتوحات کا اثر یب ہوا کم ایک بار پھر شإالی پند والے 
دولت آباد کے علاقے میں آباد ہو گئۓے اور شال کی زبان یہاں کے گلی کوچوں میں 
راغ ہو گی ۔ یہی وہ زبان ے جو ولی کو ایک عد تک بی بتائی ہلىی اور ہے 
اپنا کر تخلیقی صلاحیتوں ہے اہی شاعری میں ٹکھازا جس میں فارسی طرز احماس 
نے ء کاچر ء زبان ؛ اسالیب ء لہجے ء موضوع ؛ ڈخبرۂ الفاظ اور عاوروں ےۓے 
ایک اپسا مخصوص رنگ زبان و سخن پیدا کیا جو وی کے ساتھ خغصوص ہے ۔ 
اگر دکن میں شاعری کی اتی پرانی روایت موجود ئە ہوتی اور شال کی زبان اس 
طور پر دکن نہ پہنچتی تو ولی کے لے یہ کارلامد انام دینا بھی ممکن نہ ہوتا ۔ 
وی سیاسی ؛ معاشرق اور تہذیبی تبدیلیوں کے ایک ایسے "ور میں پیدا ہوۓ جپ 
خود معاشرے کو ؛ زبان کو ؛ شاعری کو ایک ایسے ہی شخص کی ضرورت تھی جو 
دکن کی ادبی روایت کو شال کی زبان اور نارسی روایت ے ملا کر ایک ایسا رنگ 
پیدا کر دے جو لہ صرف سب کے لے قابل قبول ہو بلکہ جس میں تخلیقی ڈہنوں 
کو نٹے اسکانات بھی نظر آئیں ۔ ھی تام وی دکی ۓ اجام دیا ۔ 

دلچسپ بات یہ ے کہ ول کے ہاں زبان کا ارتقا ایک طرف دکھی ے 
ریختہ کی طرف ہو رہا ے اور ساتھ ساتھ ریختہ سے اُردوے معابٔی کی طرف بھی ۔ 
یس دو ئسلوں کا 5م فان قےۓے خود انام دیا ۔ ولی کے بعد آگے چل کر اردو کے 
”دو اسکول“ ہوگۓ ؛ ایک وہ شاعر جن کے کلام میں بقول فراق گورکھہوری 
'اُردو پن“ پایا جاتا ے اور دوسرے وہ جن کے کلام میں ”'فارسی پن۶“' ملتا 
ے ۔ ولں ان دولوں سکولوں کے پیش رو ہیں ۔ قاریج_ ادب کا تقابلی مطالعہ پتاتا 
ے کے ولی اردو کو ]ُس مقام ے کہیں آگے لے گۓ جو مقام انگریزی زبان کے 
چوسر کے ہاں نظر آتا ے ۔ ولی کے ہم عصر ڈرائڈن کی زبان ارتقا کے لحاظ ے 
ول ہے آگے ضرور ے لیکن اسپنسر کی زبان اور ولی کی زبان ایک ہی درجہ ارتقا 


و ت 
پر کوڑی دکھائی دبتّی ہیں ۔ وی ۓ اردو زبان کو ایک ایے مقام پر پہنچایا جہانں 
ے اس کے ارتقا کی ہر ہورت کا آغاز ہو سکنا تھا ۔ اسی لے وی کی زبان آپندہ 
کی زبان کی نشان دبھی کرق سے ۔ 
اس رنگ زبان و بیان کے لکھارۓے میں ولی نے ء جیسا که ہم لکھ چکے 
ہیں : فارسی زبان ے دل کھول کر استفادہ کیا اور اس کے غرب الامثال ؛ روزسےہ 
اور اشعار کو ریختہ کے قالب میں ڈھالا ۔ وی کے ترجموں کی غصوصیت یہ ہے 
کے اُس ے فارسی ژبان قق ”دوشیزگی'' کو بھی اپنے ریختە میں قائم رکھا ے ۔ 
ایعے اشعار کا شار مکن نہیں ے جن میں ولی کے اشعار خیال و اظہار ى سطح پر 
فارسی اشعار ے ٹکراۓ ہیں لیکن ایسے اشعار یی مثالیں ضرور دی جا سکتی ہیں 
جن میں ولی نے فارسی شعر کا رختہ میں ترجعہ کیا ے یا فارسی زن کر ابی 
غزل میں استمال کیا ے ۔ ”'شعر الہند“'! میں ایسی کئی مثالیں دی: گئی ہیں ۔ 
امیر غسرو کی مشہور غزل سے : 
جاں زتن بردی و درجاق پتوڑژ ‏ درتہا دادی و دزناق پئوڑ 
اسی زسین میں ول کا شعر دیکھے : 
لو ے رشک مام کنعاتق ہتوز تجھ کو ے غوباں میں سلطانی بئوز 
نظیری کی غزل کا سطلع ے : 
چه خوش است ہا دو یکدل سر حرف باز کردن 
سن مہفتہ گفتنخ ٤‏ و دراز گکردن 
ول کی غزل کا ایک شعر اسی زمین میں دیکھے : 
ے ٹاؤ میں صنم کا زلفاں دراز کزٹاں فتدہ کا عاشقاں پر دروازہ ہاؤ کرئاں 
نظری ک غزل کے اس شعر کو : ۱ 
مپناں گرفتہٴ جا بمیاڈر جان_ شبریں_ کہ تواں ترا و جان را ز ہم امتیاز کردن 
ولی ۓ اس طرح ”رینتایا““ سے : 
ایسابہا ے آ کر تیرا غیال چیو میں 
مشکل ے جیو سوں تجھکو اب امتیاز کرنا 
و۔ شعر الہند : حصہ اول ؛ عبدالسلام ندوی ؛ سے ہے رو؛ سطبع معارف ؛ 


اعظم گڑھ ؛ طبع سوم ؛ ۲۳( ۔ 


امیر غسرو' کا شعر ہے : 

از سر ہالینر من برغیز اے ناداں طہیب 

درد سند عشق را دارو بجز دیدار نیست 
ون ۓے اس مضمون کو اس طرح باندھا ے : 
جھ درد پر دوا نہ کرو تم حکیم کا ین وصل ئی علاج ۔_برہ کے سقیم کا 
خواجد حافظ کا مصرع ہے : ع 

بس آپ ورنگ وغال وغط چب حاجت روۓ زببا را 
وآ ۓ اس مصرعے کو ہوں اپنایا ے ؛ 
لاس خوب کی حاجت نہیں حق کے سنوارے کو 

نظیری کا شعر سے : 
تحقیق حال ما ز نگی می تواں مود حرفے ژ حال خویش ہبہ سم| اوشتہ ایج 
ولی کا شعر ے : 

پیم ۓے قدم رنج کیا مبری طرف آج 

یم ئنقش_ قدم صفحدٴ سم| پد لکھا ہوں٣‏ 
اسی طرح فارسی عاوروں کے ترجے بھی کثرت ے کے ہیں ۔ چند مثائیں٣‏ یہ ہیں : 
دل ہستن ‏ - دل باندعنا 

عم : وی جن ۓ ‏ ہ باندھیا دل کوں اپنے نونبالاں ے 
خوش آمدن -ن۔ خوش آنا 

: لە جاؤں صحن_ گلشن میں کہ خوش آتا نہیں جھ کوں 
دم زدن ے دم مارنا 

ع : بھبھوق سُکھ پہ لیا دم تارق ے غاک ساری کا 
داسن گرفتن ے ‏ دابن پکڑنا 

ےج : تو ہبتر یوں ہے جا دامن پکڑ عشق_ نمجازی کا 
شیوہ گرفكن سے شیوہ لینا 

س :لیا ہے اس سبب دل ےۓ مرے شیوہ گدائی کا 
روا دائتن روا رکھنا 

ع:رکھتا ے کیوں چفا کو مھ ہر روا اے ظالم 


۔ ولی گجراقی : از ڈاکٹر ظھیرالدین مدیء ص ,مر 
مہ ایضا ضس رمں-۳ ۱ء 


ڈ ڈ ڈ5 


آب کردن ‏ - آب کرنا 
و ات وٰ. دل کو آب کرق ہے 
مازکردن ‏ سے غازکرنا 
ع ٭کری یں تمری پائاں مل کر از گریا 
گرم غدن ہازار - بازار گرم ہونا 
ع: ہوا ے گرم تیرے عشق کا بازار پر جانب 
عبارت بودن ے عبارت ہونا 
٭ وه زلف وارخ کے جن ہے عبارت ے دن و رات 
حساب گرٹن - حساب لیٹا 
ع لیتا ہے اپاس کے ناز و اذا ػا محساب آج 
محاغا کرزدن سے تماشا کرنا 
عیجھ مکی کا نور جب سوں تماثا کیا وی 
”کر بسن 'ے کمر بازدعنا 
ع : آیا جو کمر بائدھ کے تو جوزرٴ جفا ہر 
جا کردن سح چا کرنا 
ع : گوہر آس کی نظر میں جا لب کرے 
کچ ا ذاش سے چٹام رکھٹا 
ع:چٹم رکھتا ہوں اے سجن کہ بڑھوں 
جفا کشیدن سے جفا کھینچنا 
.2 > سادا عاشقاں _ٗ کھیاچتے ہس جفا 
ےگ ئن سے پعنگ ہونٹا 
٠‏ اے دوستان بنگ ہرا ہیں میں ہوشٛ. آےہ 
فارسی ےاوروں اور روزسہ کے ترجعوں کا بہ رجحان نہ صرف ولی کے بعد کے 
"دور میں نظر آتا ے بلکہ مر و سودا ء ناخ و آتش ء مبر حسن و ایس اور غالب 
و انبال نک قائم رہتا ے ۔ اس رجحان نے اردو شاعری کے دامن کو وسع کر کے 
اظہار ى قوتوں کو دوبالا کیا ے ۔ آج ترجعوں کا یہی رءحان انگریزی عاوروں ؛ 
نقروں اور روزسەہ کے ذریعے اُردو زبان کے دامن کو وسیع کر رہا ے ۔ 
غزل ؛ جس کا مطالعہ ہم نے تفصیل سے کیا ے ء ولی کے ہاں بنیادی 
ساضر سخن کی حیثیت رکوتی ے ۔ اس ہیں وہ ساری خصوصیات شاعری آ جاتی 


مت 


ہیں جن کی وج سے ول آردو شاعری کا باوا آدم کپلاتا ے ۔ لیکن ؟ٴ کلیات!؟' 
میں غزل کے علاوہ آور اص ار سخن بھی ملّی ہیں ۔ قصیدہ ؛ جو بادثاہوں کے 
”دور میں شاعری کا غاص میدان تھا ء وی کے ہاں بھی سلتا ے لیکن اس صنقہر 
سخن کو اس نے کسی بادشاہ یا ا۔یر کی مفح کے لے استعال نہیں کیا بلکم حمد ء 
لعت ء متبت اور مدح_ مرشد۔طریقت کے لیے استمال کیا ہے ۔ ولںی کے قصیدے 
طوبل نہیں ہیں اور نس ان میں مشکل محروں میں طبع آزمائی کر کے قادر الکلامی 
دکھائی گی ے البته اچھوۓ خیالات ء شوکتر الفاظ اور زور طبیعت کے اوصاف 
ے ان کے قصہیدے ضرور معسعور ہیں ۔ایسامعلوم ہوتا ے کب شاہ کلشن ہے 
ملاقات ے پیلے ولی کی ٹوجہ قصیدوں کی طرف رہی کیونکہ ان قصیدوں میں دکنی 
اثر عقابلہ غزل کے زبادہ ے ۔ 

قصیدوں کے علاوہ کچھ ترکیب بند اور ترجیع بند بھی ملتے ہیں جن میں 
قصیدوں کا رنگ غالب ے ۔ ان میں شاہ وجید الدین کی مدح والا ترجیع بند 
خاص طور پر قابل_ ذکر ہے ۔ جیسے غااب نے ا کثر ابی غزلوں میں مدحید شعر 
کہ کر حق دوسّی ادا کرتے کی کوشش کی ہے ء اسی طرح و کے ہاں بھی غزل 
کے اشعار میں مختلف دوست احباب اور بزرگوں کے ام آۓ ہیں جن میں سید ابوالمعا ی ؛ 
گوبند لال ؛ ات لال ء کھم داس ء ید مرادء بد یار خاں ؛ علىی رضا اور 
شسرالدین وغیرہ قابل_ ذکر ہیں ۔ مجموعی حیثیت سے ولی کے قصیدے اور دوسری 
اسنافر سخن عض تاریی دلچسپی رکھتے ہیں ۔ ان کے ہاں تمیدے کی وہ لوعیت 
نہیں ے جو لصرق کے ہاں ساتی ہے جہاں یہ صنف چلی بار اپنے عروج و کال 
”کو نچ جای ے ۔ 

ولی ۓ ”قطعات۶“ بھی لکھے ہیں جن میں تعریفر گجرات و تعریفر شپر 
سورت قابل ذکر ے ۔ رباعیوں کا موضوع ے لباق دہرء نمت رسول اور درس 
اغلاق ے ۔ کچھ رباعیوں میں وارداتِ عشق بھی بیان کے گئے ہیں ۔ ان سب 
اصنافر شاعری کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ ولىی کی صلاحیتوں کے جوہر 
غزل اور صرف غزل میں کھلے ہیں ۔ 

وی بعییت ''ائر“ اھک پڑا شاعر ے ۔ اس اثر کو سمجھئۓے کا ایک طریفہ 
تو ید ے که دیکھا جاۓ کم وہ صٹف سخن اور رنگ کلام جو ولی نے کال 
خوی سے استمال کیا اس ہے اس کے اہتے: ”دور کے شعرا کس حد تک متاثر 
ہوۓ اور بعد کے شعرااۓے آے کس عد تک تبول کیا ۔ اگر کوئی ہڑا شاعر 


ے ڈ ٹا 


ایسا ے جو اپنا رنگر سخن بنا کر اس کے سارے امکانات کو خود ہی اپنے تمّرف 
میں لے آتا ے تو ایسے شاعر کا فیض اُس شاعر کے مقابلے میں کم ہوتا ے جو 
اپنا رنگ سخن باۓ کے باوجود امکانات کے سرے ٹکال کر دوسروں کے لیے 
چووڑ جاتا گت ۔ وی 'ایک': ایخا ۳ شاعر ہے جس ے امکانات کا وسیع وامته 
آۓ والے شعرا کے سامئے کھول دیا اور جس پر چل کر ُردو غزل وہاں چنچ 
کی جہاں وہ آج نظر آتی ہے ۔ ولی کے بعد آۓ والے شعرا نے غزل کو بنیادی 
صتفر سخن کی حیثیت ے قبول کر لیا اور وی کی غزل کے رجحانات اُردو غزل کے 
پتیادی رححانات بن 27 ۔ یہ بات یاد رے کہ آگے چل کر بجتنے رجحانات مایاں 
ہوۓ وه خواہء عشتيە شاعری کا رجحان ہو یا ابہام ہسندی کا ؛ لکھنوی شاعری 
کی غارجیت اور سی چوئی وا ی شاعری ہو ء مسائل تصّوف کے بیان وا ی شاعری 
ہو یا ایسی شاعری ہو جس میں داغلیت اور رنگا رنگ تہربات کا بیان ہو یا اصلاح_ 
زبان و بیان کی تحریک ہو ء سب کا مبدا وی ے ۔ ولی کا اجتھاد اتنا بڑا ے کہ 
آردو غزل ۓ جو رخ بھی بدلا اس میں ولی ہی کو رہبر پایا ۔ چامر ۓے جیسے 
فرانسیسی زبانِ و !دب کی مدد ےے انگریزی زبان و ادب کو ایک نیا معیار دیاء 
ویے ہی ولی ۓ فاوسی کی مدد ہے اُردو کو ایک نیا اور بڑا معیار عطا کیا ۔ 
ای لئے زبان کو ایک سیار پر لاۓ : غزل کو مذبوط بٹیادوں پر کوڑا کرۓ 
اور اُردو شاعری کو ایک نیا رخ دینے والے کی حیثیت سے ولى کا باب سخن! 
تاقیامت کھلا رے کا ٠‏ 


تن کے 


وہ ولی کا شعر ے؟ 
راءِ مضشعونر تار ند نہس 
تاقیات کھلا ے باب سخن 


ذوسرا باب 


معاصرین وفٰی اور بعد کی نسل 


عہد آفریں شاعر کی پیدائش کسی تیذیب کی زندی میں ایک عظم وائمہ 
ہری ے ۔ ایسا شاعر تہذبب کے جس لمحے میں پیدا ہوتا ے اور تَہدیب کے وہ 
عوادل جو اس کی پیدائش کا موجب بئتے ہیں + ہورے طور پر اس کے قبضہٴ قدرت 
میں ہوے ہیں ۔ روح عصر اس کے غون میں گردش کر ربی ہوتی سے اور اس 
زبان زماۓ کی زبان بن جای ے ۔ وہ ج وکچھ لکھتا ہے معاشرے کی روح اس ے 
آسودہ ہوق ے اور معاشرہ اُس کے افکار و اظہار کو قبول کرۓے کے لیے اندر 
ے قیار ہوتا ے ۔ ولی دکنی ؛ جس کا تفصیلی مطالعہ ہم بچھلے ہاب میں کر چکے 
ہیں ء تبذیب کے ایک ایے ہی لسے میں پیدا ہوا اور اسی لے اس کی آواز سارے 
پر _عظیم میں کویج گئی اور اس کی شاعری کا ڈنکا چاروں طرف بجنے لگا ۔ اس نے 
زبان و پیان کو ایک لیا معیار دیا ۔ غزل کو کرسی_ صدارت ہر بٹھا دیا اور ابی 
شاعری ے امکاات کے اتنے سرے ابھارے کہ ولی کا اثر زماۓ کے ساتھ ساتھ بڑھتا 
اور پھیلتا چلا گیا ۔ اُس کے معاصربن اور فوراً بعد کی نسل نے اس کی پیروی دو 
طرح سے کی ؟؛ ایک ید کہ ولی کے رنگر سخن ہی میں شع ر کہنے کی کوئٹش کی 
اور ذڈؤسعرے اس کے ختلف رنگوں میں ے ایک رنگ لے کر آے اس کثرت ہے 
استمال کیا کہ جلد پی اس رنگ کے غلاف رد عمل کی تحریک کا آغاز ہو گیا اور اب 
شعرا ۓے اٴیں کی شاعری کے دوسرے رنگ کو اغتیار کرٹا شروع کیا ۔ اس طرح 
ختلف ادوار میں ختلف شعرا ابھرے جن پر وئی کی استادی کی 'ہر واضح طور پر 
ثبت ے ۔ داؤة ۓے ولی کے رنگ میں شعر کے اور کہا : 

کہ ہیں سب اہل سخن اس شع ر کول سن کر 

تجھ طبم میں داؤد ول کا ار 'آیا 

سند بو بس ے تھے مصرع_ ول داؤد 

کٹ تجکوں شور قیات سے ےنیاز کیا 


۸ف ۵ 


۹ف ة 


سراج ۓ اس کی عشقيه شاعری کے رنگ کو اپنایا اور دعوعِل کیا ء 
تجھ مشثال اے سراج بعد وی کوئی صاحب سجن نہیں دیکھا 
شال یی پند میں آبرو و حاتم ۓ ایہام کے رنگ کو اپنایا اوز کا ؛ 
آبرو شعر ے ترا اعجاؤ ‏ گو ول کا سخن کرات ے 
حاتم ے کہا 
حاثم یس فن_ شعر میں کچھ تو بھی کم نہی 
لیکن ولی وی ے جہاں میں سخن کے :یچ 
اور ”دیوان زادہءٴ۶“' کے دیباچے میں ولی کے اثر اور استادی کا واتگاف الفاغ 
یوں اعتراف کیا کے ٠‏ 
'”در شعر قارسی پیرو_ مبرزا صائب است و در ریختہ وی را أستاد میداند ۔'' 
اشرف ؛ رضا اور ثُنا وغمر ون کر شاگرد یس ۔ فراقی ء آزاد ہ داؤد : سراج اور قاسم 
وغیرہ اس کے معاعبر اور فوراً بعد کی نسل کے شعرا ہیں ۔ فائز ؛ حائم ء آبروء 
یک ونگ : اجی ؛ مضمون وغیرہ ۓ اس کی آنکھیں دیکھی تھیں اور اس کا کلام 
سنا یا پڑھا تھا یں وہ شعرا ہیں جو وی کی آغری عمر میں مشہور ہوا شذروع 
ہوۓ یا اُس کی ونات کے بعد شہرت کے دربار میں داعل ہوۓ ۔ 
سید ىد فراقی؟ (ےہے.+ھ--ممم ‏ فارن مہ ١ع--۱۱ء۱ع)‏ وئی کا وہ ہم عصر۳٭ 
ے جس کا ذکر خود وی ۓے اپنے کلام میں دو جگہ کیا ے ۔ اھک جگہ فراق 
کے دعوے کا جواب دیتے ووۓ ٭ 
ترے اشعار ایسے تی فراق ‏ کب جس پر رشک آوے گا ولی کوں 
اور دوسری جگە فراق کے مصرع پر گسرہ لگاتے ہوۓے : 
وی مصرع فراق کا پڑھوں تب جب کس وہ ظالم 
کمر سوں کھینچتا غنجر ء پڑھاتا آستیں آوے 
اراق کی سازی عمر فارسی گوٹی میں گزری اور دکتی کی طرف اس کی توجم۴ بعد میں 


إ[ ٭ شاہ حاتم ۔۔ حالات و کلام : سر تػّبہ ڈا کثر غلام حسین ذوالفقار ؛ یی 51 1 
مکتبہ* خیابان ادب لاہور ؛ مو رع ۔ 

ہہ فراق قلصس ہے مرا عدام ولے ایل سید ید ہے نام 
”سا الحشر“' مخطوطہ* انغہمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

سے عحموعہ' نغزء قدرت اللہ قاعم ؛ ص پروم ء پ:جاب یوئیور۔ئی لاہور ۔ 

ہم۔ ”سر اة ااحشر؟ : (قلمی) میں فراقی نے لکھا ے ؛ 
میری عمر سب فارسی میں سری کہوں شعر دکھٹی تو میں سرسری 


- ش 


ہوٹی ۔ جن شعرا ے ذبلی کا سفر کیا تھا ان میں ولی ء آزاد اور بیچارہ کے علاوہ 
فراق کا نام تذکروں١‏ میں آتا ے ۔ فراق کے کلام کو دیکی کر معلوم ہوتا ے 
کہ وہ بنیادی طور پر '”دکنی زبان؟“ کا شاعر ے جس کے پیرایم* اظہار پر '”ریختہ“' 
ۓے اتنا گھرا اثر ڈالا کہ وہ آج بھی آسائی کے ساتھ سمجھ میں آ جاتا ے ۔ پورے طور 
پر ربختہ کو اغتیار ئه کرتۓ کا سبب فراق کی وہ بیجاپوری زبان٢‏ تھی جو اس کی 
گٹھٹی میں پڑی ہوئی تھی ۔ اسی لیے اُس کی شاعری ولی کے لیے کوئی قابل رھک 
چیز نہیں تھی ۔ 

فراق ۓ غزلیں بھی لکھی ہیں اور ایک طویل مشٹوی ”مس اۃ الحشر'(+۱:م/ 
ہے ؛ع) بھی تصٹیف کی ہے ۔ غزلوں میں قدیم شعراۓ دکن کے مقابلے میں فراق 
کی زبان اتی عاف ہوگئی ے کہ ریختد کی گہری چھاپ اس پر ماتی ے ۔ لیکن 
بیجاپوری اسلوب کی وجہ ے متروگه دکی الفاظ کا اٹر بہت واضح ے ۔ فراق کی 
شاعری کی زبان واں کے 'دور اول کی زبان ے مزاجاً تریب ے ۔ غزلوں میں دو 
قسم کے موضوعات ملنے ہیں ؟ ایک تو عشقیم جس میں جذباتِ, عشق ء غواہش, 
وصل ء ہجر کی تژپ ؛ عبوب کی ہر ہر ادا پر جان و دل ے قریفتہ ہوۓ کا اظہار 
ملتا ے اور دوسرا اصحائہ ے جس میں قناعت پر زور ؛ ہوس و طمم ے نفرت ؛ 
دشمن کو معاف کر دینے کی تلتین ؛ درویشی ہ نکی اور عزلت نڈیئی کو موضوع 
سخن بنایا گیا ے ۔ بعض اشعار میں.بیان کی عفائی بھی قابل_ توجہ ے۔ عاشقانہ اشعار 
جذڈے کے اظہارکی وج۔ ہے آج بھی کسی حد تک متاثر کرۓ ہیں ۔ یب چند 
اشمار دیکھے ٭ 

جے اے حسن کا ساق لباں کا ے ھلاتا لئں 
رے' کان سی انی لے کور اتی 


١م‏ قائم ے ”'غخزن ‏ نکات'' میں لکھا ے : ”پنانچہ ایں عزیز (فتبر اللہ آزاد) وشخمے 
قراق تخلس کہ بندہ از احوالش کا بنیغی اطلاع ندارم ٭ درزساۓ کہ بد یار خاں 
صوبیدار دہلی بود ء بہ انفاق ہم براۓ دیدن وے ہب دارال خلا آررند“ ء 
ص پر ء مطبوعد مجلس ترق ادب ہ لاہور ۔ 
پ۔ ”'سراة الحشر“ کے پانھویں باب کے عنوان سے بھی قراق کے نام اور وطن پر 
روشی بڑق ے : 
وصف سید بد کا گر (کذا) رے مدھنۓ میں چھوڑ بیجاپور 


۷٭ 


لگو سورج کوں 'موں دیکھلا کہ آب و تاب کھوۓ گا 

مثل مشہور جگ میں ہے جلے کوں کوئی جلاتا نئیں 

گرمی کدی سردی کدی ؛ سرغی گدی زردی کدی 

پر آنْ میں کئی رنگ ہیں ؛ نئیں عاقاں کی یک عفت 

"منج اس مکتب غجازی میں جو عشق آستاد ئە ہوتٹا 

تو میرے دل کی کثرت کا سبق برباد ئە ہوتا 

وعنا کے دل کو جس دم تم لے چے پیارے 

موی ٹکتے رہ گۓے یب ہعدم سبھی بجارے 

فراق کشتہ ہوں اس آن کا جس دم کہ وہ ظالم 

کمر سوں :کھینچتا غنجرء چڑھاتا آستیں آوے 

ٹامجالہ انداز کی ایک غڑل١‏ دیکھے : 

سچّلے دنیاں کا کام نا ینا بات سٹ کر یو جام نا 
پیوڑ شیشہ پھٹریو جام بچھاڑ اے علال :۔سمًرام نا 
جگ میں درویش جو ے ستقنی خسرواں کا سلام ‏ ا 
جو قلتدر ے اصل گوٹدنشیں بھیک اس کا غلام نا 
دوستی دوستاں س۔وں سب یں کریں غصم نے انام نا 
شکر کرتا جو کچب ديا سو خدا تر صبح و شام ا 
عشق کا غاص نام لیو تو لیو ہول ہوس؟ پر کدام نا 
اےۓ فقرای سخن ق قیت کون بس ہے تمعن ؛ دام نا 
بان و یبا کا یی انداز قزاقی کی مشٹنزی 'مرَآۃ الحشر" (ء۷٠‏ ۰/۱ ۰ء۱ع) 
میں نظر آتا ے ۔ ''مراة الحشر“ میں قیامست کے واقعات اور علامات کو 
موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ساری شٹنوی ہء اہواب میں تقسم کی گی“ ے اور 


ےا ٭٭ ۓ .ا ے ےا ےج 


وہ وی غزل اور اوہر کے متنّرق اشعار قلعی بیاض انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی 
ہے لیے آئےی بی ۔ 
س۔ بوالہوس ۔ 
سال تصنیفِ ”'ساة الحشر؟“' : 
تو مجھ دل کیا اس وزا انتخاب ‏ ہو دیکھو جو ے با برکت کتاب 


(+٭+١م)‏ 
(قلمی ؛ البمن) 


۷ھ 


پر باب ایک شھر سے حروع ہوتا ے جو بطور عنوان لکھا گیا ے ۔ ان ممام 
عنوائات کے اشعار کو ء جو ایک ہی بجر اور قائیے میں لکھ ےگئے ہیں ء جسم کرتۓ 
ے ایک قصیدہ بن جاتا ے جس ہے پوری مشٹوی کا اجا ی غاکه نظر کے سامے 
آ جاتا ہے ۔ عنوانات کا یہ وپی طریقه ے جو لصرق کے ”'على تامہ؟“ میں ہاشعی 
کی ”'یوسف زلیخا ۶۶ اور دوسری پیجاپوری تصانیف میں ملتا ے ۔ اس مشثنوی میں 
فراق نے روز حشر اور قیامت کی دس علامتوں کی تفصیل ء جزا و سزاء 
میدان حشر و ہل صراط کے ذکر ے لیک کی تلقین کی ے ۔ اس مثنوی ے جہاں 
فراق کے حالاتِ زندگی ؛ وطن ؛ عمر ء علمیت و ا۔تعداد اور عقائد پر روشنی بڑق 
سے دراں یہ بھی معلرم ہوا ے کہ یہ مشنوی اُس نے ایئے چاز سالہ بیٹے کے لیے 
لکھی تھی جو بڑا ہو کر اس ہے پند اور لیکی کا درس حاصل کرے کا ۔ مشنوی 
لکھنے وقت فراق کی عمر ہم سال؟ تھی ۔ ''ساةالحشر؛' زبان و بیان اور ہیٹت و 
فن کے اعتبار ہے دکئی مشنویوں کی روایت میں کوئی اغضافم نہیں کرتی ۔ وی کے 
معاصرین میں جپ قراق کو دیکھتے ہیں تو وہ ول تو کجا سراج ء داؤد اور قاءمم 
دق لے کو بھی نہیں چنچتا ۔ اس کی ادبی خدمت یہ ے کہ اس نۓ شاعری ي 
روایت کر دبلی میں مقبول و مروج کرۓ میں حصد لیا اور شعراے ذہلی ۓ فراق 
اور آزاد کے رنگر سخن کی پیروی ی٢‏ ۔ 
۱ ایر القہ آزاد (جن کو کئی تذکرہ نگاروں ۓ ید فاضل آزاد بھی لکھا ے) 
کے ایک شعر کے مصرع. ثاتی پر بھی ول دکنی نے گرہ لگئی تھی ۔ آزاد کا شس 
ا ہے : 
سب عمنعئیں جہاں کی آزاد ہم کو آلی 
پر جس سے بار سلتا ایسا پر لس آپا 

وی کا شعر یہ ے : 
آزاد ے ستیا ہول یب مصرعد مناسب جس سے کء بار سلتا ابسا خر ئ آیا 
مجر آمی مر“ نے لکھا کہ ''بسیار بصفا حرف میزد ۔؟؛ 

ناظرین ! یہ وہ دور ے کہ دہلی میں شعرا کا ایک ایسا گروہ پیدا ہو چکا 
ہے جو باقاعدیق ے ریت میں دات سخن دے ریا ہے ۔ جس ک لے کا کک 


و اس کا عوالہ ول کے سالر وفات کے ۔لسلے میں پچھلے باب میں آ پا ے ۔ 
۔ مخزن ثکات : از قاغ چاند بوری ؛ (س يہ ڈاکثر اقتدا حسن) ؛ ص پر 
۳۔- اقات الممرا وااز یں بی تیر ص ہو طروی تقانی زی بدا ٦‏ 


ںےذ٣‎ 


بنیادی صنف غزل ے اور ایہام حسنِ شاعری کا درجە رکھتا ے ۔ اس رنفر سحن 
کے اثرات دکن تک پہنچ رے ہیں اور یہاں کے شعرا کی ئی نسل بھی اس ى 
طرف “جھک رہی ے ۔ لیکن اس جھکاؤ کے پاوجود ایہام یہاں کی شاعری کا بنیادی 
رجحان ہی ے ء بلک بیشتر ولں کی شاعری ىي پیروی کر کے داد تکرار دے 
رے ہیں ۔ وی کے فوراً بعد کے غعرا میں مزا داؤد بہیگ ء ذاؤد اورنگ آبادی 
(ءے٭_ھ٭۱:۱+ھ۱/مء۱ع) وه صاحبِ دیوان شاعر ے جس نے ولیں کے رنگ سخن 
کی شعوری طور پر پیروی کی اور بار بار ود کو وی انی کہ ہ کر اظہار افتخا رکیا :؛ 
حق نے بعد از وی مجھے داؤد صوہہ*“' شاعری غال کیا 
ولی نی نہیں داؤد لیکن غزل کہتا ے ہر ایک با تلازم 
علی کی ہے قسم! سن شعر میرا کہ عالم ول ثاف ھی ہے 
کبھی کہتا ہے : 
کہتے ہیں سب اہل سخن اس شعر کوں سن کر 
تبیە طبع میں داؤد ول کا اثر آیا 
تیاںی ے اس وقت میں وںف داؤد 
جو کہوں میں سخن کا وافّ ہوں 
بعد از ول ہوۓ ہیں کئی شاعراں ء ولیکن 
ذاؤد شعر تما شہور ہے دگن میں 
أے یہ بات بھی ناگوار گزری ے کہ کوئی ولی کے دھوان ہر اعتراض کرے : 
ولایت کے ے در سوں وو منگر رکھے جو ام دیوانِ ول کوں 
ذاؤد ےۓے متعدد غزلیى وی کی زمن میں کہی ہس اور ول کے بہت ہے 
عمرعوں ہر گرہیں لگائی ہیں ؛ مثل5ء 
ہوا معلوم مصرع سوں ولف کے ہری رغساروں ۔وں ملا ہم ہے 
راست اے داؤد کپتا ے ول عشق ہیں مبرورضا درکار ے 
١۔‏ ”'چمنستان شعرا'' ض مم ؛ (مطبوعم اغبمن ترق اُردو اورنگ آباد) ہی جو 
: قطعہ داؤد کی تار وفات کا لکھا ے اس کے آخری مصرعے میں ””'ہرفتہ مبہرزا 
ذاؤذ از نائی جہان'' سے ۱۱۹۸ھ٢ء‏ ۱غ نیلۓ ہف اور عیپارت میں لکھے 
ہوۓ ' در سد سیمع و غمسین و مائد و الف'' سے ے٥ ٣|:‏ ۱ع ہوے 
ہی ےجو نک تاج تارخ_ وفات میں غاطی ہو سکی ے اسی لیے ہم ہمے 
7 ونات لکھا ے ۔ (جمعیل جالبی) 


٣ 


پڑھو اصح انگے مصرع ولی کا تصیحت عائقاں کوں کب روا ے 
ان اشعار کے پیش نظر یہ فیصلہ کرنا مشکل نہی ہے کہ داؤد ۓ اپئے رنگر سخن 
کی تشکیل میں ول یىی پیروی کی ے اور کھلے دل سے ولیى کی ا۔تادی اور عظمت 
کچ اعتراف کیا ے ۔ جس طرح امام گویوں کر واں یق اس غصہوصیت کو ای 
شاعری: کی بنیاد بنایا َ اسی طرح:داؤد نے عبوب کے عد وخال :بین کریۓ وانی 
خصوصیت ے اپی شاعری کا ایک امتیازی رنگ پیدا کیا ۔ داؤد کی شاعری کی نمایاں 
خصوصیت یہی ے کہ وہ | کثر اشعار میں عہوب ء اُس کے حسن و جال اور غد و خال 
کا ذکر لانا ہے ۔ یہ عمل اس کے ہاں اتنا شعوری ے کہ خود بھی بار بار اپنے 
سننے والوں کو متوجە کرتا ے : :' 

کیا شاید پر بلبل سوں سطر ہر ورق اوبر 

کہ مجھ دیوان میں مضموں نہیں جز وصف, گڈُرو کا 
دیکھ داؤد ے غزل تمی مصحفر حسنر پار يّ تسم 
گل بنن کے خعیال میں داؤده سمل گلزار خوش :ہار ہیں ہم 
حبز خط کا وعصف کرتا ے ررقم ہو یسر گور ذۂ سرد کا قلم 
لیکن جب اس مضمون کی تکرار پر سننے والے معترض ہوۓ تو داؤد ۓ اپنا 
رنگ بدلاً اور خد و خال کے علاوہ دوسرے ۔عا۔لات حسن وعشق کو بھی 
موضوع_ سن بنایا ۔ ناصحالد اشعار بھی غزل میں شامل کے ۔ ایک جگہ غد و غال 
والی شاعری پر معترضوں کو یوں جواب دیتا ے : 

نہی ذاؤد کے دیواں میں اط و غال کا مضموں 

ورق الٹا اگر دیکھو نظر میں غال غال آوے 
اس قبدیلی کے لے بھی اس تۓ ولف ہی نے ؛غیض حاصل کیا ۔ وف کے ہلں نوع 
ے اور ختلف آوازیں ؟ونتّی سنائی دیٹی ہیں ۔ایکن داؤد کے ہاں نہ صرف قنوع نہیں 
ے بلک اس کا کلام وی کے صرف۔ ایک رنگ گی تکرار کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
اسی لیے اس کے کلام ہیں یکسانیت ہے ۔ لی اس میں وی کی طرح اظہمار, جذبات 
کی اثر انگیزی ہے اور نس جذہہٴ عشق کو شدت کے ساتھ ےدوس کر کے اس کی 
رنتا رنی کو بیان کرئے کی فوت ہے ۔ وہ بڑے شاعر کے فوراً بعد آۓ والے 
دوسرے درے کے ان شعرای صف میں کھڑا ے جو لکبر کے نقبر بن کر بڑے 
شاھر کی آواز کو سناے رہتے ہیں : ع 

تہ درس کے درس کا نکرار سے 

اور آۓ والوں کو رد عمل کے طور پر نئے انداز سخن کے لیے تیار کرتے 


ف٦ا‎ 


رہے ہیں ۔ 

لیکن داؤد کے زبان و ہیان بہت اف ہیں ۔ قداہت کے جو اثرات اس میں 
اہ گاہ نظر آے ہیں انھیں لفظوں کی قبدیل ے آج کی زبان میں بدلا جا سکتا ے ۔ 
فراق کی زبان ے داؤد کی زبان کا مقابلہ کیا جاۓ تو فراق کی زبان قدیم اور 
مٹروک الفاظ کی حامل نظر آی ے ۔ داؤد کی زبان پر سوں ؛ ککوں ء ستّی ء سیٹی ؛ 
منے اور تئیں وغیرہ الفاظ ضرور چڑے ہوۓ ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہیں جو شا ی بند میں 
فائز ء اساعیل اس وہوی ؛ حاتح اور آبرو وغیرہ کے ہاں بھی ملتے ہیں ۔ اس زماۓ 
گی بہی جدید زبان تھی ۔ رنتہ رفتہ فارسی اثرات اور نئے لفناوں ۓ انھیں ٹکسال 
باہر کر دھا اور آج یہ ہمیں گراں گزرۓ ہیں ۔ ولی کے بعد کے شعراء میں داؤد 
کی اہمیت یس ے کس اس نے ولى کی روایت کی تکرار سے ریختہ* ولی کو عام اور 
مقبول بناۓے میں بساط بھر حصد لیا ۔ لیکن سراج اس روایت کی تکرار نہیں کرے 
ہلکە وی کے عشقید رنگر سخن کو اپٔی شخصیت کی انفرادیت ے مانجھ :کر آگے 
پڑھاے ہیں ۔ اسی لے جب سراج کی شاعری کے سامتے داؤد کی شاعری کا چراغ 
سائد پڑۓ لگا تو اس ۓے ہارے ہوۓ جواری کی طرح کہا : 
جب سوں روشن ے محے۔ سخن کا شمع رشک عیحں سراج جلتا ہے 
ٹر داؤد۔ ػ مثالر خار حاسدوں کے جگر میں سلتا ہے 
یہ ایک نفسیاق عمل ہے ۔ یہاں سراج نہیں بلکه خود داؤد رشک کی آگ میں جل 
رہا ے ۔ سراج جب سنتۓے ہیں تو صرف اتنا کہتے ہیں ؛ 
کام جابل. کا ہے سخن چٹی_ اىے سراج اس کو توں جواب ‏ س دے 

جب تال اور جنوب گھر آنگن ىن گئے ہوں تو یہ کیسے ممکن تھا کہ ایام 
کے اثرات دکن نہ ہنچے ۔ دبوان داؤد میں بھی ایک شعر ۔لتا ے جس میں 
صنعت ابام کے سعتبر ہوۓ کی طرف اشارہ کیا گیا ے : 

مالع ( سے اکثرسلق: اون کا 
مثل_ قام جہاں میں جو ''دو ژیاںۂ“ ہوا رے 

ذاؤد ۓے بھی اس صنعت کو استعال کیا ے لیکن اے اہنے ؛'دیوانۂ“؟ میں 
''فردیاتِ یہام“ کی سرخغی کے قمت الگ جعع کر دیا ے ۔ داؤد کے دیوان میں 
جہاں صنعت ایہام استعمال ہوئی ے وہاں ی۔ ؛ ولی ى طرح ء حسن بیان کو بڑھاق 
ے ء لیکن ''فردیات. ایمام؟' میں جمہاں شاالی بند کے غعرا کی پیروی کی گئی ے ؛ 
پہ تصسّنع اور بناوٹ کا گھورا بن گی ے اور اس ہے ایک جھوئۓ مزے تا 


ھ٦‎ 

احساس ہوٹا ہے ۔ نثلٔ چند شعر دیکھے ٠‏ 

جس کو مدا اگر مسر ہوۓ اور کا دیکھنا روا ںی ے 

وو سنارت روپ درسن ہے عجب تَاؤ دیٹی روڑ جب سوۓ کے کی 

ژرگر اب مجە سوں زرگری مت کر بھاؤ بتلا ٹتاب سوۓے ک 

کیوں نہ دیکھوں اوس کے سیۓے کوں مدام 
کیا عجب درز کا سید بند ے 
یہ داؤد کا رنگر سخن نہیں ہے ۔ یہ اشعار اس نے رواجِ ژىائہ کے مطابق صرف 
اپنے دیوان کی زینت بڑھاۓ کے لیے لکھے ہیں اور اس بات کا وت ہیں کس اب 
تک ذکن نے شال إند میں شاعریٰ کا چراغ روشن کیا تھا اور اب انی ہند دکن 
میں اتر بن کر رفت رفتہ پھیل رہا ے ۔ ھی زماے کی ریت ے--۔۔۔کہبھی کے دن 
بڑے اور کبھی کی راتیں بڑی ۔ 
عدالتر تاریخ کی دستاویز شاہد ے کہ ولی دکئی کے بعد وہ صوبد' ثباعری!ء 
جس یق عال ی کا ذعرعل داؤد اورنگ آبادی ۓ کیا تھا ء سراج اورنگ آبادی کے 
لام بحال ہو گیا ۔ 
سید سراج الدین سراج اورنگآبادی ٣۸(‏ ۱١ےے‏ می ے۱ع--٣‏ ٦ے‏ ۱ 

وی کے بعد اور دور میر و سودا سے لے کے دربیائی عرصے کے سب سے بڑے 
شاعر ہیں جن کی "پرگرئی ؛ جوشر طبع اور رنگ سخن, کو کوئی دوسرا نہیں چنچتا۔ 
سراج کے کلام ے یہ بات شدت ے عسوس ہوق سے کے یه ”'آواڑ٤؛‏ ردو شاعری 
میں پہلی بار سبّی جا رہی ے ۔ اس میں ایک ایسی خود سبردگق اور ایکە ایسی 
سرشاری ے جو اب لک کسی شاعر کے ہاں اس طرح سمٹ کر ہ جم کر ساعۓ 
نہیں آئی تھی ۔ سراج کی شخصیت کی تعمیر میں جن عناصر ۓ حصم لیا تھا ان 
میں عالم_ جذب و کیف سے پیدا ہوۓے وا ی ' غوبیت؟' ۓ بجہادی رنگ بھرا تھا ۔ 
عشق کے غلے ے نشسٴ ےغودی کو چم دیا تھا ۔ فارسی زبان و ادب کے 
گہرے شغف نۓ اظہار کے وسیلوں کو بہتر و موثر بناۓ میں مدد دی تھی ۔ 
ذہانت کا یہ عالم کہ بہت کم عمری ہی ہیں تعلم ے فارغ ہو گۓے اور جب بارہ 
سال کے ہوۓ تو سرشاری* عشق ے جنون کی کیفیت اختیار کر لی اور راج ایق 


١۔‏ داؤد کا شعر ہے : 
حقي ے بعد از ولی مچھے داؤد صربں' خاغعری عالٴ کا 


کے لا" 


کیفیت میں صحرا نوود ہو گۓے ۔ دن رات گھوے اور شاء برہان الدین غریب 
( من وسر ےد دن زا ری 6١‏ کے سزار پر منزلکرۓے ۔ اسی عالمرے غودی 
میں فارسی اشعار منہ سے ے ساختہ جاری ہوتے ۔ سراج نے لکھا ےکہ ''اگر آں 
اشعار تمام ہد غریر می آمد ؛ دیواے ضخم ترتیب می یافت١‏ ۔“' م٣‏ ۱۱۰ھ|مّء ١ع‏ 
میں آتش_ شوق کا یہ شعلە ؛ جو تخلبق کی آگ کو رون کے ہوۓ تھا؛ ٹھنڈا 
پڑنا شروع ہوا اور اسی سال وہ شاہ عبدالرسسٰن چشتی (م۔ ۱۹۲ ۱م/۸مے ۱ع) 
کے مرید ہو گۓے ۔ ہی :۹۲ے ۱ع میں ان کے محبوب '”'برادر طریق؛“' 
عبدالرسول خاں ۓ دیوان سرب کیا اور جب اس بر و مرشد کی غدمت میں 
پیش کیا تو حکم ہوا کی شعرگوئی ترک کر دی جاۓےۓ ۔ ”منتطب دبوانیا؛؛ 
(۵۵/۰۱۱۹۹ء۱ع) کے دیباجے میں ء جس میں فارسی شعرا کے کلام کا ردیف وار 
انتخاب کیا گیا ے ؛ سراج نے لکھا ے ؛: 
''در آں ایام براۓ پاس غاطر عزیز عبدالرعول غان صاحب کە برادر 
طریق ایں فقبر اند ء اکثر اشعار آبدار در ژبان رختہ بسلک سطور منسلک 
گشت ۔ ایان آں جواپر متفرق را کەہ قریب پنچ ہزار بیٹ بود ء 
لہ ترتیب دیوان مردف مود ء حصم'ٴ مشتاانِ خاص گردید و زنتہ رفتہ 
شہرۂ تمام يیانت کہ بعام ہم رسید و ققیر بعد چندے ہلباس فاغرۂ 
”الفتر فخری؟؛ متاز گردید و از ہہاں روڑ موائق_ اس سرشد بر حق تا 
عالت تحریر کہ سال ہفدہم است ؛ دستر زبان ا دامن_ سخن موڑژوں 
پھر 
سراج کا ضخم کایات جس میں غزلیں ؛ مٹنویانں ء قصیدے ؛ آرجیع بند ء؛ 
عْصّعات اور رباعیات شامل ہیں ؛ صرف پاچ چھ سال کے عرعے میں لکھا گیا۔ ہن 


و۔ دیباچںٴ ''منتخب دیوالہا'' ؛ بجوالہ' چمنسمتان شعراء : ضس پ وم ء مطبوعم 
امن ترق اُردو اورنگ آباد ۰ءء ۔ 
ہ۔ کلیات, سراج سطبوعم ؛ ص ٢ن‏ پر یه شعر ملتے ہیں ٠‏ 
جب کیا جزو پریشان, سخن شیرازہ بند 
تھے برس چوبیس میری عمر ے بئیاد کے 
سال ہجری تھے ہزار و یک عید و پنجاہ و دو 
وافر علم لدی* صاحبپ ارشاذ کے 
۴٣۔‏ چمنستان شعراء ‏ س ا۔م 


یف 


4ء وع میں جپ یہ دیوان ستػّب ہوا اُس وقت سراج کی عمر! چوبیس سال تھی 
اژر ابی عمر طبعی کا نصف سفر طے کر چکے تھے ۔ اس کے بعد انھوں ۓ شاعری 
رک کر دی اور ذرواۓ تصّوف میں ڈوپ کر ایسے برگزیدہ موی بن گۓے کہ 
اولیاۓ کرام کے تذکرے سراج کے صاحب. کال ہوۓ کی تصدیق کرتے ہیں ۔ 
سراج کا شاعری ترک کرنا ‏ جو ایک فطری شاعر کے لیے غیر فطری بات ے ء 
ذرا دیر کو ہمیں حبرت میں ضرور ڈالتا ے ۔ لیکن ان کی شخصیت اور شاعری 
کے مزاج کے پیش نفار معلوم ہوا ے کہ عشق کی وہ آگ ء؛ جو آن کے تخلیقی 
راستوں کو روشن کے ہوۓ تھی ء جسے ہی جھی شروع ہوئی : شاعری ي شمم 
بھی اسی کے ساتھ کل ہوۓ لگی ۔خود سراج کو بھی اس بات کا احساس تھا : 
نہیں رہا سخن آبدار کا موق - سراج طبع کے سب جوہروں کو رول چکا 
فطری رجحان زندگی بھر السان کے ساتھ رہتا ے ۔ اگر کم ہو جاتا ے تو عادت 
آے سہارا دبٹی ے ۔ ہیر ائیس کا یہ کہنا : ع 
گٹھا جوش مشق_ سخن بڑھ کی ے 

اسی بات کی طرف اشارہ ے کہ فظری زور گھٹے پر مشق آے سہارا دیتی ے ۔ 
فطری شاعر کے لے شاعری کرنا اور سانس لینا ایک سا عمل ے ۔ لیکن خلیق 
کے کرشے بھی عجیب و غریب ہوتے ہیں ۔ بعض لوگوں میں شاعراله فطرت اور 
تخلقی قوت ایک مدت تک زور دکھا کر غائپ ہو جائی ے اور اس کا سرب وہ 
متخنصوص جذبہ ہوتا ے جس کے مور پر أُن کی تخایقی قوت گرذش کر رہی ے ۔عمراج 
کہ ہاں غلبہ“ عق بتیادی جذبہ تھا اور اسی کے تارو ہود سے أُن کی شاعری ۓے 
اپنے نتش و نار بناۓ تھے ۔ جب تک شہاب کا سورج نصف الہہار پر رباء یہ جذہہ بھی 
سراج پر غالب رہا (شاعری ترک کرتے وقت سراج کی عغمر چوبیس سال تھی) 
اور وه عشق یی جاتے ہوۓے شوق کے شعاوں يق داءتان سناے رے ؛ لیکن جب 
یہ سرد پڑنا شروع ہوا تو اسی کے ساتھ أن کی شاعری کی دیوی نۓ ء جو سولہ سنگار 
کے بردم ان کے سامنے رہّی تھی ء ہاتھ کی چوڑیاں توڑ دیں ء بال نوچ ڈالے ء 
سنگھار عم کر دیا اور دیکھتے ہی دیکھۓ بوڑھی ہو گی ۔ شاعری ترک 
کرۓ کا جو حکم ان کے سرنمند نے دیا تھا ذراصل وہ خود سراج کے دل یق 
آواز تھی ۔ آخر اس حکم کو قبول کرۓ والے تو غود سراج ہی تھے ؟ پھر جو 


و۔ کایاتِ سراج ؛ مطبوعد ؛ ص ۲ےھ ۔ اشعار کے لے دیکھے حاشی مر رء 
صفحہ'ٴ سابق) ۔ 


۹ 


شعلہ تیزی ہے لیکنا سے (سراج کا ضخیم کلیات پاپ چھ عال کے عرصے میں لکھا 
گیا) وہ اسی تیزی سے بجھ بوی جاتا ے ۔ ہارے اہنے دور کے شەرا میں از اس 
عمل کی مثال ے جو تیزی ہے اٹھا اور ساری فضا پر چھا گیا اور جب بای سات 
سال کے عرصے میں بجھا تو مرے س گیا لیکن اپنی شاعری کے چراغ کو دوبارہ 
روشن ئہ کر سا ۔ 
سراج کے غضخم '' کلیات ۶ میں سو دو سو اشعار کو چھوڑ کر ؛ تصڑور عشق 

غالصاً مجازی ہے اور سراج کی نشاعری کا مقصد بھی بھی ہے کہ وہ اپنے اشعار کے 
ذریعے ای کیفیتر عشق کو اپئے عبوب تک چنچائیں ۔ بہاں وہ اس ہے براء راست 
غاطب ہیں ۔ وہ بار بار کپتے ہیں : 

اے جانر سراج ایک غزل درد کی سن جا 

جموعم' احوال سے دیوانذن ہارا 

تو مقصد سراج غزل غراں ے جیوں کہ کل 

جان نظر ہے بلبل, غخوشکو کی چشم کا 

میں وقت پا کے اس کو سناؤں گا یں غزل 

ٹرش دل سراج مگر کچھ اثر کرے 
اسی لے عبوب ق پسند و ناپسند اور اپتے جذڈے کا برملا اظہار سراج کے لیے معیار 
شاعری ہے اور اسی لیے جذہہٴ عشق کا ابلاغ ان کے ہاں اتی شدت کے ساتھ 
کمُھل کر ہوتا ہے کە اس طرز خاطب نے ؛ لطافتر امساس نے ؛ سرشتاری و 
ے غودی کی کیفیت تۓ اس میں ایک رنگ کو؛ ایک آوا زکو؛ جو اُردو شاعری 
میں اس طور پر پہلی بار سامنے آئی ے ء جم دیا ے ۔ دیکھے سراج ہم سے کیا 
کے زرۓے بنا : 

اے سراج اب شعر تیرا یار کوں آیا پسند 

کیا ہلا کچھ سحر۔ ے معنی نگاری میں تری 

اے سراج اس منتخب دیوان کے سپ رعنتتے 

جامہ“ مژڑکان خوہان سیں ہیں لأیق صاد کے 

اثر ہے ذرد, جگر کا سرے سخن میں سراج 

عجب نہیں ے اگر ہوۓ یار کوں سغوب 

سراج کا محبوب ایک زندہ ء جیتا جاگنا اور گوشت پوست کا انسان ے جس 

کہ عشق میں وہ جل رے ہیں اور جس سے برا راست ابلاغ کا نتیجه ان کی شاعری 
ے ۔ ساری دکنيی غزل میں شاعر براه_ راعت عہوب ے ہ؛اتیں کرتا دکھائی ذیتا 


ہے ٹثے 


ہے لیگن اس میں داعلی جذبات کہ بجاۓ خارجی و جنسی کیفیت پر زژیادہ زور 
ہے ۔ یہاں حبوب وقت گزاری کا ء بہلو گرماۓ کا ء آرزوے وصل کى تسکین کا 
ذریعه ے اور شاعری اس جڈے میں تمک کا کام کر ربی سے تا کہ لذتِ وصل دوبالا 
ہو سکے ۔ مچد قلی قطب شاہ ء علی عادل ء نصرق ؛ عبدائل قطب شاء اور ہاشمی کی غزل 
میں یھی عمل ملتا ہے ۔ فیروڑء محمود اور حسن شوق کے ہاں دونوں قسم کے جڈبات 
مل جل گۓ ہیں لیکن ابھی ہورے طور پر ان کی عَذیب و تطہبر نہیں ہوئی ے ۔ 
ان کے جذبات کا پانی ابھی گدلا ے ۔ یہ عمل تقطیر زبان اور کر دونوں سطح 
پر وی کے ہاں پہلی بار ہوتا ہے اور عراج کے پان مقطدّر اور صاف و شفاف ہوکر 
ریختہ کے پودے کو تر و تازہ کر دیتا ے ۔ تہذیب_ جذبات کی بھی صورت شدتِ 
عشق میں تپ کر سراج کی شاعری کو ایسا رنگ و ہو خی ہے کہ سراج کی 
شاعری اُردو شاعری کی ایک منفرد آواز بن جاتی ہے اور ڈھائی سو سال گزرجاۓ 
کے باوجود آج بھی ٹازہ دم اور ژندہ آواز ے ۔ 

سرآچ میں ختلف عشقیہ کیفیات میں میز کرۓ اور انھیں الفاظ کی گرفت 
میں لے آےۓے کٔ زبرذست صلاحیت ے ۔ عشق ےۓ ان کے اندر ایک ایسا آپنگ اور 
احساس موسقی پیدا کیا ے کہ الفاظ ول ے کہیں زیادہ شگفتہ اور تر وتازہ 
نظر آے ہیں ۔ سراج کے عشقیہ جذبات میں ایک گرمی ء جالاۓ اور تڑہاۓ وا ی 
کیفیت بہت تایاں ے اوریہ کیفیت جب سرشاری و ے خودی ے پیدا ہوۓ 
والے آپنگ ؛ آواڑ اور لٌے کو ساتھ لے کر الفاظ کے بطن میں اترتی ے تو الفاظ 
زندہ ہو جاے ہیں اور شعر منہ ہے بولنے لگۓ ہیں ۔ دلچسپ بات یہ ے کے عشق 
میں اتہائی شدت ے ہ وارفتق ے ء عالم_ جذب و شوق میں صحرا صحرا پھرۓ 
اور گریبان چاک کرئۓ کا احساس ہے ؛ لیکن اسی کے ساتھ اظہار, بیان میں ایک 
نیا “تلاہن ء ایک ٹوازژن ے ۔ ہاں دل اور دماغ یک وقت مل کر ایک وحلدت 
بناے ہیں ۔ اسی تخلیقی عمل میں سراج کی عظمت کا راز چھپا ہوا ے ۔ جی وہ 
شعور ے جو انھیں صفر اول کا شاعر بنا دیتا ے اور ولی کی روابت ریختم تیڑزی 
سے اپنا چولا بدل کر اتتی آگم بڑھ جاتی ہے کہ مبر کی شاعری ء اسان کے افق 
پر ؛ ابھرۓ لگی ہے ۔ 

وارے ہاں یہ غلط فہعی عام ے کہ صرف دل کی شاعری بڑی شاعری ہوق 
5 ۔ الگ الگ دل کی شاعری اور دماغ کی شاعری کا نتیجہ بہت معمولی ہوتا ے ۔ 
اعلٌی ترین شاعری وہ ہے جس میں دل و دماغ دونوں مل کر ایک ہو جائی ۔ 
سراج ء میر ء سوداء درد ؛ غالب اور اقبال سب کے سپ ہیک وقت دل و دماغ 


اے ٹا 


دولوں کے شاعر ہی ۔ ان کا شعوری عنصر لاشعور میں ایسا پیوست ے کہ وہ 
الہام کے ادرجے پر پہنچ گیا ہے ۔ کالرج نے شاعری کے سلحلے میں ھی بتایا سے 
کہ بڑی شاعری میں شعور و لاشعور دولوں کا اہم حصہ ہوتا ے ۔ سراج کے ہاں 
بھی جذے کی شدت اور اظہار کا توازن شعور و لاشعور کے اسی سنگم کا نتیجہ 
ے ۔ عشق ان کے ہاں آگ کا مین برسا رہا ے ء شوق کے شعلوں کو بھڑکا رہا 
ہے ۔ ذرد کے سمندر کو عتلاام کر رہا ے لیکن مزاج میں موجیں لیٹی سرشاری و 
وارفتق ء ے عودی و خود سپردق ؛ ے نیازی و درویشی ‏ جس ۓ عبر و ضبط 
کو اس میں سمو کر توازن پیدا کر دیا ے ء جب اظہار کا راستب تلاش کرتی ہے 
تو لفظوں کو ٹھنڈے پانی میں ھا کر نکااتی ہے ۔ اسی تلیقی عمل ہے سراج کی 
شاعری پیدا ووق سے ۔ ید چند اشعار دیکھیے جن میں سراج اس آگ کا اظہار 
کر رہا ہے جو اش کے وجود کو چلا رہی ے لیکن یہاں بھی اظہار کا تواژن 
ائرانگیز ہے : 
جل گیا 'شوق کے شعلوں میں سراج ای دائست ہں ےجا نس کیا 

خاموش لە ہو سوز سراج آج کی شب پوچھ 

بھڑق ہے سے دل میں قرے غم کی اگن بول 
دراع؟ ارہ ورے' کیا نا ہی وو ہی مگر سور جکر کر 
دل سرا خوں بذیر غم ہے سراج ہپجر یىی آگ کا سندر 
اے سراج پر مصرع درد کا سمندر ے .. پاہے سخن میرا آگ میں چلا دعے 

ہوڑکے ہیں مرے دل میں برہ آگ کے معلے 

وو جانر راج آ کے بجھاوے تو جا ےۓ 
ہوں اترے“ ابر کمرم کا تشم بے 1 0 میق کرت وی ار اۓ و 
اور جب یں آ گ ٹھنڈی ہوئی تو سراج کی شاعری کا شعلہ بھی سرد ہو کر جھ 
گیا اور عراچ نۓ مرشد کے کہنے پر شاعری ترک کر دی ۔ 

سراج قی عشقید شاعری َہذیب_ جذہات کا کام کرق ہے اور پڑھنے والے 

کے لے ایک ””کیتھارسس؟' کا درحد رکھی سے ء اسی لیے وہ اثر الگیز ے ۔ 
چان دہ غم ہ الم و ناکامی ء ہجر ء جانک5ھی اور مصائب ڈھاے نہیں ہیں بلکه 
اپنے توازن ؛ ترمی ء ضبط اور گداغتگی ہے سہارا دیتے یں ۔ یہاں غم میں بھی سرشاری 
و “'سرسی'' حسوس ہوتی ہے ۔ یں چند شعر پڑھے : 

زنجبر بھلی قید بھلی موت بھی جیوں تیوں 


بن عق تد کرے کس کوں گرفتار کسی کا 


ث 


۷ ےٹ 
لق تنک بھی باۓے جھے فتٹرسن ہی پار جب پیش نظر ہوتا ستتھ رد سا زیر و۔ زبہر ہوا گے 
کیا شاک میں مسلی ہیں می جاں ٹشانہاں دو ابو او اوات یہ ہو ای ہی 
تؤہناں تنملاناں غم میں جلناں غاک ہو جاناں دو دان سی کا میں ۶ دل آزار کی کا 
چجی ۓ افتخار اہناں ء جں ے اغخخبار اپنانں حد! جب سيں ہوا وز ٹل جادو نظر جھ میں 
بع فیروں پر سثت ء جبۓے بیو خوب کرے ہو با کرے ہو تم چا ہوڑا ہیں وک انا عاطان میں حیلم اس تا 
ہجر کی رائتوں ہیں لازم سج بیان زلفر یار دن بدن اب لطف تیرا ہم پہ کم ہوۓ لک 
لیند تو جاق رہی ے : تصہ غوانی کیجے یا تو تھا ویسا کرم يا یی سم ہوۓ لت 
تد جدائی میں سے سر پپ غضب کیسا ہے عراج ان کیفیات کو بیان کرتا چلا جاتا ے لیکن پھر بھی عسوس کرتا ے کہ 
رات آئی ے سی جان کؤز؛ دن ییتا ے بات اب بھی بوری طرح بیان نہیں ہوئی ۔ عشق اس کی زندی کا دائرہ ے ۔ حبوب 
تی جله اگ آڑ تو پتز ے وگرنہ اس کا س کزی نقطہ ہے اور شاعری اسی کا اظہار ے ء 
یتاب ہوں ہیں کاش کے اب آے قیامت اس پھول سے چہرے کو جو کوئی یادذ کرے مم 
اب دو شعر اور دیکھے : ور اٹ سی سو سو چھن انباد کرے گا 


سراج آے میں اس جادو نظر کے شکیب و طاقت و آرام آيیا 
سی آلکھوں کے دونوں پٹ کھلے تھے التظاری میں 
سو ویے میں یکایک دیکھتا کیا ہوں کہ آتا ے 


لیکن سو سو چمن ایجاد کرۓ کے باوجود عشق پھر بھی ایک معمہ رہتا ے اور 
و خوفھ ے پوچھتٹا سک 


شق ئا نا کب مہو 7 ٠‏ ۱ : 
اس آخرق شعز کے لہجے اور مضمون کو ولں دکی کے اس ٹھر ے ہلا کر عسق ا ےت اھ سی سور یں ہوں کە کیا شے سے 
دیکھے کم رواوِت کتی آگےۓ بڑھ کئی ے ء سخن کی آگٹ بھی اسی ے بھڑک رہی ے ۔ رنگینی ؛ لطاقت اور لہجے کا 
اے نور جان و ذیدہ ترے انٹظار میں مدت ہوئی پلک سوں پلک آفئنا نہیں تیکھا پن بھی اسی کا ہرہ ہے ٭ سرشاریِ عشق کی اسی آتشر لیزۓ جب درویشائہ 


ےج یازی کے ساتھ آپنگر اظہار کے دامن کو تیاما تو اُردو شاعری میں پلی بار 


کو اط ! 
۔ سراج کے ہاں غم و الم کے بیان میں صرفم درد و ہجرد نائھەی و اضطراب کا ہمیں حقرقی عشقیں شاعری کی والہانہ آواز سنائی دی جو بہت صاف ؛ اجلی ؛ سریل 


۰ و ١‏ جو آرد ےی جذبات کے پھیلاؤ کے ساتھ ساد: 
ذکر نہیں ے بلکہ عشق اہی پوری کیفیت اور مج کے ساتھ ساہتے تک دن بھی بس 
آٹا ے ۔ پورا عبوب بھی ابی ہر ادا ء لباس ء سنگھار اور نزاکت کے ساتھ اور گپھیر یں عشقی انامری مین اەکانات کے ات ٴرنگ ظاہر ہو رے ہیں 
پت آتا ے ؛ لیکن یہ سب چیزیں بھی '' کیفیت' بن کر شعر میں ظاہر ہوق ہیں سک سراج بڑھتے وآات میرزا 7 جاغجائان ء بجر ؛ ىک سوزء مصحی ؛ 
ع میں اظہار کا علیقہ خوبصورت رنگ بھرتا ے ۔ یہ عہوب کے غعغداوغال کا تش ء غالب ء مومن ؛ حالی اور اقبال وغیرہ کی آوازیں ہہارے ذہن میں گونہنے لگتی 
دل اظما ٠‏ ہیں اوران کے مصرعے ؛ اشعار ؛ را قیب اور بندشیں ڈین کے دریچوں ہے چھانکنے 
اوح ت2 لئ لڑتا - ء اج نے عشقیہ شاعریٰ کی ] ً ی آواڑ عق آر 7 : 

ٹڈورے نہیں ہیں 'سرخ تری چشم_ مست می لگتے ست س فطری آواز؛ موستی و آپنگ کو تلاٛش 


اذ 'چڑھا نے خوت کی ہر کادہ ػ ۲ی لا تھا مر اج مک ای کک سار دی ے سے جت کی اردو ہیں اعم 
0 یکاہ ٍ سم 2 ہے سے شا : ۲ ٦و‏ أ۔ آوا: ناو لا یی - 
سوب عو ا و ا ۳ جح سے سے جس ہو ےر 
بجھ تا پر ہے نرگسی موا گویا نرگس کا بھول ابھی ٹوٹا ار ا و نیمزاع شاعری کور کر دوکن 
یند ہے کھل گئیں سی آنکھیں سو دیکھا یار کو جاے تو وہ ردو شاعری کے رامتے پر ایک ایسی ‏ سکڑی جگہ کھڑے ہیں جہان ے 


پا اندھارا اس قدر تھا ء پا جالا ہو گیا 


یس 


مبر ٤ء‏ دود ؛ مصحلی ؛ آتش ء موس ء غالب اور اقبال کی روایت کے راہتے صاف 
نظر آ رے ہیں ۔ سراج ۓے اردو شاعری کے بتیادی راگ کو جگایا ۓے اس لیے 
ان ی آواڑ سارے بڑے شاعروں ق آواز ء لے اور لہجے میں موجود ے ۔ سواج 
وف کی رواوت کو بھی اپنے جذیں' عق ے اتنا آگے لے جاے ہیں کہ ان کی 
شاعری کو پڑھتے وت ہیں ید غیال بھی نہیں آنا کپم ول کے فوراً بعد یىی 
لسل ۓے شاعر کا کلام پڑھ رے ہیں ۔ سراج کے کلام میں وی ے زیادہ اچھے 
عشقیہ اغعار کی تعداد ملے کی اور اگر اس تعداد کا مقابلس ذوسرے بڑے شاعروں 
کے اچھے اشعار کی تعداد ے کیا جاۓ تو سراج یہاں بھی ہمیں مابوس نہی 
کرۓ ۔ ہم کلیاتر سراج سے کچھ ایسے منشخب امعال نقل کرۓ ہیں جن کو بڑھ 
کر آپ آۓے والے ”دور کر بہت ے غعرا کی آوازیں سن سکیں کے ۔ یہ سب آوازس 
آپ کی جانی بہچانی ہیں ٠‏ 

شعلہ رو جام بکف بزم میں آتا ے سراج 

گردن شمع کوں کیا پاک ے ڈھل جاۓ کا 

میرے جگر کے. درد کا چارہ کب آۓ گا 

ہک بار ہو گیا ے دوباره کب آۓ گا 

پر صفحب اُس کے حسن کی تعریف کے طفیل 

گشن ہوا ء چار ہوا ء بوستاں ہوا 

جھ سیں غم دست و گریباں نہ ہوا تھا سو ہوا 

چاگ سیۓ کا بماباں نب ہوا تھا سو ہوا 

قبلہ 'رو رحم کیا مجھ پب خط آغازی کا 

کافر_ بند سسلإاں لک ہوا تھا سو ہوا 
وحشی ہوا ہوں دلیرں گلرو کی چشم کا کیا كام میرے ساسنے آہو کی چشم کا 
ہرش عاشق کا سلامت کیوں زے لب بل ء بالا بلاے ابرو پلا 

ہیں ند جانا تھا کہ تو یوں ے ونا ہو جاۓ گا 

آئنا ہو اس ئەر زاآٹنا ہو ماۓ ۴م 

ماك شائه چاک مرا سینه کیوں پ ہوۓ 

تجھو زلف کے خیال میں آشفتد خال تھا 

وصل کے دن شب ہجراں کی حقیقت مت پوچھ 

بھول جانی ہے مجھے بح کو پھر شام کی بات 


ٹا ٹا 


جاتی ہے وو زضفر عقدہ کشا میرے آثفتہ خواب کی تیر 
کھوۓ کھرے کوں اب ڈرا پہچانتے لا 
ہم نے سکھائی یار کوں صتراف کی نظر 
اے سراج آبر غضر لیں درکار رشتہٴ زلف بس ہے ء عمر دراز 
دیواۓ کوں مت شور جنوں یاد دلاؤ ہرگز لم ستاؤ سے یبر کی آواز 
روشن ہے اے سراج کہ فائی ے سب جہان 
مطرپ غلط سے ۶ جام غلط ء؛ اغہمن غلط 
دیکھ کر غالر رخ یار ہؤا یوں معلوم 
سعفر_ زام سمحبت میں خطر ہے تل تل 
کن طرح کیجۓے فکور شرز افشافئی_ اشک 
جب کہ پاف میں لی آگ بجھانا مشکل 
آی ہے مجھے دیکھ ے گل رو کی گلی یاد 
اے بلبلر ےثاب مجھے اہتنا وطن ہول 
وت ہے اب مناز مغرب کا پاند رخ ء لب شفق ؛ سے گیسو شام 
کرے گا عاشق ے تاب کا جگر ید چاک 
تری نہاە کے خنجر ہیں یوں ہوا معلوم 
یی ا ا ارچ تھے و و س و سر ار 
سراچ آتش, عشق میں جل گیا ے پڑتگوں کی آغر ھی ہیں سرائیں 
میری نظر میں آتش دوزغ ہے سبر با 
ے دوست کیولکع جاؤں میں تما ہہشت میں 
لہ پوچھو خود بخود کرتا ہوں تعریف اس کے قامت کی 
کہ یہ مضمون مجکوں عالم بالا سیت آتے ہیں 
بندگی ہیں مجھے تبول کرو میں بہارا غلام ہوتا ہوں 
پار کوں ے عجاب دیکھا ہوں میں سعمهتا ہوں خواب دیکھا ہوں 
گھٹا خی خی ہا را می آ نے عو ان تام ین 
۷ حر کا یو آوری زقون کا سا وی ہر ہی 
روز و شب اس کے پاس رپتا پوں غبر دل کوئی عرا رقیب نہیں 
ارے غم صبح آۓے کی خبر سے سرو امت کے 
فیاست کل کوں آی ے عمل کر لے تو آج اپناں 


۱ 


ان 


غ٦‎ 


قرارو صر و دلو ذین وعتل وہوش گیا 
ا 9 ہوا سز ترے انتطار کے ہاتھوں 
تہ شع بھی حسرت میں پرواۓ ق آربٹ پر 
سر کوئی تھ٤ٗ‏ عاشق اپناں ء خاکسار اہناں ؛ نثار اپناں 
عدا کے واسطر ٹک رحم کی آنگھوں سی دیکوؤ 
و گر جائ ہو مر صبد انان فکار انان 
غبر کوں بار نہ دیو اہی گلی میں ہرگز 
گلشن “علد میں کچھ کام نہیں غاروںن کوں 
ہے تح کا ون می کا کرک تا 
کب یس لاس میں پھولوں ک باس رکھتے ہیں 
رت غم میں ہم دل کے چمن کوں تازگی دیتے 
اپ شر م رم رجش ےم کر رت 
ہیں نہر ے صورت دیوار 


ا زی آنکھوں کی ثیفیت چعن ہیں دیکھ کر ٹرگس 


٠ 0237‏ 3 دلیرں غمور گا 'طّرہ 
کی و ےہ اوپر ٹور ا 'طٹرہ 
رکھا ہے کی ‌ 

)۹ی۹۶ ۹۶ 7ھ  ,‏ "۰" 
جان جات ررے میں تو ا ما : 
موے مژیاں ہیں ری چشم میں برچھی ى اف 
بلکہ پر مو ہے ترے ہجر میں بیرے ک کی 
خ ہو آنکھ میں علا سے ہی وکس 


جس میں مامان دل ربا نہیں 


ہجر ک آگ پر چوڑگ بای 


"کیا ے عید کے دن وعدۂ وصل 
دیوائس قیدے ہوش سیں آزاد ہو گیا 
بل هہنجٴ لف گرہٴ دار_ ہوا ہے 
بازار جہاں سیر کیا نقد غرد لے 
جہاں غم کی آتش جلوہ گر ہے 
قیاست چشم ہیں اُس مو کر کے 
کوہر ھک ٦‏ سب اف ہی 
تنہا ہی ہوں دشتِ محبت میں اے صم 
غنجرر عشق کا جو بسل ہے 
جو چڑھا خار پر بڑا 

افسوس کب ظالم تےۓے 


منصور 


کے قا 


بتاؤ عید کا اب چاند کب ہے 
شکر, خدا کہ پانوں کی زنجی رکٹ گی 
ہر تار کے سودے میں گرفتار ہوا ہے 
دل جٹس سمحبت کا خریدار ہوا ہے 
وہاں دوزغ کا قمػہ حختصر ہے 
عجب چنچل ہرن پالے ہیں گھر کے 
آج نان وم ىا ہے 

غم سات درد قافلہ اور دکھ رفیق ے 

تشنٴ _آب نر قاتل ےے 
جھے یوں بھی نہ ہوچھا 


کیا ذرذ ہے اس عاشق_ کال کوں ہارے 


یار ىی وضع ےجاںىں ہے 
وو زلفر 'پرشکن لگتی نہیں ہات 
عجب وو مو کمر خورشید رو ہے 
تیری آنکھوں میں کیا بلالے سے 


شوخ ےء ہست ہے ء شرابی ہے 
جھے ساری پریشاقٰ جی سے 
نزاکت ٹس کے قد میں موبو ہے 
ہوش کھوۓ کوں نكہٴ ے ہے 


اس کے دامن کوں اگر ہاتھ لگا دیں عاشق 


قد ہوا گزدٴ ي مائندہ: کھٹکتا 


جاوے 


اید کہ عزم سیر گلستاں ے یار کوں 
لینے کوں پیشوا آے ہوۓ سمن کئی 


خاکسار ہیں غائق 


تد جنابِ عالى کے 


حشر لگ ترا دامن چھوڑ کرلە جاویں گے 


گلر داغ_ جگر کوں تازہ کرنۓے 


ہوٹی آنسو کی نہر آنکھوں ے جاری 


غودی ے کفر اگر ہم اٹھیں تو یں چاوے 


بارے بعد خودی 


اۓ یا تنا جاے 


عبت کے لے ہیں غاص اتسال واسٹے ورام 
فرشتے یہ شراب ہی کے سستاۓے ہوۓے ہوے 


دل سا ےقرار ہوتا ہے 
بوریاۓ ے ریاۓ دشت فتر 


ہے جھے تخت سلیاں کی مثال 


۸ ے ٹا 


اہ میری ہے صور اسرائیل جل گئے جس م۔بہب پر چمربل 
جو ہوا ہے شپید خنجر یارر کكکببم' عشق گا ہے ساعیل 
صمّ ہزار ہوا پھر وپی صنم کا صم کہ اصل ہسٹی_ تابود ے عدم کیا عدم 
ان اشعار کو بڑء :کر آپ ے بھی حسوس کیا ہوگا کە سراج کی آواز میں آیندہ 
آۓ والے بہت ہے غعرا کی آوازیں کو زہی ہیں ۔ وہ وہ آوازیں ہیں جو سخقیل 
میں ختاف شاعروں میں واضح اور تمایاں ہوتی ہیں ۔ بوٹھی چراغ سے نچراغ جلتا 
ے ۔ اُردو شاعری میں سراج کی اہمیت اسی لے بڑھ جائی ے ۔ 
عشق کے بعد جس موضوع ۓے سراج کی شاعری کو متاثر کیا وه تصّوف اوز 
اخلاق و فلسفہ ے ۔ یہاں بھی وارداتر قلبيه ہی راگ جگاۓ ہیں ۔ مذہبی تجربات اور 
انسافی تجربات مل کر ایک ہو جاے ہیں ۔ ہاں نصیعت بھی ے اور درس اغلاق 
بھی لیکن وارنتی و سرشاری کی وہ لہر جو ان کۓے عشقید کلام میں ے ء نہاں 
بھی دوڑژ رہی ہے ؟ مثل5 یم چند شعر دیکھیے ء 
کسی کو راز مان ک ےی یں .۔ماری .بات :کوں ,ہم بالتے ہیں 
رام خدا برسی اول ے غود پرستی 
بپسی میں نیسی ہے اور لیستی میں ہسی 
جلنے میں شمع بولی مجکوں سراج یک جب 
کرق ے ہر بلندی آخر کوں عزم بسی 
شراب معرفت پی کر جو کوئی مجذوب ہوتا ے 
در و دیوار اس کوں مظہر عبوب ہوتا ے 
دوستی اور دشمنی کا نئیں ہے ہرگز اعتبار 
سبربای پچ سے ء نا مہربای پیج ے 
۔وزلی خوب نئئیں یک رنگ ہو جا سراپا موم ہو يا سنگ ہو جا 
عشق سراج ى زندگی میں سب سے اہم قدر کا درجە رکھتا ے ۔ عقل اوز دوسری 
قدریں سب اس کے بعد آتی ہیں ء اسی لیے وہ عقل پر عشق پی کو فوقیت دیتے ہیں ۔ 
کبھی کہتے ہیں : 
سراج یوں مجھے استادِ سہرباں تے کہا 
کیہ علم, عشق سی پہتر نہیں ے اور علوم 
اگر غواہش ہے تجکوں اے سراج آزاد ہوۓ کی 
کمند عقل کوں ہرگز گلے کا پار ہت گکیجر 


ے ق 


اور کبھی کہتے ہیں : 
عشق اور عقل میں ہوئی ے شرظ جیجا۶' داوز ایا ں ایا ٣ئ‏ یج 
درباے ےغودی کوں ہیں انتھا سراج 
غنواص عقل و ہرش کوں واں بھول چوک ے 
موضوع سخن کچھ ہو ء عشق ی لہر سب میں یکےاں دوڑ رہی لے ۔ اسی 

لے ان کے کلام میں گداغتگی اور سوز کو جم دیا ے اور والہانہ بن ۓ اظہار 
ہمان کی اس سادگی ء ے ساختی اور شگف:گی کو مختد تر کیا ے جو ولف ے شروع 
ہوں ہے اور سیر کے ہاں کال کو چ:چتی ہے ۔ اس سادکی میں ایک ایسا درد ے 
سی اتی" ااظ میں سحر :اورائرم آھیدا ہوتا: ہے :اَی سے سَرْاج سے پان آواڑ کا 
نظام اور لفظوں کی صوق ٹرقیب جنم لیتی ہے ۔ نیہ پر بڑے شاعر کی ب لی نشائی 
ے ۔ سراج کے ہاں بھی ہر شعر میں ایک مخصوص ترنم ے ۔ ان کی ایک غزل 
تو ایسی ہے جس میں سراج کہ کلام کی ساری غصوصیات ایک جگ۔ سمٹ آئی 
ہی ۔ اس "ٴدور تک کے شاعروں میں ولی کے علاوہ شاید پی کوئی شاغر ایسا ہو 
جس اک اکلام ہے مرف ایک اڑل اینی پیٹی کی چا :سکے جو پوونۓ باور ے اس 
شاعر کے سزاج و شخصیت ک ترجا بھی کرق ہو اور آردو شاعری کی بہترنن 
غزلوں میں بھی شار کی جا سکتی ہو ۔ سراج اس معیار پر بھی ہورے اأترۓے ہیں ۔ 
سراج کی یہ غزل دیکھے ء 

خر تسیں عشق سن لب جنوں رہا نے ہری ربی 

سٹو "توارہا ءال تو ٌیں, رہا جو ربی سو ے غبری رھی 

شمر سو غودی ۓے عطا کیا مجھے اب لیاس برہٹکی 

بجر پی وہ اق تر 0ف نوف ئ :یزرو حاری و ٭ 

کبھی سمتر غیب سیں کیا ہوا کہ چمن ظہور کا جل گیا 

مگر ایک شاخ_ نالر غم جہے دذدل کہو سو ہری ری 

نظر'' تفائلژں۔ یار کا اہ کس زباں سیں بیاں کروں 

کس شراب مد قدح آززو “عم دل ہیں تھی سو بھری رہی 

وو عجب گوڑی تھی میں جس کھڑی لیا درس نسخہٴ عشق کا 

کہ کتاب عقل کی طاق ہیں جوں دھری تھی تیونبیٰ دعری رہی 

ترے جؤشر عیرث حسن کا اثر ان قدر میں بچاں ہوا 

اد .لئے امو ارب :ات رانا پزی 'کوں -جاؤء گری :ری 


و تردق 


کیا غخاک آتش, عشق ے دلر ےنواۓ سراج 'کوبپ 
نس عطر رہاء ئب حذتر رہا مگر ایک ے غطری رہی 

ول کے کام کو سراج نے آگے بڑھایا ۔ سراج کے ہاں بمقابلہ وی کے جذبات 
زیادہ صحت کے ساتھ بیان ہو رے ہیں ۔ ولی کے اشعار میں اکثر لہجہ دبا دیا سا 
معلوم ہوتا ے لیکن سراج کے ہاں یہء کول جاتا ے اور اس میں تیزی اور شفاق 
زیاده آ جاق ے ۔ نارسی روابت کی وہ جلوە گری جو ولی دکئی کے ہاں نظر 
آق ے ء سراج کے ہاں اور زیادہ رچ کر گہری ہو جای ے اور دلاویز ترا کیب 
اور بندشوں کا ایک ایسا ذغیرہ وجود میں آٹا ے جو اُردو شاعری کا بیش ہہا 
سرہایە ے ۔ یہ تراکیب دیکھے جو اظہار کے وسیلوں کو آسان اور 'پراثر بنا 
آ رہی ہیں ۔ ان میں میر ء غالب ء اقبال اور دوسرے شغرا کی لٌے کس قدر شاسل 
. ۔عا5 خعیر تیغ_ التظار ؛ تٹۓے' زغم کفر قاتل ؛ کمند پیچ و تاب راف 
سرىہ٭ دیدۂ جان ء روزہ دارانِ, جدائی ء سودائی بازار محبت ء خیال عکس رخ یارء 
لت لعستر دیدار ٤‏ سرایہٴ آشفتہ دلل ؛ شہادت 3 ژخم_ تیغ_ عرابی ء عو غیالر 
حلقہٴ کاکل ؛ کمند. حلقہ* گیسو ء غیالِ عارض_ کلرنگ ؛ پیچ و تاب حلقدٴ زغغیرء 
غندۂ دنداں ما ء جلوۂ غورشید 'رو ء باغبانِ ػلشنر خوش فکری ؛ خیال رگور 
عنبر سرشت ء بسمل خوئیں کن ء خیالر قامت گل رو ء سر طنازء زلفر گرہ دار ہ 
موج خونر دل ء غنچہٴ داغ_ جنوں ء رگر ہرگ گل_ سودا ء ار شوق ؛ غمازۂ 
ے طاقتی ء حیلہٴ سردم بمار ء شرح ے تاور دل ء شربتِ خون جگرء غلشر 
سینہ* انگار ء لذّتِ دیدار ء دام الفت ء شکوه طرز تغافل ء ناخن_ پنجہٴ فراق ء 
بیانر سوز ے تابی ٤‏ سوار توسنر معنٛی ء بیانر شام. جدائی ء مشعل. سوز جگر 
وغبرہ ایسی تراکیب ہیں جنھوں نے سراج کے کلام میں ترنم کے اثر کو گہرا 
کر کے اردو روایت کو خوب ے خوب تر بناۓ میں مدد کی سے ۔ 
بجی لہر ان کی شخصیت اور مزاچ میں رواں دواں ے اور چی لہر أنِ کے دوسرے 
کلام کی طرح مشنویوں میں بھی جاری و ساری ے ۔ سوز محبت ہی ے آٹ کک 
شخصیت میں ما کساری ء انکسار؛ خوش مذاق ؛ ے نیازی اور جلال و جال 
کی صفات پیدا کر کے وسیع المشربی اور فراخ دلىی کو جنم دیا تھا۔ سراج تے 
چھوٹی بڑی بارہ مث وباں لکھی ہیں ۔ ”ہوستانِ غیال“ ان کی مشتویوں میں سب 
سر زیادہ اہم اس لے ے کہ یہی ایک طوبل شثنوی ے اور اس میں کچھ ئە کچھ 


۹ 


قعتہ بن بھی ملتا ے ۔ بای گیارہ مثنویاں ان معبٔی میں تو مثٹویاں ہیں کہ وہ 
مشنوی کی بجر میں لکھی گئی ہیں اور ان میں ابیات کا التزام ملتا ے لیکن مزاج 
کے اعتبار ے یہ نظم اور غزل, مسلمل کی ملى جلی شکلیں ہیں ۔ ”بوستان_ غیال" 
کے موضوع کا اظہار مثنوی کے ابتدائی اشعار میں کر دیا گیا ہے : 

ارے ہم لشینو ! سا ذکھ سنو سرے دل کے گلشن ى کلیاں چٹو 

سرے پر عجب طرح کے درد ہیں کہ سب درد اس درد کے گرد ہیں 

کہوں کیا کلیچے میں سوراخ ہے سہی دامتاف شاخ ذو شاخ ہے 

اگر سنگ بھی حال مرا سئے تو رت ے چکرت میں جا سر دھتے 
اسی کیفیتِ ہجر کا بیان ساری مثنوی میں کیا گیا ے ۔ عاشق باغ میں جاتا ے 
مگر اسے سکون نہیں ماتا ۔ عقل خویاں میں جاتا ے اور وہاں ایک "سردار ژادہ“ 
کو دیکھتا ے جس کا حسن ےمثال ے ۔ یہی سردار زادھ مثشنوی کا [خروھ ے ۔ 
شاعر اس ے اپنے عشق کا اظہار کرتا ے ۔ سردار زادہ بھی اظہار تعلق کرتا رے 
لیکن شاعر یق ے قراری بڑھی رہّی ے ۔ کچھ عرصے کر بعد وہ شوخ سراپا نار 
ے وفائی کرتا ہے ۔ شاعر اس کی ے وفائی کو دیکھ کر سنگ دل یار کی حکایت 
بیان کرتا ے مگر محبوب پر اس کا کوئی اثر نہیں ہوتا ۔ شاعر اسی طرح ہے وفائی ء 
ہجر و اضغطراب کی آگ میں جلتا رہتا ے اور اس ىی زندی تلخ ٹر ہو جائی سے ۔٭ 
مثٹنوی مناجات پر غتم ہوق ے جس میں غم سے نجات پاۓ اور ”'بتوں“ کی طرف 
ہے دل پھبر دہنے کی دعا مانگی کئی ہے : 

گزر گئی سی بت پرسٹی میں عمر کی غفات و جہل و مسٹّی میں عمر 

میں اب چاہتا ہوں کہ ہوشیار ہوں اب اس غواب غفلت سے یدار ہوں 
ہہاں ے عشق. بجازی کا رخ عشق_ عقیقی کی طرف ہو جاتا ے ۔ یہ مثنوی؛ دو دن 
میں لکھی گئی ے اور اس کے اشعار ی تعداد اور سال تصئیف ایک ہے ۔ یه 
ثنوی ابی روائی ؛ سادگی اور شدید عشقیہ کیفیات کے ے با کانه اظہار کی وجە ے 
پر اثر سے اور رەختہ کی مثنویوں کی ابتدائی روایت میں ایک اہم کڑی کا درجە 
رکھٹی ے ۔ سراج کی غزل کا مزاج بہاں بھی موجود ے ۔ 

سراج ”عشق؟' کے شاعر ہیں اور عشتیہ شاعری کي روایت کو مستحکم بئیادوں 

پر قائم کرتے ہیں ۔ یہ سارا کلام اُس دور کا ے جب وہ عشق نمجازی کے دور 
ہے گزر رے ہیں ۔ عنفوان باب کا دریا چڑھا ہوا ے اور حسّاس سراج کے 
تار عشق ہوا کے ہلکے سے جھونکے سے سرتعش ہو کر مترتم ہو جاے ہیں اور 


۲ٹ 


اسی عالم_ سرشاری میں یہ ترنم لفظوں میں ڈھلنے لگتا ے ء 
دیوائی قیدر ہوش سے آزاد ہو گیا شکر خدا کہ پاؤن ی زنیب رکٹ گی 
سراج کی زبان عشقيە شاعری کی نطری زبان ے جس میں احساس کے اتر؟ 
ے سوڑ و ساز کی کیقیت پیدا کر ڈیا ے ۔ انووں ۓ آُردو شاعری کو ایک بڑ 
ڈغخیرۂ الفاظ اور انھیں اعتمال کرےۓے کا سلیقہ دیا ے ۔ سنگلاخ زمینوں اور سشکل 
ردیفوں میں غزلوں کو پڑھ کر یہ احساس نہیں ہوقا کە سراج کی شعری قوت کو 
انھوں ۓ دبا ڈیا ے ۔ یگائس جیسا جیوٹ شاعر جب : ع 
خی تیر عشق سن الد جنوں رہا نہ پری رہی 

وائی زسبن میں غزل کہتا سے تو ۔راج کی غزل کا متہ چڑاتا معلوم ہوتا ے ۔ 
سراج کی شاعری کى قدرو قیەت کا اندازہ اس وقت غصوصیت ہے ہوٹا ے 
جب اہے دو۔رے بڑے شاعروں کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ سراج کا جذببٴ عشق 
تنا قوی اور قنّوت اظمار اتی جاندار ے کە احساس و الفاظ مل کر ایک ہو جاۓے 
ہیں اور معموللى سی بات بھی ءزہ دینے لگتی سے : 

آج کی رات مرا چائد نظر آیا ہے 

چاندٹی 'دود سی چھٹق ہے سرے آنگن میں 
عاورے اور ضرب الاہثال بوی احساس ے .٭ل کر متم سے بولنے لگتے ہیں ٭ 

کیا ہوا گرچہ یار ے نزدیک اتکی اروجول پاڑ اوجول ے 

کیوں پکار کر بلبل راز فاش کرق سے 

شاخ. گل کی 'سوئی پر باغ میں چڑھا دجے 

ہاۓ جی کے سودے میں روز کا ے پگ 

چوک سے عناصر کے یہ دکاں اُٹھا دمحے 
عشق دونوں طرفه ے ہوتا ے . .کیوں. بے ایک بات سوں تال 

سراچ قدر اول کے شاعر ہیں اور ان کے کلام میں دوامی شاءری کے اپے 

عناصر موجود ہیں کم اس کے کچھ حصے تب صرف پیم دلچسپی ہے پڑے جائں 
5 ہلک وہ اُردو زیاں کے کاچر کا جزو لابنفک ان آمز ہیں ۔ سراج نے اردو شاعری 
کو ایک یا تعیار دیا اور عشقیہ شاعری کی روایت کو ول ے لے کر تر تک 
پہنچا دیا ۔ ولی اگر چوسر کی عارح بعد گبر ہیں تو سراج انگریزی شاعر لینگ لیئڈ 
(ادد] 8ھ13) کک طرح اُردو شاعری میں مخصوص عشفید روایت کے بائی ہیں ۔ 


اح 


سراج اورنگ آبادی کی وفات ہر سارے شہر میں دوگ سناہا گیا ۔ رنات 2 
وقت ان کی بزرگی کی شہرت فور دور تک پہنچ چکی تھی اور شاعری کا ڈلکا پر 
طرف بچ رہا تھا ۔ غاصی تعداد میں ان کے شاگرد موجود تھے جن میں غضیاء الدین 
پروالہ ء سڑا محمود غاں نثار ء عچد عطا ضیا ء سر ڑا مغل کمٹئر : لالہ جےکشن بیجان ء 
مبر سہدی متین معروف ہیں ۔ اس زساۓ کے اہم لوگوں کے ؟ق کی تاریح وفات 
کے قطعات لکھے جن میں مر غلام ءلی آزاد باگرامی ء سیر اولاد بد غاں ذ کاء 
ضیاءالدین پروالہ اور لچھمی پرائن شفیق کے لام قابل ذکر ہیں ۔ سراج کی وفات پر 
ان کے معاصر شاہ قاسم علی قاسم نے بھی اظہار افسوس کرتۓے ہوۓ لکھا : 

شا قاسم علىی ہزار افسوس ار ہعدرد اوٹھ گۓے وو سراج 

شاء لاسم علی قاعم ؛ جن کا انتثال بارہریں عیدی کے اواغخر می ہوا ؛ ایک 
ہُرگو شاعر تھے ۔ یہ دیکھنے کے لیے کہ وی اور سراج کے بعد روایت, ریفتہ ۓ 
کی ترق کی ء تام کے دیوان کا مطالعد غروری ہو جاتا ے ۔ قاسم کے [مانہٴ 
حیات میں دکن کے ععروف شعرا ایک طرف اور شال ی بند کے اآبروء حائمء 
آرزو ء یک رنگ ؛ اجی ؛ مظہر جا جاناں وغیرہ دوسری طرف نظر آۓ ہیں اور 
دوٹوں گروہ اب ایک زبان ہو رے ہیں ۔ اب گجرات میں بھی معیار سخن وہی ے 
جو دکن اور شال میں ے ۔ رنہ کے سلسلے میں شاعروں کی تعلٹی ے ولسی ہی 
خوشی کا اظہار ہو رہا ے جیسے کوئی تلاش کرۓ والا نیا ملک دریافت کر کے 
خوش ہوا ے ۔ اب ریفتہ کے شاعر کی آواز سارے برعظم میں کو زرھی ے ۔٭ 
فارسی کا رواج تیزی ے کم ہو رہا ے اور .اب برعظم کی تہذیب اس زبان کی طرف 
وجوع کر رہی ہے جسے اس نے اسی سرزسین پر اونی عصدیوں کی تخلیقی صلاحیتوں 
ے پال پوس کر بڑا کیا تھا ۔ 

شاہ قاسم کے ذیوان! کے مطالعے ے معلوم:ہوتا کہ دکن و شال میں ایک 
پی رین میں غزلیں کہنے کا رواج بڑھ رہا ے اوری۔ اس بات کی علاّمت سے کی 
ینہ کی شاعری اب ملک گیر سطح پر پھیل گئی ے ۔ قاسم کے دیوان میں چافیاناں ء 
آبرو؛ حائم ٴ٤‏ آرزو ء تاباں اور یقین ى غزلوں ي زسّی ماف دکھائی دے رہی 
ہیں۔ اثرات کے اس اغتلاط ۓےۓ شاعری میں بی قوتوں اور نٹے حوصاوں کے اسَّانات 


وہ دیوانِ شاہ قاسم ؛ سر قبّہ سخاوت مر ڑا (غیر مطبوعہ) ؛ عخزولہ انجمن ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۴ 


کو روشن کر دیا ے ۔ شاہ قاسم کے کلام ے کسی غاصض رنگر سطن کا پتا نہیں 
چلتا ۔ وہ وی یا سراج کی طرح ءیفرد شاعر نہیں ہیں بلکہ روابت کی تکرار کے شاعر 
ہیں ۔ ان کی خوبی ؛ جیسا کہ شقبق ے لکھا ے ء یم ے کم ”'مضامین صاف و 
شستدہ می جوید و شعر را ہہ نہایت غدوبت ہیگوید١‏ ۔“ ان کے دیوان میں سس 
و ترجیع بند بھی ہیں لیکن بنیادی طور ہر وہ غزل کے غشاعر ہیں ۔ ان کی عشقمه 
کیفیات میں سطحیت کا اعساس ہوتا ے ۔ وہ شدت ائثر اور قوت اظہار جو ولی 
یا سراج کے ہاں ماتی ہے ؛ قاسم کے ہاں نہیں سے ۔ تصّوف کے مضامین بھی 
جڈے ے عاری ہیں ؛ بث یم تین شعر دیکھے : 

ذات کے طالب کو ہرگز گفتگو سے کام نیں 

زاہدوں کو ہو مبارک کعپۓ و ہامن کو ذہھر 

جو آپ خوش تو جہاں خوش یہ بات ے مے۔ہور 

ہے اپنے دم ے رفیق آئنا برادر خغوب 

ست دل کسی کا توڑء سروت اسی میں سے 

رکھ خاطر آمنا کی ء عبت اسی میں کے 
چاں ایک ''اوہری پن“' اور بغیر جڈے کی شاعری کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں شعر 
دل کے نہاں خاۓ ے نہیں لکل رہا ے بلکہ مضمون باندھنے کی کوٹش میں علمر 
عروض کا سپارا لیا جا رہا ے : 
دل مپارا مج ہے گر بيزار ے ‏ خوش رہو میرا بھی اقہ یار ے 

میں جس کو دل دیا سو وہ دشمن ہوا سا 

قاسم میں کیا کروں یب انا بھلا ہیں 
لٹک چلتا ادا سیں سمسکرانا یں خوں کس میں ے یارو بتانا 
کئی اسر او کا یں قابكزے آڑا ھا لے لا تایرول می 
اؤس ۔ کاگل ۓ ‏ دل۔ ٹا اةے  ,:‏ کیا۔'بلائیں کی یں سر ہر عے 
ہبارا طفل, دل کرتا ے ش4وخی سجن اس کو ذرا آنکھی دکھانا 
ساری شاعری کا زور حاورے ‏ ضربالمثل اور اچام ہر ے جن سے شاعری میں 
شوخی پیدا کرتۓ کا کام لیا جا رہا ے ۔ ایسا معلوم ہوٹا ے کہ شاعری ایک 
ٹھٹھول یا ایک ''مزیدار؛' مشغلہ بن گئی ے ۔ لیکن جہاں تک زبان کا تەلق ے ؛ 


وہ چمنستان شەرا: صے8.ھ ۔ 


ٹا 


وہ صاف ہو کر سارے برعظم میں ایک ہی سطح ہر آ گی ے ۔ 

اس دور میں متعدد شعرا ذاز سخن دےۓ رے ہیں ۔ غارف الین غان عاحز 
(م۔ ےے۱۶/۱۱ء۱ع؟) بھی ہیں کم اپئے میہام کی وجە سے اور لچھی ئرائن شفیق 
(۳٠٣۱ھ(۱۸۰۸ع)‏ بھی کہ اہنے تذکروں اور تاری کوئی کی وجب سے شہرت 
رکھتے ہیں ۔- لیکن اب جعیل جالبی | آغر کس کس کا ذکر کرو گے ؟ تار 
میں تو صرف آنوی لوگوں کا ذکر ہو سکتا ے جو روایت کے اصل دھارے پر 
چجے رے ہیں ۔ اور وہ لوگ جو اصل دھارے ے دور یا الگ ہیں یا صرف ”نقل“' 
اور ''نکرار“ کے ذریعے ادب و ڈاعری کا تەٌّبرک تقسم کر رے ہیں ء ان کا ذکر 
تذکرہ ٹویسوں پر چھوڑ دو کہ یں ان کا کام سے اور عم آگے بڑھو۔ 


ا ا 


ا 0. عجایب سذ علی غان وس اورنگ آبادذڈی ل سپ اھ انجمن تریق ارڈؤو 0 
اورنگ آپاذ ا ہی اع 


اختتامیں 


اس جلد کے مطالعے ہے یہ بات سامئے آتی ہے کہ وه ژبان جے آج ہم 

ردو کے نام ہے پکارے ہیں ؛ ایک ایسی زبان ے جو سارے برعظم پاک و ہند 

میں غام طور پر بولی اور سمجھی جائی ے اور عیدہ حاضر کے تقاضوں کے عین 

مطابق رابطے کی واعد مشترک زبان ے اور قوسی و ملک گبر مسائل پر اظہار 
خیال کے لے یہی زبان استعال میں آئی ہے ۔ اس زبان کی تاریج بررعظم میں 
سسلانوں کی آمد کی تاریچ ے شروع ہوی ہے جسے وہ اسی سر زمہن ے اٹھا کر 
سینے ے لکاے ہیں اور اہی ژبانوں کے الفاظ سام کر ہ ابی فکر ء خلیقی صلاحیت 
اور نظام خیال کی قوتوں ہے ۔ارا دے کر برعظم پاک و بند کے ایک ککوۓ 

ہے دوسرے کوۓ تک پھیلا دیتے ہیں ۔ اور جس طرح فتوحات ایران کے زماۓ 

میں فارسی زبان کو ایک رہم الخط دیا تھا سی طزرح اے بھی ایک رسم الخط 
دے دیتے ہیں ۔ ”بوی'' ہے ”زبان“' بتتے کے عنل ہے گزز کز مدیوں: بعد ہب 
یہ بڑی ہونی ہے تو ادب کا تخلبقی عمل آہستم آہستہ سر نکالتا ے ۔ کبھی اس زبان 
کے الفاظ خود فارسی ”عبارت' میں اظہار کو سہل بناے ہیں جس کی ثالیں 
سمعود سعد سلإان (م ۔ ۵١/ج‏ ۱۱+۰ع) کے دیوان فارسی اور امیر غسرو 
(م ٭ ۵ ےہ/۰۵ء۱۴ع) کے فارسی کلام میں بھی ملی ہیں اور تاریخ فیروڑ شاہی ء 
آئین, اکبری اور ذغیرۃ الخوائین میں بھی ۔ کبوی صوفیاے کرام اپنی بات .عوام 
تک پہنچاۓ کے لیے اے استعمال میں لا رے ہیں اور کبوەی کببر داس جسے عواسی 
شاعر اور گمُرو الک جیسے مصلح اپنے فکر و خیال اور فلسفہٴ حیات کو سارے 
معاڈرے میں عام کرۓ کے لے اے وسیلہ“ اظہار بنا رے ہیں ۔ جہاں ۲ہی 
عغختلف بولیاں ہوانے وال!وں کو :اہی بات ایک دوسرے تک پہنچاۓ کی ضرورت 
پڑی ے وہاں یہ ژبان ازغود مودار ہو جاتی ے ۔ اسی لے يد زبان ہمیں کم و 
بش سارے برعظیم میں کسی نم کسی شکل میں ضرور نفار آئی ے ۔ اس زان 
کا مواد پر وہ علاقہ ے جہاں ''تتاف اازبان'' لوگ آپس میں مل جل رے ہیں ۔ 


6 


کے پگو نا 


سلنے چلنے کا پہ عمل خواہ پنجاب و سندھ میں ہو رہا ہو یا دہلی ء؛ شمایل ہندوستان: 
دکن اور گجرات میں ۔ یہ زہان پر زبان ے مل کر شیر و شکر ہو جاقی ے اور 
ایک ایسی شکل اختیار کر اتی ہے جو اٹھی حالات میں پیدا ہوۓے وا ی کسی 
دوسرے علاقے کی زژبان سے سشابہ ووتی ہے ۔ اس میں دوسری زبانوں کے الفاظ اپنے 
اندر جذب کرۓے کی ایسی صلاحیت ے کہ جو لذنظ اس کے مزاج کے نظام کشش 
ہیں آیا اسی کا ہو رہا.۔ اس ہیں جدید پند آریائی زبانوں میں سے کم و بیش پر 
ایک کی ایسی غصوصیات پائی جاتی ہیں جو اہے بڑھاۓ اور اس کے اظہار کو 
وسیع تر کرۓے میں مدد کر سکیں ۔ اس زیبان نۓ برعقایم کی ساری جدید پند آریائی 
زنالوں ک ان خصوصمات کو اینا لیا جن میں ملک گبر سطع پر تصّرف میں 
آۓے کی صلاحیت موجود تھی ٭ بمود شیراق .اہنے هانجاب کی زباتن کہپتے_ ہیں ۔ 
سندھی اور سرائق والے اس كا مولد و منشا سندھ و ملنان کو قرار دیتے ہیں ۔ 
گجرات والے اس ى جاۓ پیدائش گجرات کو بتاے ہیں ۔ دکن والے اے اہی 
زبان کہتے ہیں ۔ دہلی والے دذہلىی کو اس کا م۔وئد بتاےۓ ہیں ۔ یو ۔ بی والے اے 
کھڑی بولی سے منسوب کرے ہیں ۔ ىد حسین آزاد اس کا رشتہ ناتا برج بھاغا ے 
عرئرخ ہیں پریانی ء راجستوانی اور اودھی اور ارد ماگٹھی والے اے اپنے اپنے 
علاقوں ے ملاڑدے ہیں ۔اس انداز فکر کا سیب یه ے کم قدع زساے ے وہ زبان جو 
پندی ء ہندوی ؛ گلجری ؛ دکنی وغیرہ کے نام سے پکاری جاتی رہی اور "دور جدید 
میں ریفتد ء اُردوے معلٰٔی ء آردو اور ہندوستائی کے نام ہے موسوم کی جا رہی ؛ وہ 
بررعظم کی ساری زبانوں کے (ریاضی کی اصطلاح میں) ''عاد اعظم مشٹرک“ ی 
حیثیت رکوتی ہے ۔ اس کا تجرید ہمیں اس وتت غاسص طور بر ہوا جب ”دیوات 
حسن شوق'' مرتتب کرے وقت حسن شوق کی ایک مٹنوی ''میزبائی ناہے؛ٴ 
ابتدائی سو شەر ہم نے پنجابی ء سندھی ؛ ۔رالق ء پشتو ء گجراتی ء مروٹی اور 
بلوچی بولئے والوں کو دے دے اور ان سے اپنی اپنی زیانوں کے الفاظ کی فہرست 
بناے کے لیے کہا ۔ فارسی ء عربی ؛ ترق اور ہندوی کے الفاظ ‏ فہرست ہم ۓ 
خود بنائی ۔ جب یم فہرستیں آئیں تو معاوم ہوا کہ اب ایک لفظ بھی ایسا باق 
ہیں رہا تھا جے ہم غالص اُردو کا لفظ ہہ سکیں ۔ چی عمل صرف و نمو ی 
سطح پر ہوا ۔ ہر اصول ایسا تھا جس ہر دوسری زبان والے اپنا دعویٰ کرۓ تھے ۔ 
اس تیرے کو بڑھا کر اگر برعظم پاک و پند کی دوسری بولیوں اور ژبانوں 
کو بھی شامل کر لیا جاتا تو بھی نٹیجہ کنا ۔ غرض کہ اس زبان میں آربائی و 
دراوڑی الفاظ و اصولر قواعد بھی موجود ہیں اور سامی و تورانی بھی ۔ لیکن سپ 


مت 


اس عد تک اور اس تواژن ہے ملے جلے ہیں کۂ اس کی وت اظہار کو بڑھاے 
ہیں اور مل کر ایک اکائی بناے ہیں ۔ برعظم کی اسی _لسانی وحدت اور کم و بیش 
ساری زبالوں کے غاد اعظم مشھرک کا نام ۶]ردوا؛ ے ۔ 

ختاف زژمانوں میں اس کے سراکز بدلتے رے ۔ جیسا کہ اس جلد کے مطالعے 
سے اندازہ ہوا ہوگا؛ پہلے سارے شال مس اس ےۓ رنگ چجایا ۔ پھر ایک غاص 
مائۓ میں گجرات اس کا سکز رہا اور وہاد سے اکبر کی فتح گجرات.(۹۸۰ھ/ 
۱۵۲ع) کے بعد یہ سکز دکن نچ گیا جہاں ۔ۂی "دور سلطنت میں یہ زہان 
پہلے ہی جڑ پکڑ پکی تھی ۔ اؤرنگ ژیب کی فتوحات دکن ے جب شال اور 
جٹوب کو ملا کر ایک کر دیا تو ایک آیا معیار ژبان و ادب : جے اس رماے 
کَ اور پھر بعد تک ”ریختہ؟' کے ام ے بکارا جاتا رہا ء وجود میں آ گیا ۔ ول 
دکنی کے بعد اس کا نیا کز دہلی قرار پایا ۔ اب شال ۓ دکن کی روایتر ادب 
سے فِض ہا کر اپنے غوذر جگر ےے ہے سینچإ اور اس میں شعر و ادب کے بیش جوا 
جواہر پاروں کا اضاه کیا ۔ روایت کے دھارے کے راستوں کو اس جلد کے ایک 
ساتھ مطالعے ے دربافت کیا جا سکتا ے ۔ملے اس ژبان کی روایتك ے دیسی 
عٹاسر سے دل کھول کر ا_تناذہ گیا ۔ ہت وی زبائون کے الفاظ : تلءخات ء امطورء 
علامات ء تشببہات اور اصناف و اوزان کو اناہار کا ذریعہ بنایا اور اس میں ہے وہ 
سارا رس نچوڑ لیا جو نچوڑا جا سکتا تھا ۔ 

شال میں اسر ٹزو لے کر غاہشنہاں کے ”دو الک“ بی 'اقزات 'ازارنا 
رے ہیں ۔ دکن میں ”کدم راؤ ہم راو“ والے نظامی ہے میران جی شس العشاق 
تک اسی پندوی رو'یت کا عمل دعل رہٹا ے ۔ گجرات کا ادب شروع سے پندوی 
روایت کے زبراثر رہتا ے ۔ ہہاں لی عرتبە فارسی اثرات کی ہہت ہل سی جھاک 
اہ علق کل دی کے زان محسوص ہوی ے اور پھر خغوب غلد چڈی ٹارسی اصناف ؛ 
عور اور علامات استعال کرےۓ نظر آے ہیں ۔ یہ اثرات بیجاہور میں اہراہم عادل 
شاہ ٹائی جات رو )م جج ٭٠‏ غرے ٦٦؛ع)‏ سس ذور تک باق زرتے بہچاے 
عگت گەُرو کی تا:یف " کتابِ نورس“ گہرے ہندوی اثرات کا اظہار کزیق ے ۔ 
مال کے 'ابراہم :امں'' میں ہندوی اثرات دبنے شروع ہوۓے ہیں اور قارسی اثرات 
نمایاں ہوے ہیں ۔ فارسی و پندوی اثرات کی یہ کشمکش عدعیٰ ء مقیعی؛ شابی؛ 
نصرق اور ہاشعی کے ہاں جاری ربہبی ہے لیکن وقت کے ساتھ ساتھ فارسی اثرات ؛ 
لال دوا کے داۓ کی طرح ء اس روایت کا رنگ بدلۓے رہتے ہیں ۔-عور و اصناف تو 
عیدل کے ”ابراہم نا“ کے بعد سے فارسی ہو جاے ہیں لیکن بیجاہوری اسلوب ہے 


۹ 


بطن ہیں ہندوی طرز احساص اوز ذغھرۂ الفاظ آخر وآت تک زندہ و ہاق راتے ہیں ٭ 
ادھر گولکنڈا میں فارسی اثرات شروع ہی ہے نمایاں ہیں لیکن یہاں بھی ہندوی 
اثرات بنیادی کردار ادا کر رہے ہیں ۔ خود مد تلی قطب شاہ کے کلیات میں ء 
جہاں فارسی اثرات ؛ اعتاف و غضور اور ذغرۂ الفاظ اور آہنگ و لمج اُس -27 
رنگ سخن کو نکھار رے ہیں ء؛ وہاں ہندوی اسطور ؛ روایت اور ذخیرۂ الفاظ کا 
رنگ بھی چوکھا ے ۔ وجہی کی شنوی ''قطب مشتری؟' میں بھی یہ اثرات موجود 
ہیں ۔ غواصی کی ''سیف الملوک ہدیع الجال'' میں بھی یہ واضح طور پر نظر 
آے ہیں ۔ لیکن وجہی کی ”سب رس“ میں فارسی لثرات گہرے ہو جاۓ ہیں اور 
عبداللہ قطب شاہ کے طوبل َدور حکوست میں فار۔ی روایت ادب کی واحد روایت 
ان جاتی ے ۔ لیکن اس کی ''زمین؛ اب بوی بندوی ہی ربّی ے ۔ اس روایت کو 
جاےّ میں اورنگ ژیب کی طویل سخزٰات دکن لے بہت سدد کی ۔ مغلوں کی ژبان 
فارسی تھی اور خود شال کی اُردو پر فارسی الفاظ کا اثر گرا تھا ۔ مغلوں کی 
فتوحات کے ساتھ ساتھ فارسی اثرات بڑھتے گئۓے اور شال کی زبان ۓے جتوب کی 
زبان پر اثر ڈالنا شروع کیا ۔ فاعح نے مفتوح کی زبان کو متاثر کیا تو مفتوح 
ہذیب ۓے فاخ تہذیب کے بطن میں اہی ادی روابت اور ارز احساس کو پیوست 
کر دیا ۔ فایح و مفتوح تہذیب کے اسی سنگم پر وی دکنی کی آواز ۓے سب کو 
لہلوٹ کر دیا ۔ ول ے قدع ادب ى روایت کے زندہ عناعر کو اپنے آھ رف میں 
لا کر فکر و اظمار کی سطح پر ایک نیا معیار قاثم کیا جو ''رفتہ“؟“ کے نام ے 
موسوم کیا جاتا ے ۔ یہ وہ نی سطح توی جہاں شال ؛ جنوب اور سارے ہر ِعظم 
کے تخلیقی ذہنوں کی آرزوئیں تکمیل پا رہی تھیں ۔ ولی کا یہ معیار رففتہ ائنا ٭قبول 
ہوا کہ سورت کے عبدالولی عزلت ؛ دکن کے داؤد و سراج ء گجرات کے بوسف زلیخا 
والے اسین ؛ پنجاب کے لاصر علىی سرہندی اوز شاہ سراف ٤‏ سندھ کے بجر عحود صابرء 
سرحلہ کے عبدالرحمٰن باہا ہہار کے عبدالقاذر بیدل ؛ دہلىی کے فائزء جعفر زی آپرو ٤‏ 
شاہ حائم ؛ کرناٹک کے اہ قراب ء مدراس کے مد باقر آکاہ اور بر عم کے اول و 
عر ہی چھوۓ پڑے سب شاعروں ے اس نئے معیار کو واحد ادبی معیار ےۓ 
طور پر تسلیم کر لیا ۔ وی کا بی کارنامہ ے کە اس ۓ فارسی رو'یت کو اُردو کے 
قالب میں ڈھال کر ایک طرف ‏ معاشرے کی اس خوارش کو بھی پورا کر دیا 
کہ وہ فارىی روایت کو اپناۓ رکھٹا چاہپتا تھا اور ساتھ ساتھ اس 'مشکل کو 
بھی حل کر دیا کہ فارسی میں اہی خلیقی قوتوں کا اظہار نئی لسل کے لے 
دشوار ہو گیا تھا ۔ اس طرح ولیں ۓ اُردو زبان و ادب کے ارتقا کو جدید دائرے 


٭ ۹ 


ہیں داغل کر دیا اور فارسی روایت کو ایک لیا عروج دے کر اے آردو زبان و 
ادب کا مقگدر بنا دیا ۔ اسی روایتر زبان و ادب کے فروغ کی وجہ سے لصرق ؛ 
جو ولی دکنی ہے بڑا شاعر تھا ء ٹکسال باہر ہو کر تاریچ کی چھو ی میں جا گرا 
اور ولں دکئی کا ام آج 0.- ای طرح زندہ سے > 

قج ادب انوی اثرات اور روایت کے أتار چڑھاؤ ہے عبارت ے اور تدع 
زوایت کی لہروں کا پیچ و ثاب انوی رجحانات کی عکا یکرتا ے ۔ سردہ یا ناکارہ 
روایت کو چھوڑ کر ء عصر ‏ ۔حاضر کے تقاضوں کے مطابق ء زندہ طرز احسداس کو 
اپنانا ہمیث: ہے تغلیقی ذہنوں کا شیوہ رہا ے ۔ یہ یوغبی ہوتا آیا ے اور یونھی 
ہوتا رے گا ۔ 


جا 2 ا 


پا کستان میں آردو 


پنجاب اور آردو 


”اُردو زبان اور لٹربچر کی تاریخ کے لیے جس قدر مسالہ کن ہو 
جمع کرنا ضروری ے ۔ غالبا پنجاب میں بھی کچھ پرانا مساله 
موجود ہے۔اگر اس کے جع کوئے میں کسی کو کامیابی ہوگئی 
تو مؤرخ اُردو کے لیے نئے سوالات پیدا ہوں گے“ ۔ 

(ماخوذ از مکتوب علامم اقبال ہے سی یہ 6۱( 


(١) 


قدیم ادب کے اس تفصیلی مطالعے سے ہم روایت کی دھوپ چھاؤں اور اُس 
کے اتار چڑھاؤ کے منظر کو اہی آنکھوں ہے دیکھ چکے ہیں ۔ شمالی پند ء گجرات 
اور دکن کے ادىیات کا مطااعمد کرتۓ بووۓ ہم نے اہلِ پاجاب قی خدمات اور 
ژبانر اُردو ہے ان کے گہرے قدیج تعلق کا ذکر اس جلد میں جایجا کیا ے ۔ ہم 
ۓے یہ بھی لکھا ے کم پنجابی لہجہ ء آہنگ ءہ تلفتظ اور عاورہ شروع ہی سے 
اُردو ژبان کے مزاج اور خون میں شامل رہا ے ۔ آردو کو آبل پاجاب ہی ۓے 
اپنے سینے ے دودھ پلا کر پالا پوسا اور بڑا کیا ے ۔ اُردو کی ووایت اور تارخ 
میں پنجاب اسی طرح شامل ہے جس طرح انسانی رگوں کے اندر دوڑۓ ہوئۓ تازہ 
خون میں سرخ و سفید جسیے ۔ تارب گواە ے کہ شال سے جو لوگ دکن ؛ 
اتا اور عللوہ ک خرف کے ائں وم لوگ بھی خی خہل می آباۃ بین میں 
بادشاہوں ہے لے کر ٭پاپی پیشہ اور دوسرے سب طبقوں کے لوگ شامل تھے ء 
پجاب و ملتان و سرحد کی طرف ے آ کر بر عظایم کہ طول و عرض میں پھیلے 
تھے ۔ اِسی لیے پنجاب اور اُردو کے تعلق کو دیکھئے کے لیے ئە صرف ان مشاپبر کی 
خدمات کا جائزہ لیٹا ہو ػ5 جو ساری عغمر پنجاب میں رے بلکە أن کا بھی جو پتجاب 
ہے جا کر سارے برعظم کے طول و عرض میں اہی تخلیقی صلاحرتوں کے جوہر 
دکھاۓے رے ۔ پروفیسر حمود شیرانی اہی معرکۃ الارا تصنیف ''پنجاب میں اُردو؟' 


۳ 


با 


میں اس بات کی وماحت ان الفاظ میں کرۓے ہیں ؛: 

"'غزلویوں کے قبضے میں تمام پنجاب ؛ سندھ اور ملتان تھا ۔ ہائسی ء 
سرستی اور میرٹھ تک ان کے قبضے میں تھے ء بلکہ یوں کہیے دہلی کے 
قریب تک پھیلے ہوۓ تھے ۔ اتتے بڑے علاقے کے عالی و مل انتظام 
کے لیے عتّال کو اس ملک کی زبان سیکونی ضروری تھی ۔ چونکہ لاہور 
ہند کا دارالسلطنت تھا اس لیے ظاہر ے کہ اس خطّے کی زبان کو اس 
عہد کی حکومت اور مسلائوں ۓ ترجیح دی ہوی ۔ یہ خیال کرنا کہ 
جب تک سسلان پ:جاب میں آباد رے ء انھوں ۓ کسی ہندی زبان ہے 
سروکار لء رکھا اور جب ب:جاب ے دہلىی گئے تب برج بھاشا اغتیار کی ؛ 
ایک ناقابل تبول غیال ے' . .., قطب الدین کے نوجی اور دیگر 
متوسلین پنجاب ے کوئی ایسی ژبان اپنے ہمراہ لے کر روائم ہوے ہیں 
جس میں خود مسلان ةومیں ایک دوسرے سے کلم کر سکیں؟ . 

دلچسہی تا اس یں ے کہ غیاث الدین پنجابیوں کے لشکر کے ساتھ دہلی 
ہیں داغل ہوتا ے جس ے وہاں آباد ہو کر ذہلی ػی زبان ہر ے حد 
اثر ڈالا ہوگا ۔ ۔ . جب فنارمنوں کی فتح تۓ انگریزی ژبان پر ایک نہ 
مٹلنے والا اثر ڈالا اور ہعیش کے لے اس کی رفتار کو بدل دیا تو ہم اندازہ 
کمر سکتے ہیں کہ دہلىی ہر ان پنجابیوں ۓ کس قدر ائر ڈالا ہوگا ..ء 
تغلقوں کے عہد میں دہلی میں جس قسم کی زبان بوی جاق تھی ؛ اگر ہم 
کو اس کے مموۓ دیکھٹا ہیں تو قدیم دکئی اردو کے ادبیات دیکھۓ 


پایی٣۔؛؟‏ 
سوئشیکار چٹرجی ے بھی کم و بیش اسی خیال کا اظہار حسب ڈیل الفاظ 
کارے کی 


”پنجابی مسلان جو “ترک افغان فاتسین کے ہعمراہ نئے دارالحکومت دہلی میں 
آۓ ء سارے پندوستانیوں میں سب ے ژیادہ اہعیہت کے مالک تھے ۔ وہ 
دہلل میں اہی وہ بولی بواتے آۓ تھے جو دہلی کے شالیف اضلاع اور 


١۔‏ پنجاب میں اُردو :ٍ از حافظ مود شیرائی ء کتاب نا لاہور؛ طبع عوم ء 
سص وخ ۔ےٹ ۔ 

۲< ایضاً : س ےہ ۔ 

پے ایضا: صہے۔ 


رت 


شال مغری علاقوں کی زبان ہے حد درجہ مشاہہت رکھٹی تھی ۔ انھوں 
ےۓ اس زبان کو ؛ جو کاروباری زبان بن گئٔی تھی ء لہجہ و آپنگ دیا 
اور اس کے نقش و نکار کو باۓ سنوارۓ میں اہم کردار ادا کیا١‏ ۶ 
تدم دکئی اور گتُجری اپ میں یہ اثر اس لیے واضٰح اور عایان ے کہ ابھی 
ختلف لہجے ء مختلف اثرات اور الفاظ و آپنگ مل کر ایک نہیں ہوئۓ ہیں ۔ جب 
یہ اثرات ایک وحدت بن کر غصوص شکل اشتیار کر لیتے ہیں تو ہم اس بات کو 
بھول جاے ہیں کہ اُردو زبان کی یہ مغغصوص کل ؛ آپنگ اور لہجه کن کن اثرات 
ے مل کر بنا تھا ۔ 
تار شاہد ے کہ پنجاب و سرعد کے علاقے بی وہ علاقے ہیں جو ہش 
ہے فاتمینر برعظیم کی گزرگاہ رہے ہیں اور بھی وہ علاقے ہیں جہاں مسلانوں کا 
واسطہ سیاسی ء؛ معاشرق, اور نہذیی سطح پر یہاں کے باشندوں ہے پڑا جن میں 
بودھوں اور پندوؤں کے علاوہ دوسری اقوام بھی شال تھیں ۔ اہل اسلام سندھ 
میں بہلی صدی ہجری میں آ گۓے تھے جن کے اثرات کا مطالعب ہم ”'سندھ میں 
ارذوٴ؟؛ کے تحت آیندہ باب میں کریں کے ۔ لیکن مسلإانوں کی آمد کا اصل و حتیقی 
راستە یہی تھا جس کے اثرات اس برعظم کی آیند تاریخ پر گہرے بڑے ۔ بھی وہ 
علاقہ ے جہاں دو مَہذیبیں ء دو تّدن اور دو عقہدے ایک دوسرے ہے ملے اور 
پھر یہ اثرات سارے برعظیم میں پھیل گئے ۔ ےم ہے وع میں الپنگین ۓ 
سرحد و پنجاب کے کوہستانی علاقوں ہر حملہ کیا اور اُس کے بعد اُس کے جانشین 
سلطان سبکتگین نے ےمم وع میں جےپال کے حملے کے جواب میں حمام کیا 
اور اے شکست دے کر لمغان ے پشاور تک کے علاقے پر قبضہ کرکے ابی 
حموست کی بنیاد ڈا ی ۔ سلطان سبکتگین کے بعد محمود غزنوی ے .وہ ۰۰ع 
اور پھر ,وحم ,. . رع میں حملہ کر کے پنجاب کو فتح کر لیا اور ۵٥/۱۰۱۰۰ع‏ 
ہی اہے اہی سلطات میں شامل کر لیا ۔ اس کے بعد ۱۱۹۰/۸۸ء تک 
آل_ غزن یہاں حعکوبت کرۓ رے ۔ دیسی ہاشندوں کی ایک بہت بڑی تعداد ۓ 
یہی سب سے بہلے اسلام قبول کیا اور ایک کثبر تعداد میں “ترک ء افغان ء ایرانی 
اور دوسری ٭علم اقرام بھی سب سے پہلے اسی علاقے میں آ کر مستقلا آباد ہوئیں۔ 


1- انلو آرین اینڈ ہندی : ایس ۔ کے ۔ چٹرجی ؛ ص ۸ ۔ ودر ۱+ ورئیکار زاسرچ 
سوسالی ؛ گجرات ء ۲م۱۹ع ۔ 


۵ ٦ 


لاہور ِسی ”نے کاچر کا ابتدائی سکڑ تھا١‏ ۔'' 

تہنیی اور سیاءنی سطح پر اس وقثت لہ معاشرہ ایگ منجمد معاشرہ تھا ۔ 
مسلانوں ىق ترق پذیر تہذیب ء عقیدہ ؛ زبان اور معاشرت ۓ اس میں عملِ حرکت 
پیدا کر د<یا ؛ اسی کے ساتھ مسلائوں کے الفاظ یہاں کی زبانوں میں شامل 
بے لکنا اور رفتہ رفتہ ایک ایسی غخلوط و مشترک زبان وجود میں آۓے ىٌ جے 
سہوات اور ضرورت کے لے دونوں قوسیں استمال کرق تھیں ۔ آےۓ والے مسلان 
زندوؤں کے الفاظ صحیح لفظ و لہج ے ادا نہی: کر سکتے ہوں گے ۔ اسی طرح 
پادو عربی اور فارسی کے الفاظ: اپنے غخٛصوص صوق نظام کے مطابق ادا کرے ہوں 
گے۔ اور چونکہ ایک دوسرے کے الفاظ کا استعال اس 'دور کی معاشرق ضرورت ٢وی‏ 
اس لیے لفظوں ی یہ بگڑی ہوئی شکل عام و سوج ہو کر ایک نے روپ میں ڈھل 
گئی ہوگ اور یہی اُردو کی ابتدائی شکل ہوگ ! بعٔی ایک ایسی زبان جس میں اس 
علاقے کی مختلف زبائیں بولۓے والے لوگ ایک دوسرے ہے گفتگو کرتے ہوں کے ۔ 
مسعرد سعد سلان (م ۔ نہ ۱۱۰ءع) کا ''دھوان پندی* اس دور کی اسی سوجہ 
و عام ژبان میں ہوگا ۔ اگر یہ دعتیاب ہو جاتا تو لسانی مسائل کی بہت سی کتھیاں 
ساجھ جاتیں اور اُردو زبان کے ارتقای گم شدہ کڑیاں مل جاتیں ۔ اسی کے 
پیش نظر شیر علی خاں سرخوش لکھتۓے ہیں کہ ''اردو زبان کی نہایت ابتدائی شکل 
و صورت پنجاىی ہی ے٣“‏ ۔ اور ”اردۓ قدیم پنجای ے ماخوذ ے٣‏ ۔ پنجای 
کے بارے میں پنلت برجموہن دقاتریه کیٹی سحوم کا یہ خیال بوی قابل_ توجم 
ے کہ 'پنجای کے بارے میں دو خغاض باتیں ذکر کے قاہبل بس ؛ ایک تو یب کہ 
شورسیئی پراکرت کے آثار جس قدر پنجابی میں ہاۓ جاے ہیں اور آج تک موجود 
ہیں ء اتنے کسی اور زبان میں نہیں پاۓ جاتے ۔ اور دوسرے یہ کہ غبر ملق 
الفاظ ے سیان نوازی کا برتاؤ سب سے پہلے اس کے حعے میں آیا ۲“ 

یس سہان نوازی پنجاب کے لیے کوئی بی چیزڑ نہیں تھی ۔ صدیوں سے جو 
قومیں ہاں آئیں ء ئە صرف ان کی ہذیب و "ملدن کے اثرات اس علاقے کی تہذدیب 


رہ کیغیە :از برجموپن دتا تریه کیفی ؛ ص ہء ء مکتبےٴ معین الادب لاہورء 
طبع دوم ؛ ۱۹۵۰ع “ 2ئ8 

-- تذکرۂ اعجاز سخن : حصہ اول ء صنحد ز ء سلسلہ سّم ظریف ہکڈہو ء لاہور ۔ 

پے ایضاء صفحب خ ۔ 

ہمہ کیفیں :جس ےٹ ۔ 


ۓ ۹ ٹا 


میں سرایت کرتے گئۓ بلک مختلف زبائوں کے الفاظ بھی یہاں کی عام ہول چال 
گی زبان میں شامل ہوے رے ۔ آریوں کی آمد ےٌ پہلے دراوڑ اور دراوڑوں سے قبل 
مندا نامی ٹبائل یہاں آباد تھے ۔, ان کے الفاظ آج بھی پنجابی اور اس کے واسطے 
ہے اردو میں موجود ہیں ؟ مثلڑ !'"منڈی؟؛ پنجایی اور اُردو میں سر کے معی میں 
اعتعال ہوتا ہے ۔ اسی طرح ئٹھری؟ پنجابی عق کشھر معی پغر آج بھی مستعمل 
ے ۔ قدیج اُردو میں ”"”کْھرۂ اٹھی معنی میں استعال ہوتا تھا لیکن اب اردو میں 
'اُھرا' صرف جانور کے پاؤں کے لیے مخصوص ہے ۔ منڈی لفظ ”پیڑمی“ بمعنی 
نسل آج بھی پنجای اور اُردو میں مستعمل ے ۔ ''سُندرا“ٴ معنی 'بالی' پنجابی اور 
اردو میں آج بھی استمال ہوتا ے ۔ اسی طرح 'مندی میں ”'ہڈولا؟ پنجایی می 
چلکھا اور اُردو میں ''چولہا““' ہے ۔ کاجر (کاجل) ہ آنپل ء بھٹی ء تسلا ء چہی ؛ 
پہندا وغیرہ "منڈی الفاظ آج بھی پنجابی و آُردو میں عام و سستسل ہیں ۔ تلاش 
کھرۓے ہے ایسے الفاظ کی طوبل فہرست بنائی جا سی ے ۔ 

اسی طرح بوائیون کے دور حکومت میں یونائی اثرات بھی پنجابی زبان میں 
شال ہو جاے ہس ؟ مثلً ہولائی١‏ الفاظ کائون : دپھترا ء بھیلگم ٤‏ تاپھو وکٹری 
وغیرہ پنجاقی میں کون ؛ دپھٹر ؛ بلگم ء تبوت اور کٗڑی کی شکل میں اور اُردو 
میں قاتون ء دفٹر ء بلغم ء تابوت ؛ کٗڑی (لڑک) کی کل میں آج بھی ملتے ہیں ۔ 
ای طرح ابل پنجاب کی زبان میں ساکا ؛ کشُشان ء گوجر ؛ جاٹ اور "پن اقوام کی 
زبان کے الفاظ بھی شامل ہو جاےۓ ہیں ۔ یہ اثرات جتنے گہرے او رکثرت ہے تھے 
ُسی لحاظ ہے زبان و ہذیب کا ڈھانھا بھی بدلتا گیا ۔ مسلانوں کے اثرات گہرے 
اور دور رس تھے جتھوں نے اس نہذیب اور زبان کو ایک نیا روپ عطا کیا ۔ 
جب مسلان اس علاقے سے نکل کر برعفلیم کے طول و عرض میں بھیل گۓ تو ان 
گی یہی عام سٹٹرکے رابطے ى زبان نئے علاقوں کے لسانی و مہذیبی اثرات ٹہول کرتیق 
ہوئی ان کی فتوحات کے ساتھ برعظیم میں پھیاتی چلی گئی ۔ اس زبان کا اثر دیکھٹا 
ہو تو قدیج آردو کے اہبتدائی تموۓ دیکھے ۔ آپ کو دونوں زبائوں میں گہری 
ممائلت و سشابہت کا احساس ہوکا ۔ دلچست بات یء ے کم جینے جیسے پیچھے کی 
طرف چلٹے جائیے : اس قربت کا احساس بھی بڑھتا جاۓ گا ۔ آج جب اُردو زبان کا 
عیاو او ز کبنڈا رر اواب فور خاطف قراتامن “راک جان ہز کر یں + اس 


ے۔۔۔عجشؤوییچعچہععسح 


ر۔ علاقائی ادب مغربی پاکستانِ :ٍ جلد اول ء ص پ رء ء پنجاب یولیورسٹی ء لاہور۔ 
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اولین تعلق کو حسوس کرنا خاصا مشکل ہو گیا ے ۔ لیکن قدیج دکئی اور پنجای 
کے تلقَظ ؛ لہجہ ؛ اقعال ؛ غرائر ؛ ذُغیرۂ الفاظ ؛ علاستر فاعل ”اۓ ۶ کا نہ ہایا جاٹا 
اور جملوں کی ساغت کے مطالعے ے اس بات کی آج بھی تصدیق ہو سکی ے ۔ 

اس دی کے اوائل! میں ء جب اپلِ پنجاب اس بات کا دعوعل کر رے تھے 
کہ اُردو کا مولد پنجاب ے اور اہل زبان اس دعوے کو تسلیم کرئٹے میں 
پس و پیش کر رے تھے ؛ اس وقت تک قدیم آرذو کے وہ عغطوطات سامنے نہیں 
اۓ تھے جو .مو وع کے بعد٣‏ شائع ہوۓ اور جن کے مطالعے ے یہ بات سامنے 
آئی کہ پنجاب کا آردو ے وہی تعلق ے جو ایک ماں کا ابھی بی ے ہوتا ے ۔ 
وی پیاہ کر کپیں چلی جائۓے لیکن ماں اور بی کا ازلی رشتە اسی طرح قائم 
رہتا ے ۔ اور چولکہ ماں کبھی ڈائن نہیں بن سکتی اسی لیے اُردو اور اہل پنجاب 
کا یہ رشتہ اتا آج بھی اُسی طرح ائم ے ۔ پنجاب کے مسلانوں ۓے اس سطح پر 
ہعیشہ قوسی نقطہٴ نظر کا ثبوت دیا اور کبھی سمجھوتا نہیں کیا۔ .و وع میں 
جب ڈاکٹر ہرتول چندر چٹرجی وائس چالسلر پتجاب یونیورسٔی٣‏ ےۓ سالائب جلسہٴ 
تنس انعامات منعقدہ ہم دسنمبں ۸, وع کی افتتاحی تقریر میں یہ تھویز پیش کی 
کس صوبہ. پنجاب کے مدارس میں اُردو کے بجاۓ پنجابی زبان کو را کیا جاۓ تو 
علابے اقپال ء علی امام ؛ منٹڈی بوب عالم ؛ سمنشی سراج الدین اور دومرے 
اہل علم اس تمحریک کے غلاف نہبرد آزما ہوگۓے اور اے نا کام بنا دیا ۔ اس دور 


رہ بد بمث ہمیں اس صدی کے اوائل میں ہھت سے رسالوں اور اخباروں میں مل*ّی 
ے ۔ 'خزن'' لاہور ۳, و وع میں ید بحث شروع ہوئی اور مختلف اوقات میں 
۹٦ع‏ تک جاری رہی ۔ ”سول اینڈ ملٹری گزٹ؟“' ۵ جٹوری ۵ ۱۹ع اور 
'اردوۓ 7 ے بھی اس حث ہیں حصہ لیا ۔ ”'پیسہ اخبار“ لاہور می 
برسوں یہ عحث چھڑی ربی اور اہل_ پنجاب ۓ دعوعیل کیا کس اُردو ؤبانِ 
در ال منجھی ہوئی پنجایی زبان ے ۔ اس کے اثعال ععوماً پنچابی ہیں مگر 
تھوڑی سی افیس قبدیلى کے ساتھ استمال میں لاۓ گئۓ ہیں“ (بیسہ اغبار؛ 
ؿ مارچ ۹ , و رع ء ص س)۔ بحوالد ''پنجاب میں اُردو“' از مچد اکرام چغتائی ء 
ص .ےم ء سالناےم ”فنون“ لاہور ۹۹ع ۔ 
پ۔ حیدر آباد دکن میں دکنی عغطوطات کی اشاعت کا سلسله کم و دش ۹۰۰ ۱ع 
کے بعد ے شروع ہوا۔ 
س۔ پنجاب یولیور۔ٔی کیلثر ۹۶۹ء۶ ۔ ۰ 1و یع؛ سض ٹچضیفج می ؛ غرالہ 
پنجاب دی اُردو دہ اکرام چغتائی ؛ سس ہےں؟۔ 
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کے اغبار اور رسالے اس بات کے شاہد ہیں ۔ 

سرخوش نے م۲ ۹ع میں ”نذکرۂ اعجاز سخن“ اسی نقطہٴ نظر سے سرتتب 
کیا اور اس ساری بحث کے لے راہ ہموار کر دی جسے رو ع میں پروفیسر 
ود خاں شیرانی ۓ ای تصنیف ''پنجاب میں اُردو“ میں زیادہ تفصیل کے ساتھ 
لکھا ۔ سرخوش ہے اس محث سے بہی نتیجد لکالا تھا کە ٭اردوے قدج پنجاىی ے 
ماغوذ ے'۔“ پنڈت کیفی بھی طویل بحث کے بعد اسی نتیجے پر پہنچے او ر کہا کە 
”اُردو زبان پنجاب میں پیدا ہویق۴ ۔“ شیرانی ۓے بھی تارینی اور ہذیبی و ل۔انی 
دھاروں کی روشئی میں ہی نتیجد اغذ کیا کە ' اُردو اور پنجابق کی صرف کا ڈول 
مام تر ایک ہی منصوے کے زیراثر طیار ہوا ے٣۔'‏ آئیے اب لگے ہاتھوں ان 
عوامل کو بھی دیکھتے چایں جن کی بنا پر ایک ایسی تہڈیی و لسانی فضا تیار ہوٹی 
جس میں آردو زبان کی نشو و ما کے لیے راستم ہعوار ہو گیا ۔ اس سلسلے میں یم 
چند باتیں قابل توجه ہیں : 

(ر) پنجاب ؛ جس کا نام بھی مسلالوں کا رکهھا ہوا دے ء ہیئم ے 
ختلف اقوام کی آماج کہ یا راہگزار رہا ے ؛ اس لیے اس علاقے کی 
زبانِ پر دوسرے علاقوں کی زبان کے مقابلے ہیں ؛ سب ے زیادہ 
بیرونی الفاظ سب ہے پہلے داغل ہو کر جزو زبان بن گئے ۔ 
دراوڑوں ہے پیلے کی "منڈا قوم ہے لے کر سسلانوں ی آمد تک یہ 
ساحله ہعیشہ اور مسلسل جاری رپا ے ۔ اسی لیے یہاں کے لوگوں 
میں جذب و قبول ء مان وازی ؛ کھلے دل ے نئی باتوں اور تی 
چیزوں کو قبول کرۓ کا رجعان زیادہ رہا ے ۔ 

(م) مسلانوں کی آمد سے بہت پہلے جو مشترک زبان یہاں راہ تھی اس 
میں عتلف زبانوں کے اثرات نے ایک ایسی لسائی شکل پیدا کر 
دی تھی جسے محتلف اقوام آسانی سے استعال کر سکیں ۔ ید بات 
قرین قیاس ہے کہ آج کی طرح اس وقت بھی بختلف علاقوں کے لوگ 
ختلف بولیاں بولئے ہوں کے لیکن مختلف علاقوں کے درسیان رابطے 

و لذکرۂ اعجاز سخن : حصہ اول ء صفحد خ ۔ 
پ کیفیە : ضس وع ۔ 
م۔ پنجاب میں آردو : ضس م٠۱‏ ۔ 
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کہ لیے ایک ایسی زبان ا۔تمال میں آئی ہوگی جسے سب علاقوں کے 
لوگ سمجھتے اور بولتے ہوں گے ۔ یہ زبان ہمیں یہاں کے ۔ذہٍی بلاغ 
استعمال کرتے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ یہ مذہہی سبلغ بودھ مذہب 
سے تعلق رکھتے تھے لیکن اس ىذہب کے وُوال کے ساتھ ہی ان کے 
خیالات پر ہندو بوگیوں کا اثر بہت ممایاں ہوگیا تھا ۔ یم مذہبی مبلخغ 
سدعی کہلاے تھے ۔ بایا گورکھ ناتھ انھی سدعوؤژں ہیں ہے ایک 
تھے اور ٹاتھ ہنٹھی اسولوں کی قبلیغ کرۓ تھے۔ پنجاب کے علاتے میں 
اتھ پنتھیوں کا زور تھا اور تک کی بہاڑیوں کے قریپ بالا ناتھ جوق 
کامٹھ ان کا سکز تھا ۔ گورکھ ناتھ کا زسائہ پرتھوی راج کے عہد 
ے کچھ بعد کا زمائه ے ۔ ان, کے غیالات ہر اسلامی فکر کا گہرا 
اثر ملتا ے ۔ یہ لوگ مورق بوجا کے غلاف تھے ؛ ىذہی رسوم 
کو برا سمجھتے تھے ء ظاہر برستی کے غلاف تھے اور ذات پات کو 
ہرا مجھتے تھے ۔ ان کے نزدیک ایشور ایک تھا اور اس ٹک پہنچے 
کا ذریعہ معرفتِ لفس تھا ؛ لہ کہ مذہبی رسوم یا تیرتھ یاترا١‏ ۔ اب 
سوال یہ ے کہ گورکھ ناتھ اور أُن کے ناتھ پنتھی مبلاغ کیا زبان 
استمال کر ے تھے جس کے ذریعے أُنْ کا پیغام مختلف زبائیں بولۓ 
والے لوگوں تک پہنچ سکا ؟ پنجاب کی اس مشترک زبان کی تلاش 
میں ہاری نظر گورکھ ناتھ اور ان کے سریدوں یىی کتابوں پر جاتی 
ے ۔ یہ کتاری زیادہ تر سنسکرت تصانیف کا ترجمہ ہیں اور ان میں 
زان کا یه رنگ ملتا ے : 
سواسی کہم ہی گتُرو گوسائیں 
اہی جوسش سبد ایک بوجھپا 
لرانکھے چیلا کونڑ بدھ رے 
ست گرو ہوئی عا پلُھیا کیے ؟ 
یہ زبان تقریباً ایک ہزار سال کے بعد بھی ہارے لے اتنی اچنبی 


و۔ ہندی ادب کی تاریخ : ڈاکثر مد حسن ء ض ۹ ۲ ؛ اغبمن ترق اُردو پند ء علی گڑھء 
۵‌خ ‏ ٭ 
إ۔ ہندی ادب ى تاریخ :× صض سم اور ص یرہ+ء 
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ہیں کل گرم سك ذالدان کو نچچاق سگینں 

بت کت اس کا ومتس ناتا نے معلوم کر سکیں ۔ ”'سواءی 3 0 
گوسائیں“ آج بوی اسی طرح ادا کیا جاتا ے ۔ یه مذہی سبلاغ 
اسی زبان کو اپنے غخیالات کی تروبچ و اشاعت کے لیے استعمال کرتۓے 
تھے اور یی وہ زبان تھی جسے ہنجاب میں ختلف علاقوں کے لوگ 
یکماں طور پر سجھتے تھے ۔ 

(م) جب سسلان برعظم کے اس حصے میں داغل ہوۓے اور اے فتح 
”کر کی اتی علطنف' نین شال کیا تو کن عذیبی اثرات افر معاشرق 
ضرورت کے مت اس زبان میں سلائوں یىی زبائوں کے الفاظ داغعل 
ہوۓ لگے اور اس کی تشکیل_ نو کا سلسله شروع ہ وگیا ۔ مسلانوں 
کا کلچ_ فاغ قوم کا کاچر تھا جس میں آگر بڑھنے اور پھیلنے ى پوری 
نوت 7ات الفاظ اشیالات کا :ذرزعت* :۔اظطہان برۓیں!۔ الفاظ ٠‏ 
ساتھ نے غیالات بھی اس کلچر گ۔ رگ او ے میں سرایت کرۓ 
لگے اور یہاں کے منجمد معاشرے کے اندو عمل حرکت پیدا ہوگیا ۔ 
'عری ایرائی کلچر“' یىی روح ۓ یہاں ى زندی کو نیا رنگ زرپ 
عطا کیا اور اسی کے ساتھ اس قدیج زبان کی بنیادوں پر اُردو زبان 
کا نیا پیولٹٔی بھی تیار ہوۓ: لگا ۔ اس بات کو سوئثنتی کار چٹرجی 
ے سنے ۔ دیکھۓے وہ کیا کہتے ہیں : 

''اگر ہندوستانِ پر مسلم قبضہ نہ بھی ہوتا تو بھی لسائی تبدیلیاں 
روما ہوتیں اور ایک نیا لسانی 'دور شروع ہوکر رہنا ؛ لیکن جدید 
بند آریائی زبانوں ی پیدائش اور ان کے اندر ادب کی تخلیق اتی 
جلد نہ ہوق اگر مسلائوں کے زبراثر ایک لئے تہذیبی "دور کا 
آغاز نم ہوتا١‏ ۔“ 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ مسعود سعد سلان (م ۔ ۱/۵۱۵ ۱۲۲۰ع) 
ے جو زبان اپنے ہندوی دہوان میں استعمال کی تھی وہ پہی زبان 
ہرگی جے پنجاب میں ناتھ ہنتوی استعمال کرۓے تھے اور جس کا 
داثرۂ اثر سارے علاقوں میں پھیلا ہوا تھا ۔ اگر فرق ہوگا تو یہ 


و۔ انڈر آری اینڈ بندی : سص .و ۔ 
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کہ اس میں عر : فارسی ء ترک الفاظ زیادہ تعداد میں ہوں گے اور 
فکر پر اسلامی رنگ غالب ہوگا ۔ 
یہ سارے حالات و عوامل ء تاریخی شواہد ؛ تہذیی و لدانی دھارے اس بات 
کی نشان دبھی کرتے ہیں کہ اُردو کا مولد پنجاب ے اور جیسا کہ ئامور فاغل 
پروفیسر حمید احمد خاں صاحب ۓ لکھا ے کے 'اردو اور پنجاں ان سنی میں 
دو ختلف زیائیں نہیں ہیں جن معّی میں قرانسیسی اور جرمن زبانیں ہیں١۔۔“‏ اسی 
علاقے ے ىد زبان برعظم کے طول وعرض میں بھیلی اور پھر بختلف لسافی و 
تہذیبی اثرات ۓے صدیوں کے سفر کے بعد ؛ جو شال سے شروع ہو کر جتوب کے 
انمائی گوشوں تک چنچ گیا ء اے وہ ٹکل دے دی جو آج ہمی نظر آتی سے ۔ 
اسی لے پنجاب میں اس زبان میں تصنیف و تالیف کا سلسلہ ہمیں ابتدائی "دور ہی 
ے نظر آتا ے ۔ ”یه اس اس موجودہ سل کے لے باعثر حیرت ہو مگر مھ کو 
اس صداقت کے اظہار میں کوئی قاسل نہیں ے کم آور صوبوں ے قاع نظر اُردو 
زبان پنجاب میں قدیم سے ماک زبان مان لی گی ے ۔ ہارے اسلاف کا رویہ اس 
سسئلۓ کے متعلق بالکل واضح اور قطعی تھا؟ ۔“ پروفیسر شیرانی ایک اور جگم 
لکھتے ہیں کہ ”اُردو زبان اس صوے میں اس قدر مقبول رری ے کہ خود اہلِ پنجاب 
ے اس زبات میں نصاب تیار کیے ہیں ۔ ان میں سب سے قدیج مولوی ا۔حاق 
لاہوری کا ایک لصاب (فرح الصبیان) ے جو ہہ عہد شاہجہاں ے ن۵٥۰ھ/ء‏ ٦۱ع‏ 
کے قریب قالیف ہوتا ے٣“‏ . . . ''چوں کی تعلم میں بھی اس (زبان) ے کام لیا 
جا رہا ے۴ ۔ٴ“ 


(٢ر‎ 


پروفیسر حمید احمد غاں ۓے اہنے ای مضمون میں ؛ جس کا حوالم چھلے 
صفحعات میں دیا گیا ے ؛ لکھا ے کہ ”'قدیم اُردو حیرت ناک حد تک پنجای کی 
ر- ,ا81 ۔ع ,زطاوزد۶ ٤ٌصد‏ دالا تا ٤م‏ وئوعط ل۵٣‏ !ا۶اگ5 ہ٥نمت‏ عط٣'‏ 
۶۰ صتاص] ,“1962 ہودزاو امج من 130: اد۶“ ما اعطوزاط 
پہ مقالات حائظ محمود شیرانی : جلد دومء ضس ورو۔امرء مجلس تآرتی اذب 
لاہور ؛ ہورع ء 
ہہ ابضا: صوہپہر۔ 
ہم ایضا : سے ؟رء 


یناد 


طرح معلوم ہوتی ے؟' ۔ آئیے اس بات کو دیکھٹے کے لیے قدیم اُردو کا مطالعم 
کریں ۔ گجرات میں جس زبان کے مموتۓ ملتے ہیں ان کو دیکھ کر اس ”دور کی 
سوجءہ زبان اور اس پر ختلف اثرات کا اندازہ آج بھی لگایا جا سکتا ے ۔ قطب عالم 
زم ے۸۵٣۵‏ م۱ع) نے حضرت راجو قتال کی پیدائش پر گجرات کے شاء عمود 
سے فرمایا : 
''بھائی حمود خوش ہوء اساں تھیں وڈا تسا تھیں وڈا سانڈے گہر جلال 
جہالیان آیا١‏ ۔؛٤‏ 
ایک آور موتع پر فرمایا : 
“کیا ےے لوہ ے کہ لکڑ ے کہ پتہر ے٣‏ _؛؛ 
حضرت ات غالم کے فرزند شا عالم عرف شاہ منجھن (م-۸۸ ۸ھ ۸۴ء۱۰ع) 
2 بھی بہت سے فقرے قدیم اُردو کے ابتدائی خد و مال اور اش کے ءزاج و نؤعیت 
پر روشنی ڈالے ہیں 
ہک ڈوکرے : بعمی غغواں اے پ رک٣‏ رت 
'''جعاتر شاہیہ؟' کے یہ نقرے دیکھے : 
تہان راحے اسان غوے ؛ یعی "تو بادشاء و می وزٹی ۴ ٢٤.‏ 
ایک اور جگہ یك واقعبرباتا ہے کہ ''۔ذ کور تشد کہ روزے عخدوم سید واجو 
قدس سرہ“ ہسلطان فبروز اتفاق ملاقات آفتاد و در اول گفتہ از سلطان پرسیدلد 
'”کاکا فیروڑ چنکا ے'؛ ۔ سلطان مرحوم گفت کہ خوزادہ پرسش فرسود '' کا کیا چنا 
لد یعی لیک 0ئ ات 
زبان و بیان پر جی اثرات دکن میں ملتے ہی اور واضح طور پر معلوم ہوتا 
ہے که صرف و مو ؛ ذغیرۂ الفاظ ء تلفلّظ اور لہجد و آپنگ ہر پنجاں کے اثرات 
ے ہیں ۔ حضرت شاہ برہان الدین غردب (م - ۰۸ء ۱۳۳ع) سے ہیں عائشہ 


لے عفد الکرام : معمشفہ علىی شیر قائم ء جلد اول ءص ہ٠‏ ؛ مطبع حسیئی اثنا عشری ؛ 

بی ۔ 
غاعد'" آء اے ٦‏ ئا 7 

بوڈ ساس سس احمدی :مم ےع ء سرد سید نواب عءلى ۔ 

کچے آ2 سکند ٦‏ - 1 2 
7 ک س دہ مطع فتح الکرم بی رم بھء باراولء 
مطبوعد ہیپٹسٹ پریس کلکتہ ۹۲۰۸۰۰ ۱ع ۔ 

م۔ جععات شاویہ : (قلمی) ؛ بخزولہ انجمن ترق, اُردو ؛ پاکستان ۔ 

و۔ جەعاتر شاپید : (قلمی) ء خزونہ ائبمن ترقٍ اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


(بنتر ہاہا فریہ گنچ شکر ؟) ے کہا : 


راع 


ھشڑ 


”اے برہان الدین ساڈی ذھب. کے گا ہنسدا ے ۱ 
زَين الدین ”غاد آبادی (م دےے۱۳۹۹/6ع) کإ اھک ئقرہ ملتا ے ۔ وہ 


ہستر_ سگ پر تھے کم کسی نے ان کی طبیعت پوچھی ۔ جواب دیا ؛ 


رز رظ تح مت باۃوو٣‏ گر 


شاہ باجن (م ۔ ۵/٣‏ ع] کے کلام کو دیکھا جاۓ تو یہان بھی 


ھی رنگ نظر آتا ے ۔ چند اشعار اور مصرعے دیکھے : 


عِں باجن میت پچھوڑا جس کوں ہووے 
یہ اد آگی دریا ڈراونا کیوں آتریسی پار 


کن کن ابھرن سوندری دے ہرم پالا پیا 
باجن جے کچە کیٹا سبھہ کلالن لیا 
قافی عسود دربائی (ے رم وھلمجع) ؛ اہ علىی ید جیو کام دھنی 
(م ۔ ۳ے ۵/۵۹ ۱۵ع) اور خوب ىد چشتی (م ۔ +٣‏ .رھ ؛ورع) کے ہاں بھی 
زبان و پیان کا بی ابتدائی روپ نظر آتا ے : 
ظ8 جد مہارے امت شاہ ٹھی ایں معراج کی رات (ػام دھی) 
لاک نیم سو نجب سوں میٹھا جد کا سو دھن آپس دیٹھا 
یکو اینیں روپ لبھاوے سھہسو کینو ئە آپ سھراوے 
(کام دھی) 
قاضی بد تن شاہ چایلندعا مبر ااسب دکھ کہ وہی اولاوے 
پز سُوری لایاں“ عےَ اس٦‏ لن ار ”تا "بھاے 
(عمود دریائیق) 
اتی ہیں یه دیکیت' بارز بیج" دائعی 'ہرت' دیا مقار 
کوئی قلندو ے جنہ قاله بھولا آیا سری تھائہ 
پھر تآۓ مجد کے دوار ھاتاں 'اریں جچنم' پباز 


۔ اُردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام ؛ از عبدالحق ء؛ سس ٠٢؛‏ 
مطبوعہ انجمن ترق اردو ء پاکستان ؛ ۵۳ ۱ع ۔ 
٦‏ تارۓ بیڑ : ص ۰" طبوعہ حیدر آباد دکن ۔ 


ق٭ ۹ 


ہو ہوں ہو ہوں کہ چی لاویں رے ہوں عب عولکوں کہو پاویں 
(خوب چد چڈی) 
کمراء دنت ٤‏ لوڑنا ؛ سڈنا ؛ کریسوں ہ ویسوں ؛ ”یلاہ ء اتریسی ؛ ے ؛ کھٹیا ا سیت 6ء 
اوکھا ٭ ٹرویشٹہ ؛ ایہی ء گھلٹ ء روسٹا : "رلنا ء لکنا ء لاگا ء نید ؛ منجہ : دیٹھا ء 
داڈھی ؛ ھاکاں اور اسی قسم کے سیٹکڑوں الفاظ ہیں جو بنجابی اور تدم اُردو میں 
مشترک ہیں ۔ ئه صرف ید بلک لہجد ؛ آپنگ اور انداز بیان بھی ایک دوسرے 
کے قریب ہیں ۔ قدیج آردو اور پنجای میں ایک ایسی گہری مشابہت ے کہ دور بی 
ہے دیکھ کر کہا جا سکتا ے کہ یہ ایک ہی زبان کے دو روپ ہیں ؛ ایک روپ 
علانای ہے اور دوسرا بین العلاقانی ۔ 
آلے اب ڈرا ذیر کے لیے گجرات سے دکن کی نارف چلتے ہیں ۔ آردو ژبان 
کی لی معلوم ثنوی ا"کدم راؤ پدم راؤ“'' ہے جس کے ممتّف غفخر دین نظامی 
ہیں ۔ یم شنوی سلطان احمد شاہ وی ہی (ن جر ضس بر زھ اہ سو یر )۴١‏ 
کے دور حکومت میں لکھ یگئی ب اس مشنوی کے ژباٹ و بیان ؛ ”صرفء ذخسرۂ الفاظ 
اور لہے پر بھی ہی رنگ 'مایاں ہے ۔ ید چند مصرعۓ ملاحظہ کیجے اور دیکھے 
کہ لپ ہم سے کیا کم رےچ لا : 
ےع: ہوسی کدھیں ؛ٛايچ انگل سان 
م: لیہ لی پھل چھٹکا پڑیا ٹوٹ کر 
نہ رووے کدھیں چور ی مان پکار رووے گھال کر لمکھ کوٹھی منجھار 
ع: د دھا ساپ کا ہوۓے جے کڑوڑی 
کی 'دٴدھا دود کا چھاچھا پیرے پھروک 
کنگن ‏ ہّت کیا دیکھتاں آرسی لے راچ توں دبکہ کیوں پارسی 
کیا ان مصرعوں اور اشمار کے قلفّظ ء لپخۓ ء آہنگ اور الفاظ کو دیکھ کر 
یہ )سوس نہیں ہوتا کہ پنجای زبان اپنے ارتتا ک ایک منزل ہے گزر ربی .ے ؟ 
نہیں اثرات ومصی مبرانجی شمس العشاق (م ۔ ع ۹۰ء۶)) کے زبان و ببان پر 
ملتے ہی اور ہی اثرات سب سید شاہ اشرف بیابانی (ءج۸ھ ۸۹۳۵ وو 
۱۵۸ع) کے کلام میں ملتے ہیں ۔ لازم المپندی ء واحد باری اور نوسر ہار أنْ ي 


و۔ کدم راؤہدم راؤ ع سر‌نّبہ ڈاکٹ جعیل جالبی : مطہوعہ انبمن ترق اردوپاکستان ؛ 
کراچی ہے۹ ۱ع ۔ 


5ء٦‎ 


تصائیف ہیں جن میں راگ بیان ء؛ لہجہ اور ور ایک سی ہیں ۔ ”لازم التدیگ٤٤‏ 


کے یم تین شعر پڑھے جو ”بیانر اڈنا و غسل گوید“ کے تحت لکھے گۓ ہیں : 


سنشثت غسل یق بوجھیں بای بات اور فرج کوں دعوناں سای 
پلی دور کر کڑے ہیں وضو کرناں پبل غسل میں 
تین بار سر سیں پانو لگ دھولاں جهھوں از پر طیار ہوناں 
"وسر ہار“ کے یہ دوشر دیکھے ؛ 
زینب اآےے اس کا نام لین تلوےٴ جوں ہدام 
ازحد صاحب عسنْ چال یبا ہوزوںە عورت حال 
قدیم اُردو کا یہ انداز ء یہ رنگ روپ ء یں لہجہ اور ذخیرۂ الفاظ وپی ے جو ہمیں 
پنجاب کے غعرا میں نظر آنا ے ۔ 
ذکن کے بیجاپوری اسلوب پر بھی پنجای لہج اور الفاظ کا رنگ چوکھا 
ہے جو ہمیں برہان الدین جائم (م ۔ ۹۹۰ھ ؟/۵۸۲اع) ء سرزا مقیم ء مقیعی ؛ 
ملک خشنود : دوات شاہ ء رستمی ؛ شاء داول اور اہین الدین اعابىی وغرہ کے ہاں 
بھی نظر آتا ے ۔ اس رنگ کو دیکھے اور سجھۓے کے لے ہم یہاں چند مثالیں 
درج کرے ہیں ۔ ”فتح نام بگہیری؟' از مزا مق کے یہ دو شعر دیکھے ء 
نہ چھوڑوں بکہیری نم اوس پنڈ کوں کھندل مار توڑوں کفر کنڈ کوں 
دھروتں اک حربا سو تروار کا جو تڑخے سینا پھوٹ کننثار کا 
یس پیجاپوری ا۔ارب کا عەرمی رنگ ہے ۔ ''چندر بدن و مہیار؟ بہی:تٹنہ' مقیعی 
کے یم چند اش٭ار دیکوی : 
غلاصے میں سب کے پبرت ہے اول بپرت بن نہیں کو 'دوجا فضل 
برت بن عشق کئں أایتا نہیں کہ ناو چینا سجنا تی 


دوجا کئی ہر میں اتھا بخت ور ارت میں فاضل وو صاعب پٹر 

پر ہور فراعت میں کامل اتها فصامعت بلاغت میں نال اتھا 
اور بھی اثرات ہمیں گولکنڈا کے ادب میں نظر آۓ ہیں ۔ قطب دین فیروز ء 
جس ػ وفات ذسویں صلی ہجری کے اواغر میں ہوئی ء کے کلام نز بھی یی 


وہ لازم المبتدی : خطوطہٴ انجمن تر اُردو پاکستان ؛ کراچی ء 


ع۹8 
نہجم ء تلفلظ اور ذُےعرۂ الفاظ غالب ے ۔ بھی رنگر بیان ہیں محمود ےن یی 
نظر آتا ے ۔ یہ بات ذہن نشین رے کہ فعروز و حمود ڈواول پَد لی آطے شا 
(م < ١/٣۰٢.‏ ۱۹۱ع) سے پلی نسل کے غعرا ہیں جنھیں اہنے ایک شعر میں 
چد قلی قطب شاہ ۓ اس طرح یاد کیا ے : 
اگر حەود پور روز ےہوش ہریں عجب کیا ے 
ہوے بج وصف ا کر سک ظہبر ہور ائوری ےہوش 
روز کے ''پرت ناب'' کے ان اشعار کا لہجە اور رنگ دیکھے ۔ کیا اُردے قدجج کا 
یہ لہجە پنجابی لہجے ہی ى ایک شکل ہی ے ؟ ۰ 
خی الذین ہم سوۓ میں آئہا سو میں جاگ عدوم جی ہائہا 
ھی الدين کا ہو علوم جیو ارے جیو اس بت پرم تد پیو 
بڑا پیر خدوم جی جگ مے نگیں تثعمتاں معتقد اس کۓ 
کریماں .کی مجلس کرامت تجے لممیناں کی صف میں امامت تجے 
جے ہیر غدوم جی پاک ہے .نے دین و دلیا میں کیا باک ے 
”پرت امہ“ اور غزل کے۔ ید چند مصرعۓے اور دیکھے : 


وج نہیں عین دستا علی کا بتی (ہرت ثاءہ) 
عم : چھھایا سو کی منچ تھی آکھٹا (ہرت تامہ) 
ع: بیا جیو نے تو "پن پاس ہے (ہرت تائہ) 
: جیوں ہنس چلے لٹک ۓے سو دھن اڈے انگن میں (آغزل) 
جح گوریاں سہیلیاں میں سب جگ کیاں بماریاں (غزل) 


فبروز کی غزل کے یہ دو تین شعر اور دیکھے : 
سنگار بن کا سرو ے سو خط ترا اے شہ ہری 
مک بھول نے اڑک ‏ دے تو حور ے یا ا۔تری 
خوہاں منیں ور ساز توں خوش دکل خوش آواز توں 
بھو رنگ کرتی ناز توں چنچل سلکھن چھند بھری 
اے نار سب ستگار سوں پگ پائلانں جھٹکار سوں 
جب سیچ آوے إیار سوں ہوسی بدھاوا ہم گپڑی 
محمود کے کلام میں بھی ہی رنگ غالب ہے ۔ مود ے اردو فارسی 
کے علاوہ انغانی و پنجای میں بھی شاعری کی ے ۔ یہ چند اُردو شعر دیکھے ‏ 
ٹیرے مست مود کوں لے منا 
لٹھے ا ہوسی اس میں تبری بڑائی 


ارہ ٭ 


میں کفش تعلق کوں سيا نقش پاعن 
دیواۓ کوں پروا نہیں ے خارزار کا 
محمود کی صفت ستی مود ہے غہر 
اس جگ میں ئیں ڈسیا مجے حمود سار کا 
پت خیا یں بھی اسی رنگ میں رنگا ہوا ے : 
سنسار ‏ کے چتارے لکہے مایں ہیی سارے 
“کب دیکە "شد بسارے گم ہو رے اپن میں 
بے آثم رچ سوں دھج لے کوڑے ہیں سج سوں 
ٹلے ئن مست گچ سوں ہوسی نب کس بن میں 
احمدہ گجراتی ؛ جسے پروفیسر مود شیراتی ۓے احمد دکئی لکھا ے اورجس 
کی ایک ا شنوی لیللٔی جنوں“ کے وم منتشر اورای ؛ جن میں .مع شعر تھے ؛ 
انھیں ملے تھے ؛ اپنے وقت کا ایک قادرالکلام شاعر تھا ۔ اس کی ایک مٹنوی ء 
جو ''لینبی مجنوں“ ہے پہلے لکھەی گئی ء ”یوسف زلیخا ١‏ ے ۔ ”یوسف زلیخا“ 
بھی ”'لیائی جنوں'' کی طرح سلطان بد ٹلی قطب شاہ (م ۔ ٢٠٠٠ھ(‏ ٦٦اع)‏ ہے 
حضور میں پیش کی گی ۔ یں مثنوی ؛ جو تقریباً ہوۓ چار'پزار اشعار پر مشتمل 
ے اوز ۸ع اور ےو ۱۹ع کے درسائی عرصے یں کی ےج ٴ 
قدیع آردو کا پیش ہہا سرمایہ ے ۔ اس پر بھی وہی رنگ ء اندازء لہجم اور ذخیرۂ الفاظ 
غااب ے جو قنیچ اُردو اور پنچاقی کو ایک ہی زبان کے دو ررپ بنا دیتا ے ۔ 
تعریفر حسن ولیخا کے یم چند شعر دیکھہے : 
نس اس کا روپ کوئی سکے سراون ۔ى پتتّاری سکے پنئٹر دیکھاون 
سراون اپڑوں سر تھی چرن لگ سکوں یس دیکك کس اس کی لے پگ 
ال لاک جر کو اوک جات و والے کندل آسان گھالے 
و۔ ”'یوسف زلیخا'“ کے سمل قلمی نسخے کی نفقل راقم الحروف کے پاس عحفوظ ے ۔ 
یم شاید دنیا کا واحد آسخم ے ۔ ”لیبٔی جنوں“'. کے ہم سنتشر اوراق ء جو 
شیرانی صاحب کے ذغیرے میں شامل تھے ؛ پنجاب یوایورسٹی لائبریری لاہور 
کے ذخیرۂ شیرائی میں اب موجود نریں ہیں ۔ معلوم ہوتا ے کہ وہ بھی ضائع 
ہو گئے ہیں ۔ (جمیل جالبی) 


عجب وو کیس پندو ۔حرگر ہی جو پبروںٹ وو دی۔یں دایم نئبر ہیں 


جوابائوٹ مات دیسیں مانگ؟ ‏ اجی ۷ چیکتی ابز میں تھی جوں کے عل 
لشانی چاند ادھتّا ور اداک ہوئۓے ‏ ہو دیسیں آس تلیں چنثر لوی دوۓ 
دیسی موتیاں کمریاں سینپیای سو دو کان 
عجب سینبیاںك جو ے دونوں رتن کھان 
قدیج اُردو اور پنجابی کی مشابہت و ممالت کے مطالعے کے سلسلے میں مختلف 
شعرا کے کلام سے ائبی چت سی مثالیں اس لے دی گئی ہیں تاکہ ایک نظر میں 
دیکھ کر اس رشتہ و تعلق کو سمجھا جا سکے ۔ یچد آلىی قعاب شاه (م .مہ 
١‏ رع) کے کلام میں بھی یہ رنگ گہرا ے ۔ یہ بات اس کے چند اشعار اور 
مصرعے پڑھنے ے واضح ہو سکی ے ء 
ید ناؤں تھی بستا چد کا اے ئن سارا 
سو طوبان سوں سہانا ے جنت ممۓ چمن سارا 
_دے فانوس کا ذرمیاۓے تے جوں جوت دیوے کا 
سو تیوں _ڈستا ٭دولآانں میس تھی میویاں کا برن سارا 


: سواس غنچے کے باسان تھی لگیا جگ مگمگن سارا 
: سو غوشثے داکھ لا کھاں کے ٹریا سٹبلا ہے جوں 


تھ 


آکھنے گھائس پر توں چھائوں سٹ اہئے کرم سوں 
کہ جیوں مٹتا ے چھانوں اپ گھانس پر وو قد غمشاد 
پنجابی کا یہ اثر صرف شاعری ہی میں نہیں بلکە نثر میں بھی اپنا راگ دکھاتا 
ہے ۔يە اس "ذور کے ژبان و بیان کا عام رنگ ہے ۔ سُا وجمی (.ے٠:٥/۹۵۹:ع)‏ 
کی “سب رس؟“ میں ؛ اس کے باوجود کس اس پر فارسی روایت کے اسلوب و مزاج 
کا رنگ گہرا ے ؛ پنجای اثرات قدم قدم پر تمایاں ہیں ۔ مثا یں چند جملے دیکھے ٠‏ 
۰ ''یو کتاب سب کتاہاں کا سرتاج ؛ سب ہاتاں کا راج ء پر بات 
میں سو سو معراج , . , اس کتاب کوں کون سینے پر ے ہلاسی ۔ 
اس کتاب بغیر کوئی اپنا وقت “بھلاسی تا )؛ 
م. ''یعضے کہ ہیں کہ خدا کوں اس نظر سوں دیکھیا ا جاسی ۔ ثظر 
سوں خدا کوں دیکھیں گے تو غدا نظر میں ئں آے ۔٤؛‏ 


.1٭ 


س۔ ''یوں کہے تو اس کے دسنے وها سموں یاں بی دسٹا ے ۔“ 
اہن نشاطی کے زبان و بیان پر بھی یہ اثر جاری و ساری ے ؟ مثل ”پھولین؟_ 
کے یہ چند اشعار دیکھے : 
بندیا ے چھوڑ شملب "سر ہو دستار عما پکڑیا ے یک رنگیں طرحدار 
کھڑیا ے آ کو یوں دربار انگے او شپنشب کے پپارک دار انگے او 
کھڑے اچھتے ہیں جیوں ہر یک کوئی آ 
رضاجۃ کی انتظاری سات_ گویا 
دے یوں پھول میں لالے کے کالے چوا جیوں لعل کے پیالے میں گھالے 
ضعیف ایسا ہوا اوس درد سوں میں اجل منجھ بعرہن میں ڈھنڈ سکے میں 
خر : دسیا اوس ثھار پر یوں او جہانباں 
اس اعتبار سے جب کایاتر وی کو دیکھتۓے ہیں تو وہاں بھی یہ اثرات لہے 
کی شکل میں اور ذخیرۂ الفاظ کے روپ میں جابجا نظر آے ہیں ؟ مثلا یہ وہ چند 
الفاظ١‏ ہیں جو ”'کلیاتِ وی“ میں عام طور پر استعمال میں آۓے ہیں ۔ 
باتاں ء آنکھاں : باندعیا ء کہیا : پرت : ہران ء؛ ٹس سوں (اس واسطے) :؛ 
جالے (جلاۓ) ء جوکھنا (تولنا) ؛ چاکھا ء چڈھیا ء چندرء دڑاڑء دمتا ء "ٹڈ (ڈوی)ء 
سے (سوۓ ہوۓ) ؛ ”ٹا (ڈال دینا) ؛ سدھ سٹنا (عقل گنوانا) ء سُکھّا (سوکھا) ء 
لوہو (لہو) ء 'لون (نحک) ء ”لٹ پٹا (البیاا) ء مٹھا (میٹھا) ؛ منگے (مانگے) ء نال 
(ہاس ء ساتھ) ء "تو (ناخن) ء ہے گی (ے) ء ہیلا (نّدی) ء ہاٹ (دوکان) ء داژم 
(انار) ؛ ہور (اور) ۔ وی کے کلام میں ان الفاظ کے استعال کی لوعیت یہ ے : 
کیتا ہوں تیرے نام کو میں ورد زباں کا 
کیتا ہوں ترے شکر کو عثنوان بیاں کا 
2 تظر آیا مجھے اک شاہ جواں اسوار تازی کا 
ع: جب ے تبکھا پیچ تیری لٹ ہی دستار ک5ا 
ع: اہل_ دائش نہ جائیں اس کے نزیک 
ہی وہ لہجە ؛ آپنگ اور ذغیرۂ الفاظ ے جس کی بہت سی مثٹالی وضاحٹ 
کہ لیے ہم ے درج کی ہیں اور جس نے اردو زبان کی تشکیل میں بنیادی کردار 
ادا کیا ے۔ یہ شروع ہی ہے اردو زبان کے خون میں شال رہا ے ۔ ابتدائی 


ا کیفیە : ص ٤ئ‏ ۔ 


-٘+01 


٭دور میں ء؛ جیسا کم ہم نے دیکھا ء یہ رنگ و اثرممت واضح اور ممایاں ے لیگن 
وقت کے ساتھ ساتھ جب بختلف اثرات گنُھل مل کر ایک شکل بنا لیے ہیں تو 
پنجابی ہاں کا اثر و رنگ بھی دوسرے اثرات کے ساتھ مل کر ایک جان ہو جاتا 
ے ۔ لیکن یہ اثر و رنگ صدیوں میں جا کر اس طرح رفتہ رفتم جذب ہوا ے کہ 
اس کا سراغ لگانا اب بھی سشکل نہیں ہے ۔ 
اُردو اور پنجابی ئَی اس قربت کا ہزید اندازہ لگاۓ کے لیے ضروری ے کہ 

کچھ مثالیں خالص پتچابی شەرا کے کلام سے بھی دی جائیں تا کہ فارئین تصویر 
کا دوسرا رخ دیکھ کر اس ازی سشابھت و قربت کا اعساس کر سکیں ۔ اہ حسمین 
(1۱۰۰۸ھ/ ۱۵۹ع) کی یہ تا دیکھے : 

رکا سرے حال دا رم ڈوں 

اندر توں باہر توں روم روم وچ توں 

تر ہی تانان توں ہی بائاں سب کُجھ میرا توں 

کے 'حسین فقبر سائیں دا میں ناہیں سبھ توں 
اس کا ى زبان ؛ بیان ؛ لہجے اور رنگ میں کوئی ایسا فرق نہیں ے ۔ یم ایک 
ہی ژبات کے دو روپ معلوم ہوے ہیں ۔ روما روم قدیج اُردو میں بھی آتا ے ۔ 
توں ؛ تانانء ہانانء ربگا + سبھ اِسی اىلا اور معی میں قدیج اُردو میں بھی عام ہیں ۔ 
ایک اور بصرع دیکھے : 

غ ١ن‏ فاجن ”غرے روسڑےموے آدز کرےۓ نہ کوۓ 
روسڑے بمعتی روسنا ء روٹھنا ۔ ساجن ؛ 'ئمرے ؛ موے ء آدر؛ کوۓ یں سب 
الفاظ قدیم اُردو میں عام طور ور مستعمل ہیں ۔ اسی طرح اہ عسین کے تلام کے 
فیشهر الفاظ معاڈ د‌اڑے ؛ تماناں ء چلناں ء رلناں ؛ ساونان ؛ چھتاونانں ق غحرہ 
تدع اُردو مس بھی مششٹرک ہیں ۔اسی طرح فارسی ء عری اور ترک الفاظ کا ڈ غعرہ 
بھی یکساں ہے ۔ جملے کی ساخت اور قواعدر صرف بھی ایک ے ۔ 

شاہ حسین ے برسوں پہلے باہا لانگ (ہم ۸/۹ ۱۰۴ع) ہو گزرے ہیں ۔ ان 
کا یہ دوپا دیکھیے کە اس میں اور قدیج اُردو میں بھلا کیا فرق ے : 
ساس ماس سب جیو مہارا تو ے کھرا پیارا 
نایک شاعر ایہو کہت ے مچے پروردگرا 

یہ دوپا سی طرح قدیم آردو کہا جاسکتا ے جس طرح اے پنجاىی کہا 
جا کا کے ۔ 


٦ 
باہا فرید گنج شکر (م ۔ ٭ووہ/ووء ۱ع)ء جو باہا الک (م۔ ۵م+۳۸/۹ذ۱ع)‎ 
سے تقریباً تعن سو سال پہلے گزرے ہیں ء ان کے کلام میں اور قدیج اُردو میں بھی‎ 
: کوئی فرق نہیں ے ۔ مثلا ید اشعارا دیکھے‎ 
راول دیول ٦م غیانا پھاٹا جرنم اوکھا کھاله‎ 
ہم درویشفپ اہی ریت پاقٰ لوڑیں ہور سیت‎ 
بیٹھے اچھیں ٹھنڈی چھیائو جو کچھ دیورے سو پی کھانو‎ 
عبداللہ غبدی جو دسویں اور گیارھویں صدی ہجری کے بزرگ ہیں ء پنجابی کےہ‎ 
: مشہور شاعر ہیں ۔ ان کے یہ چند اشعار پڑھیے؟‎ 
"بچھ عبدالقہ جوانی تائیں کیا کجھ میرا حال‎ 
جوہر خوی مبری آہی کائە رہیا حال‎ 
ہور امید نہ کیجے کائی باجھ اسید الٹمی‎ 
رب عاحب جس دنیا خی حد قدمی آہی‎ 
یء اشعار اسی طرح پنجابی ہیں جس طرح انھیں قدیم اُردو کہا جا سکنا ے ۔ زبان‎ 
و بیان کی ہی یکسانیت پیلوکوی کے ہاں دکھائی دبّی ے ۔ ''سرڑا عاحباں““ ى‎ 
داستانر عشق میں بھی قدیم اردو کا مزاج جھلک رہا ے ۔ حائظ برخوردار کی‎ 
”یوسف ژڑلیخا“ ؛ ''سر زا صاحباں“ اور 'سسی پنوں'' میں بھی جی رلنگ ے ۔‎ 
۱۰۹‌)م(( کے کلام میں بھی قدم اردو کا یہی مزاج مایاں‎ ۶۱۱٠۶ سلطاتِ ہاہو (م۔‎ 
: ے ء مثا یم چند ابیات دیکھے‎ 
امان سلامت ہر کوئی منگے عشق سلامت لوئی "ہو‎ 
منگن ایمان شرماون عشقوں دل نوں غیرت ہو 'ہو‎ 


و- پروٹیسر شیرانی ۓے (مقالاتِ حافظ تحمود غبرانی ء جلد اول ؛ ص بے:) ان 
اشغار کو شاء باحن سے تسوپ کیا ہے ؛ مگر یہ بات اس لیے ڈذرسٹ نہیں ے 
کے ”خزائنر رحت الہ“ (قلمی امن ترق اُردو پاک:ان : 'کراچی) کے 
”باب ہفمم' میں خود شاہ باجن ۓ ان اشعار کو باہا فرید ے منسوب کیا ے ۔ 
جعیل جالبی) ۔ 

۲۔ قیو بر وس دج ےی ؛ میاں مولا بخش کمشتہ 
اینڈ سنز؛ لاہور ؛ (طبع ارل) ۔ 


اع 


کىحمرل کیوا کی مان اباف ع1× کرق !پر 
مبرا عشق سلاست رکھیں باہُو ایمانوں دیاں دھروئی "ہو 
ہا 
پڑھ پڑھ عام ہزار کتاباں عاام ہوۓ سارے “ہو 
آآگ حرف عشق دا ئن پڑھ جائن "بھلے بھرن بچارے “ہو 
اک نہگاہه جے عائق دیکھے لکھ ہزار تارے ہو 
لگا لکھ ہے عالم دیکھے کسے لہ کگّدھی چارڑے 'ہو 
اعمد گوجر کی بعر کو وارث شاہ کی بعر ہر اولیت حاصل ے ء لیکن ذغیرۂ الفاظ 
میں یہاں بھی وہی ییکسانیت ۓے جو دوسرے پنجابی شعرا کے کلام میں نظر آتی ے۔ 
شاہ شرف ؛ صدبق لا یی اور سید بلھے شاہ (م ۔ رے: ۱ء ۵ء۱ع) کے کلام کو 
بھی بیک وقت پنجای اور قدم آردو کہا جا ۔کتا ہے ۔ وارث شاہ ء جن كا کلام 
ٹھیٹ پنجابی کہا جاتا ے : اس کے بارے میں کرفی لکھتے ہیں کہ : 
”اگر ڑ اور ڑے کے لاحقوں کو اور چند مقامی خصوصبات کو کال دیں 
تو وارث شاہ کى زبان اور ہاری انیسویں دی کے ابندائی برسوں کی زبان 
میں کم فرق پایا جاۓ گا!١۔؟؛‏ 
پنجای اور اُردو کے اشتراک اور ایک ہی زبان کے ذو روپ ہوۓ کی ہم قۓے 
جو مثال دی ہیں ان کے مطالعے سے دونوں زبائوں کى قربت کی ایک تصویر 
ہارے ساسٹے آ جاتی ے ۔ لسائی مطالعے اور اُردو پنجابی کی سمشٹرک خصوصیات کو 
ہم یہاں اس لیے زیر بحث نہیں لاۓ ہیں کہ اے ایک الگ باب کے تحت ہم آیندہ 
صفحات میں پیش کریں کے ۔ 
)۳) 
جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ہ اردو اور پنجای ایک ہی زبان کے دو روپ ہی 
جن میں ہے ایک روپ مختاف اسان ء تہذیی و معادرق اثرات سے مل کر ایک 
ملک گير ژبان میں:تبدیل ہو گیا جے ختلف زمانوں میں تختلف ناموں ے پارا 
جاتا رہا اور سے آج ہم “اردو““ کے نام ے موسوم کرے ہیں ؛ اور ایک روپ 
جغرافیائی حدود میں پرورش پا کر اہی ایک واضح شکل بنائۓے میں کامیاب ہوا 


۹-۰۳۴ 


جسے آج ہم پنجابی کے ام ہے موسوم کرتے ہیں ۔ آلیے اب دیکھیں کب علاقہ 
پنجاب میں ژبان کے اس ملک گیر روپ کی داستان کیا ہے اور یه کن ارتقائی منازل 
سے گزر کر یہاں پہنچی ے ۔ 
اس سلسلے میں سب ے پل قابلِ ذکر نام مسعود سعد سلإان رھ 

۵۵ہی موی ع) کا ہارے سامنے آتا ہے ۔ وہ اپنے زماۓ کے بہت 
بڑے شاعر تھے اور ان کے تین دیوان تھے جن میں فارسی عری کے علاوہ ایک 
دیوانِ بندی میں تھا ۔ مچد عوفق ۓ ”لبابالالباب*؟۹ میں لکھا ے کہ : 

"او زا سہ دیوان ست ۔ یکے بتازی و یکے ہپارسی و یکے بہندوی؛۔“ 
جس کی تعصدیق ابر غسرو (م ۔ ن٣‏ ءھ/ن ۱۴۲۰ع) کے ان الفاظ سے بھی ہوتیق ے کہ ؛ 

پیش ازیں شاہان_ سخن کسے را سہ ذیوانْ نیودہ مگر مرا کہ غسرو مالکر 

کلاہے ۔ مسعود سعد سلإان را اگر پست اءّا آں سہ دیوان در عبارتِ 

عری و فارسی و بندی است و در پارسی ِٹرد کے سخن را سہ قسم 

تکردہ "جڑ من٢‏ ۔؛؟ 

دیوان پندوی کا ذکر صرف کشبر تار میں آتا ے لیکن آج یہ دیوان ناہید ے ۔ 
ان ماربغی حوالوں ہے یہ چند باتیں سامنے آق ہیں : 

(و) مسعود سعد:سلان ء جن کی مادری زبان فارسی تھی ء پندوی ہولے 
اور لکھئے پر اُسی طرح تدرت رکھتے تھے جیے آج اہلر پنجاب 
رکھتے ہیں ۔ 

(]) مسعود سعد سلإن کے زماۓ میں ء جو پنجاب میں آل غزنە يی 
عکوبت کا دور ۓے اور جس کا ذارالحکومت لاہور ے ؛ ہندری 
زبان ایسی زبات تھی جسے اس وقت بھی اتی اہمیت حاصل تھی 
کم مسعود سعد سإان جیسا شاعر عربی و نارسی کے ساتھ اس زبان 
میں بھی دیوان مر تّب کرے ۔ 

(۳) یہ دیوان یہ اعتبارر حروفر نہجی سرب کیا گیا پوگا اور اس کا 
وہی ڈھنگ ہوا جو عام طور پر اس "دور کے دواوینِ فارسی میں 
ملنا ے اور جو خود مسعود سعد سلان کے دیوانِ نارسی میں ہمیں 
دکھائی دیتا ے ۔ 


و۔ لباب الالباب ؛ صس ہمءم ؛ جلد دوم ء مطبوعہ کیعبرج ۱ ۹۰۲ ۱ع ۔ 
ي۔ دیباچہ غٹرة الکال : ص ہپ ء مطبع آیصراہ ؛ ذبلی ۔ 


:اع 


(م) مسعود سعد سلإن کے دیوان فارسی میں بھی اس زبان کے الفاظ 
دی انڈ ہس جن کو ویکو؟کر تس ایجد لع ق کیا جا کیا ہے کہ 
بر_عظیم کے فارسی شعرا کے لیے بھی یہ ممکن نہیں رہا تھا١‏ کہ وہ 
اس ژبان کے الفاظ کے بغیر اہی بات پورے طور پر ادا کر سکیں ؛ 
مثٹ5ا : 

ع: چوفغفوریر تم و فور بر !کت“ 
چو روعد ز ابر بفرید کوس محمودی ‏ برآسد از بس دیوار حصن ''مارا مار“ 
''برشنئلە“'“ اے ہار پندوستاں اے بات از بلاۓے تابستاں 

اح کی ری و ام این ا کی ےن : 

”تخت پتدواں باشد میان پائتں' 

عحرالفضائل ؛ شرف ٹاں۔ںٴ احمد مثعری اور مؤیدالفضلا میں کھت“ کا لفظ 

دیا ے اور معنی وہی ہیں۔ہارے پان ” کھت۶' ى موجودہ شکل ”۶ کھٹ“ 

اور '* کھاٹ؟“ ے ۔ اسی سے ” کھٹیا““ بنا ے ۔ 

مسعود سعد سلان چھی صدی ہجری کے اوائل یعنی ۱ ۵ء| :۰۱ع میں 
ولات پا جاے ہیں ۔ ان ى ونات کے من سال بعد شیخ فرید الدین مسعود گنج شکر 
۹ھھ/ہے, ؛ع میں کوٹھوال کے مقام پر پیدا ہوے ہیں اور . ۔+ھ/٣.‏ ٠ع‏ میں 
پاک پژن آ کر ہیں ٭ہو٭/۱۲۵ع میں وفات پاے ہیں ۔ بابا فرید ء غواجم 
قطب الدین بختیار کاکی (م ۔ ۹۰/ج ۱۰۰ع) کے سرید و غلیفہ تھے ۔ الھوں ۓے 
بھی شاعری کی اور ارد وکو اپنا پیغام پھیلاۓ کا ذریعں بنایا ۔ ان کے کلام کے 
دو قدیج مآخذ ہیں ؛ ایک شاہ باجن گجراق (.وےه- +۹۱ھ/ہ ۱ءے--۱۵۰۱۹ع) 
کی تصنیف ''غزینہٴ رحمت اللہ“'٣‏ جس کے ؛'باب ہفتم“ میں ہاجن ۓ ضعناً باہا فرید 
کے کچھ اشعار و اقوال نقل کے ہیں ۔ تین اشعار ہم گزشتہ صفعات میں درج 


0-۱ًصی.۔.۔ح ., 9-ے<ے م۔۔حجع ::× رد 


و اس پر تفصیلی بحث کے ایے دیکھے ''فارسی پر اُردو کا ار“ از ڈاکٹر غلام 
مصطنی خاں ؛ مطبوعہ وہو مع ؛ کراچی اور ”مقالات حافظ محمود شیرانیٴ' 
جلد ارول اي ویج تا.۔وہم۔ 

اھ مقالات حافظ حمود شیرانی ٠‏ جلد اول ؛ ضس مع ۔ 

٭۔ خزائنِ رحمت اللہ : (فلمی) ء انبمن قرق اُردو پاکستانِ ؛ کراچی ۔ 


ہل 


کر چکے ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک جگم یہ موں ملتا ے ء 


جس کا سائیں جاگنا سو کیوں سوے داس 

ان کے علاوہ کچھ کلام مولوی عبدالعق سعوم نے ابی بۂ۔ہور آصئیف ۶ اردو 
کی ابتدائی آشوو منما میں صوفیاۓ کرام کا کامۂ“ میں دیا ے جو اتنا صاف ے کهہ 
گان گزرتا ے کہ یم کلامالحاق یا ترەم شدہ ے ۔ بابا فرید کے کلام کا دوسرا ماخذ 
گرو گرنتھ صاحب ے ۔ ایک عرمے ے اس پر بث ہوق رہی ے کہ آیا یم کلام 
ہابا فرید کا ے یا حضرت دیران ابرارم (م - ۰+وھ//٤۱۵۵ع)‏ کا سے جو فرید ثانی 
اور الٹ فرید کے ام سے مشہور ہیں ۔ یہ بابا نانک کے ہم عصر تھے اور ہاہا لانک 
دوران, سفر ان ہے ملے بھی تھے ۔ شیرانی سرحوم نے ”پنجاب میں اُردو ٴ۶ میں 
لکھا ہے کی 

”خواج۔ مسعود معد سلان کر بعد بنجای کے پہلے شاعر شیخ فرید الدین 

مسعود (م ۔ ٭٭ھ/۱۲۰ع) ہیں ۔ سکھوں کا بیان ے کے وہ فرید الدین 

ابراہم ہیں جو گورو انک کے معاصر ہیں ۔ ان کے کلام کا کسی قدر حصم 

اتفاق ہے سکھوں کی مقّدس کتاب ”گرنتھ صاحب' میں حفوظ ے ۔؟“ 
لیکن بعد ہیں جب مزید تحثیق کی روشنی میں اور باتیں سامنے آئیں تو انھوں تےۓ 
لکھا کہ : 

''یہ معلوم کرنا بالفمل دشوار ے کم یہ کلام آیا فرید اول ہے تعلق 

رکھتا ے یا فرید انی سے ۔ سکھوں کے 'گرنتھ صاحب؛ میں جو جموعہٴ 

کلام ے وہ فرید, ثائی کا مانا جاقا ے٣۔؛؛‏ 
ڈاکٹر موہن سنگھ دیوائہ نے اپنے ایک طویل مضمون ”ابا فرید گنچ شکرء 
سس اہراہم اور فرید انی؟' میں ء جو کی تسطوں میں شائع ہوا٣؛‏ اس موضوع پر 
مفصڈّل عث یىی ہے اور بتایا سے کہ 

٦.‏ وع میں تالیف دہ ''آد گرنٹھ““ میں جو کلام شیخ گرید کی طرف 


و۔ اوریٹنٹل كالج سیگزین : صض ہے ؛ فروری ۱۹۳۸ع ۔ 

ج۔ پنجاب میں اردو : ص و ۔ 

م۔ مقالات حافظ ےمود شیرانی : جلد اول ؛ صسص 1م 

مہ اس مضمون کی پہلی قسط اوریئنٹل کالج سیگزین ماہ فروری ۱۹۴۸ع ؛ س ٹے 
سے شروع ہوق سے اور اس کا سلساہ فروری ۹ع تک جاری رہتا ے ۔ 


غ۹ 
سوب ے ؛ وہ ان شیخ فرید ثانی کا نہیں ے اور لہ وہ شلوک جن پر 
تنقید کے رلگ میں انتک (وڈم عم ۳ن ۱ع) اور اس داس (وےمررم۔ے 
ے۵ ۱ع) ے جوا شلوک لکھے ؛ شیخ فرید ثانی کا کلام ے١‏ ۔“' 
اور یم نتیرجہ ٹکالا ے کہ ”نانک اور اس داس کا کلام جوابىی ے٣٢‏ ۔“ ساتھ ساتھ 
إمسائی مطالعے اوز موضوعات کی داخلى تشہادت ہے یہ نتیجہ بھی اغذ کیا ے کہ 
'گرنٹھ صاعب؟ٴ میں یہ کلام بابافرید گنج شک رکا ے ۔ یہ بات ویسے بھی قرین قیاس 
معلوم ہوق ے کہ جب باہا نانک تلاش حق میں ٹکلے تو وہ پاک پٹن بھی گئۓے 
اور وپاں شیخ ابراہم ہے باہا فرید کا کلام:حاصل کر کے ئە صرف آاے قبول کیا 
بلک اس کے جواب میں شلوک اور دوہرے بھی لکھے ۔ پروفیسر قاضی فضل حق کا 
بھی ہی خیال ہے کم : 
”گرنتھ صاحب میں جو کلام فرید کے نام ہر درج ہے ء اس کے اکثر و 
پیشٹر حصے کے مصتّف خواجہ فرید الدین مسغود گنج شکر پی ہیں٣‏ ۔“ 
ذیل میں ہم ”گرنتھ صاحب؟' ہے کلام فرید درج کرتۓ ہیں : 
فریدا رق رت ند نے ے تن چیرے کوۓے 
جو تن رے' رب سیئوں ‏ آن "لن رت" نہ ہوۓ٣‏ 
فریدا میں جائیا دکھ محّھە کوں دکھە سبائیے جگ 
اوچے چڑھ کے دیکھیا تاں گھر گھر ایا اػگ۴ 
تیری ہنم خداۓ توں شندگق شیخ فریدے خبپر دمے ہبلدگە 
کال کوئل توں کیت گن کاف ‏ ابینے بریشم کے ہؤں برے جالی٦‏ 
اس اوبر ے ىارگ میرا ثیخ تپریدا پنٹھ سہپار سویرا٦‏ 


ل٭ اوریٹنٹل کالج سیگزین آروری ۱۸ع ٤‏ گاۓے ۔ 
ہ۔ ایا : س رے۔ وے ۔ 

ایضا: فروری م۹۳ رع ؛ ص ۰ن ۔ 

م۔ ایضا : فروری ۹۳۸ ۱ع ؛ ض ؛ھ ۔ 

۵> ایضاً : سی ربورعء ص ۱م۔ 

ہے ایضا : ضس ہس ۔ 


۸ 
کچھ اور کلام١‏ دیکھے : 
فریدا جے توں عقل لطیف ہیں ء کالے لکھ لی لیکھ 
آنپڑے گریوان میں سر نیواں کر کے دیکھ 
فریدا کالے ہینڈے کبڑے کالا میلڈا ریس 
بہھرنا میں بھراں لوک کہن درویش 
کوک فریدا کوک جیوں راکھا ‏ جوار 
جت لگ ٹائڈا ئه گرے تب لک کوک پکار 
فریدا کن مصلىی صوف گل ذل اق گڑوات 
باہرر خے پچانناں ہ٤‏ فل الدعری رات 
عظم ضصوف باپا فرید کا یع کلام قدیم اُردو کا وہ قابلِ قدر موب ے جس 
سے چھٹی اور ساتویں صدی ہجری کی زبان کا اندازہ لگایا جا سکتا ے ۔ ھی وہ 
زبان تھی جس میں برعظم کے مسلإان صوف اور ہندو جوگی ؛ ختلف زبانیں ہولئے 
والوں کے درمیان ؛ اپئے خیالات کی اشاعت کرے تھے ۔ ھی زبان ء جس پر چھئی 
اور ساتویں صدی ہجری کے مقابلے میں عربی ء فارسی اور تر کے الفاظ کی چھاپ 
کم تھی ؛ ناتھ پنتھی اپنے خیالات کی ترویج کے لیے استمال کر رے تھے ۔ 
موہن سنگھ دیوالہ کا غیال ے کے : 
''فرید گنچ شکر ہے پلے ناتھ پنتھی جوگ اپنا صویبای اصوات ے مڑیئن 
بندوی کلام سارے شا ی پند میں عوام تک پہنچا چکے تھے ۔ الھی 
لسائی غصوعیات والا کلام فریید نۓے کہا ملتائی لہجے میں اور مسلإنی 
رنگ میں٣‏ ۔؟؛ 
اس ہے ىہ فتیجم اخذ کیا جا سکتا ے کہ ابتدا ہی سے ژبان کا یہ روپ ملک گر 
رواج کا حامل تھا اور عام طور پر سارےۓ شال میں سمجھا جاتا تھا ۔ جو شخص 
بھی اہی بات ء اہی زبان بولنے والوں کے غعلاوہ ء دوسری زبالیں ہولنے والوں 
تک پہنچانا چاہتا تھا ء وہ زبان کے اسی روپ کو استعال میں لاتا تھا ۔ باہا فرید 
کے بعض ملفوظات اور اقوال میں بھی زبان کا یہی رلگ روپ نظر آتا ے ۔ تار 
میں. آیا ے خواجہ قطب الدین بخٹیار کاکی؟ ے جب باہا ٹرید کی آنکھ پر بی ہندھی 


وہ شپر غزل : ض م ؛ بطبوعہ بزم فکر و اذپ ؛ مثٹگمری ؛ ۹4ء 
ہ۔ اوریٹنٹل کالج سیگزین : س مہ ؛ آروری ۱۹۳۹ع ۔ 
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دیکھی تو دریافت کیا ۔ باہا فرید ۓ جواب دیا کہ ''آنکھ آئی ہے“ ۔ شیخ ۓ 
فرمایا کہ ”اگر انکھ آئی ے ایں را چرا بست اید١‏ ۔“' اسی طرح اف مواتمع پر یہ 
نقرے ان کی زبان سے تکلے ٠‏ 
وہ *'سا؛ر سوسٹاں پوٹیوں کا چائد بھی بالا ہوٹا ے٣۔)؛‏ 
- ”'غواء کھوہ کیا خواہ 7 را 
بابا فرید کے کلام کے مطالعے سے ید بات سامنے آتی ہے کہ اُردو زبان اپنے 
ابتدائی دور میں کیا تھی اور پھر کن کن اثرات ہے قرق کرتی ہوئی کیا ے کیا 
ہورٹی یہ ہاری غوش قسٹی ہے کہ چھئی صدی ہجری ہے لے کر بعد کے "دور 
تک اس زبان کے مهموۓ حفوظ ہیں ۔ 
باپا فرید کے کلام ہیں زبان کی قداات کے باوجوڈ ایک ۓ ساغتیی اور پات 
کے دل سے نکلنے کا احساس ہوتا ہے ۔ ان کے لہجے میں ایک درویشانہ ے یازی 
اور ایک فتیرانه استغنا کا پتا چلتا ے ۔ ان کی آواز میں ایک ایسا گمبھر بن ے 
جو آج بھی ہمیں متاثر کرتا ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں جنھوں ۓ اس ملک گمر ژبان 
کی گہری بنیادیں رکھیں اور اپنا پیغام ء اپتے زماۓ کی ملک گیر زبان کے ذریعے 
سارے برعظم میں پھیلا کر عظم تر ہوگے ۔ 
شیخ شرف الدبن ہو علی قلندر پاں تی (م۔م ےمم ۲ء) بھی ایک اپیے 
نی بزرگ ہیں جنھوں نے اپنا پیغام پہنچاۓ کے لیے امی زبان کو استعبال کیا ۔ 
مبارز غاں کو انھوں ۓ ایک دوہا ۴ بھیجا ء 
سجن سکارے جائیں کے اور نین مہیں کے روۓ 
بدھنا ایسی رین کر بھور کدھی لہ ہوۓ 
ایک موققع پر امیر غسرو ے خاطب ہ وکر فرمایا : 
رکا کجھ سمجھ ذا ا 
اگر ہم ان اقوال ؛ ملفوظات اور کلام کا مقابلہ ء بررعظم کے طول و عرض 
میں پھیلے ہوے صوفیاۓ کرام کے کلام سے کریں تو یہ تین باتیں سامنے آ ہیں ۔ 
() ان سب صوفیاے کرام ى زبان پر انی اپنی علافائی زبانوں کا اثر 


۹> جواہر قریذی : سض ر. ہپ ء وکٹورید پریس : لاہورء 1ے ۳ ظا ے 
ع۔ سیرالاولیا : ص سیر ء سطبوعہ عغب بند ذہلی ٤‏ ۲مھ ۔ 
۳۔ جواہر فریدی : صض وےء ۔ 

یی متقاوبب فرپنگ, آصفيہ : جلد اول ۔ 


سے 


گہرا ے ۔ باہا فرید کی زبان ہر سرالی کا اثر ے ۔ ہو علی قلندر گی 
زبان پر پنجاں کا اثر ے ۔ امپر غسرو کی زبان ہر ذہلی و یو کی زان 
کا اثر ے اور شیخ شرف الدین بحبٔی منبری کی زبان پر ماگدھی کا 
اڑے۔ 

(م) لیکن علاقائی اثرات کے باوجود ان سب کی ژبان کا ڈھانچا ء اس کا 
کینڈا اور رنگ ڈھنگ بنیادی طور پر ایک ے ۔ اور چوٹکہ ابھی 
زبان اپنے عبوری دور ےے گزر رہی ے اس لیے اس سعیار تک نہیں 
پہنچی کہ جہاں پر علاقے کا رہئے والا کسی ممٹّینہ معیار کی پروی 
کر سکے ۔ ابھی زبان کو اہتے عبوری 'دور ے گزر کر ء ایک معیار 
اتک ہنچنے کے لے ء صدیوں کا عفرا درکازا لے ۔ 

(م) عر فارسی الفاظ ابی تدبھو (بگڑی ہوٹی) شکل ہیں اعتمال ہو رے 
ہی اور جب صدیوں کا سفر طے کر کے یہ الفاظ زبان کا جزو بن جاے 
ہیں تو تب کہیں جا کر یں اپنا شین قاف دوبارۂ درست کرۓے 
ہیں ۔ برعظم کے نتاف علاقوں میں رہنے والے د یباق آج بھی یم 
الفاظ عام طور پر تدبھو شکل ہی میں ہولئے ہیں ۔ ثلا 'پرسلات 
(ہل صراط) ء درویسی (درویشی) ء گری وان (گرببان) ؛ ساکھ 
(شاخ) ء کھاک (خاک) : درواجا (دروازہ) ؛ کاگد (کاغذ) ؛ اجرا ایل 
(عزرائیل) ء وکھت (وقت) ؛ سیت (مسجد) ء ھک (حق) ء کران 
(قرآن) ء لزیک (نزدیک) ۔ ایسے الفاظ کی ایک طویل فہرست بنا 
جا سکتّی ے ۔ الفاظ کی یہ بگڑی ہوٹی شکل ہمیں یکسانں طور پر 
ثہ صرف ہاہا فرید- کے ہاں ملبّی ے بلکە اس دور کے کم و بیش سارے 
صوقیاے کرام کے ہاں بھی نظر آئی ے ۔ بیشٹتر عوئیا عربی و فارسی 
کے عالم تھے لیکن جب وہ اس ژبان میں اپنے خیالات کا اظہار 
کرے تو الفاظ کو اُسی شکل میں استمال کرۓے جس شکل میں وہ 
عوام میں راج تھے ۔ لفظوں کی یہی شکل ہمیں ”گرنتھ صاحب“ میں 
نظر آتی ے اور چی شکل گُجری اور دکنی اُردو میں دکھائی دیتی 
ے ۔ قدیم اُردو کی یہ بنیادی خصوصیت ے ۔ 

گرو نانک (ےرھ--وم ۹م ەم وع -۸ ۳ن ۱ع) ے بھی اپنا پیغام 
پھیلاۓ کے لے شعر ہی کو ذریعہ* اظہار بنایا تھا ۔ وہ پنجابی کے شاعر تھے لیکن 
ان کے اکثئر دوہرے اسي رنگ زبان میں رنگے ہوۓ ہیں جو ہمیں ہاہا فرید کے 
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کلام میں دکھائی دیتا ے ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوبی نے ؛ جن کا سال ونات وھی 
ے جو گرو نانک کا ے ء اپنے غطوط' میں ہابا نانک کا ایک دوہا نقل کیا ے : 
مدیو پیاس اضک لہو پانی - پیو سو رائڈ سہاگن انوں 
”اب حیات؟' میں ید حسین آزاد ۓ ایک اور دوہرا دیا ے ٠‏ 
ساس ساس سب جو تبھارا تو ے کھرا پیارا 
لانگک ساعر اہو کپت ے سے )روردگرا 
اپ ہم ”گرنٹھ عصاعب؟ ے گرو لاک کے ۔چند دوے دیتے ہی : 
لی لمی ندی وے کندھیں کیرے بیت 
بیڑے نوں کر کیا کرے ے پاتن رے سچیت ٣‏ 
کاگا “چونڈ نب پنجرا بے تاں اڈثر ہاییں 
جت پنجرے میرا سہم دے ماس لم تدو کھاہیں٢‏ 
کیا پنس کیا بگلا ہاں کدُوں ندر کرے . 
جو تس بھاوے نائکا کاگوں ہنس کرے٣‏ 
آے بی ٴَ قام آپ ٦‏ آپر لیکھ افی ”توں 
ایک کہیے نپاتتا دوجا کاے کثودی 
انک کے سہبلیو ہبه کھرا پارا 
ہم سپدب کیریاں دامیاں سھتٹّا خصم ہارا9 
اگرنتھ صاعب؟' میں عری فارسی الفاظ اور صوفیاله غیالات کا اثر گہزا ے 2 
یہاں بھی ید الفاظ سی طرح استعمال میں آ رے ہیں جس طرح بابا فرید اور دوسرے 
صوفیاے کرام کے ہاں ملتے ہیں ۔ یم الفاظ ضرورتِ اظہار بن کر خود اس زبان 
کے ونگ و مزاج کو بدل رے ہیں ؛ ث7 
سہر سیت (نسجد) سدک 'مثّلا (مصدق مصابئی) 
ھک هلال (حق علال) کران (قرآن) 
سرم (شرم) سنت سیل روجہ (روزہ) عو عو مسلإن 


و۔ مکالیب قدوسیم :؛ مختوب وج۱ ۔ 

إ۔ اوریٹنٹل کال سیگزین : س وم ؛ سّی ۱۹۳۸ع ء 
۳> ايضاً ؛ ص ےم - 

مہ ایضاً : ص مہ ؛ سی ۹۴۸ ۱ع ۔ 

ن۔ ایض : سے٤‏ وٴبر ۱۹۳۸ء ء 


راہ 
کرنی کابا (کعبہ) سچ پیر کا (کلس) کرم نواج (اواز) 
تسبیں (تسبیح) ساتس بھاوسی نانک رکھے لاج 
(گرو گرنٹھ صاحب ء وار ماجھہ علہ ‏ ؛ ص ۱۴۰) 
ایک مثال اور دیکھے : 
اٹک دنیا کیسی ہوئی سالک مت ند رہیو کوئی 
بھائی بندھی هیت کیا دیا کارٹ دین گوایا 
(گروگراتے ہاعب ؛ واران ے دوھیک ؛ ص.مے۱) 
گرو انک نے کلام میں جس زبان کا تمون ماتا ے وہ بھی عبوری دور اور 
مغلوں کی آمد ہے پہلے ی زبان ے ۔ دکن میں جو اردو پھل بھول رہی ہے اُس 
میں اور اس زبان میں کچھ بہت زیادہ بنیادی فرق ہیں ے ۔ گرو انک م۹ 
۱۸ع ہیں وفات پاۓ ہیں اور اسی ۔ال پنجاب یىی سرزمین پر ایک بچہ پیدا 
ہوتا ے جس کا نام حسین رکھا جاتا ے ۔ یہ بچہ آگے چل کر مادھو لال حسین 
کے نام سے مشہور ہوتا ہے ۔ 
شاہە حسین (وموھسہر, . ,ہم ؛ع-- ۱۵۹۹ع) ؛ :جن ى یاد میں 
شالمار باغ کے باہر آج بھی میلہ چراغاں دھوم دھام ہے منایا جاتا ے ء پنجابی کے 
وہ عظم شاعر ہیں جن کا کلام اہل, پنجاب کی روح میں اتر گیا سے ۔ ان کے 
کلام میں اثر الگیزی ؛ ےساختگی ء روانی اور گہری موسرتی کا احساس ہوتا ے ۔ 
زیادہ تر موذوعات ۓ أباؤر ژمائہ سے متعلق ہیں ۔ وہ انکساری اور ے نیازی کا ذرس 
بے ہی اور ور سال اک وغیرہ جیسے استعاروں ہے کام لی ہی جن سے 
عام آدىی وانف ے ۔ ”ىاق“ کی ایجاد کا سہرا بھی ان کے سر ے ۔انوی ى پیروی 
میں کائیوں کا رواج لہ صرف پنجاب میں عام ہوا ہلک سندھ و ملتان میں بھی کایفق 
مقبول تریں صنفِ سخن قرار ہائی ۔ شاہ عبداللطیف بھٹائی (م - ں٦۱‏ ۰/۶۱ذء۱ع) 
ۓے بھی اپنے کلام میں شاہ حسین کو خراج_ عقیدت پیش کیا سے ۔ اس زمائنۓے کے 
عام رجحان کی طرح ان کے کلام میں بھی عربی فارسی کے الفاظ استعال میں آے 
ہیں لیکن ید اکثر تدبھو شکل میں آتے ہیں ۔ شاہ حسین کے کلام میں سوز, عشق 
ساز حسن کے ساتھ مل کر ایک ایسا ترئح پیدا کرتا ے کہ سننے والاً عالم محویت 


ْ۳ 


میں آ جاتا ہے ۔ ان کا کلام شائع ہو گیا ے؟ جو زبان و بیان کے اعتبار ے ایسا 
کلام ے کہ اردو داں بھی بغیر پنجای زبان ے واتفیت حاصل کے آے سجھ 
سکتا ہے ۔ اس زبان کا بتیادی ڈھانچا وبی سے جو اردو زبان کا سے ۔ اسی لیے 
شاء حسین کا کلام قد اُردو کے ذھل میں آتا ے ۔ شاء حسین کا “دور شہٹشاہ اکر 
کا ”دور سے ۔ شاہ حسین نے اپّی کانیوں کو الگ راگ راگنیوں کے مطابق سی 
طرح تر ٹیب تھا ے جسے شاہ باجن ء شاہ علی جیوگام دی اور ود دریائی 2 
گجرات میں اور مرانجی شس العشاق ء ہرہان الدین جائنم ء امین الدین اعلی اور 
شاہە داول نۓ دکن میں دیا ے ۔ ۶ راگ اساوری'““' میں ؛ جو ہلتان کے علاقے کا 
مقبول راگ ے ء ید کاق' دیکھے ۔ 
کدی سمجھ نداناں گھر کتھے ای سجھ لداتا 
آپ کین تیری عقل کینی کون کہے توں ذانا 
ایہیں راہیں جائدے ڈٹھڑے مبر ملک سلطاناں 
اج مارے ے اے جیواے عوزرائیل ہہانا 
کے حسین نقبر سائیں دابن مصلحت اٹھ جانا 
''راگ قلنگ““ میں یہ کانی؟ پڑھیے ‏ 
جہاں ویکھو تہاں کپٹ ے کہوں لس پیو جن 
دغا باز سار نے کوشب پکڑ مسین 
من چاچے عبوب کو تن چاے “کی چین 
دوۓے راجے کی سیدھ میں کیے بنے عسین 
”راگ تٹلنگ“ میں ایک آور کا دیکھے : 
جک یه جیوٹ تھوڑا کون کرے نجال 
کیندتے۔ گھوڑے؟ حیقی) مد کیٹھا نے دھی بای 
کہاں گۓے 'ملاں ؛ کہاں گے قاضی ء کہاں گئے کٹک ہزاراں 
اچس هُلیا نىن دوۓ پیارے پر دم نام سال 
کے حمبن تتیر سائیں ہاں چھوٹا سبھ یراز 
کافیاں شاہ حمین ع مطبوعہ بلس شاہ حسینء لاہوں ہورع سر وم 
٦ہم‏ علیى الٹرتیب ۔ 


پرانہ 


ِء مشائیں میں ۓے اس لے دی ہیں ا کہ اُردو داں طبقہ شاء حمیت کے 
زبان و بیان اور اردوے قدم کے ارتقا میں ان کی اہعبت ے وف ہو سکے ۔ 
ثباہ مین بیک وقت قدج آردو اور بنچایں کے شاھر ہیں جن کا کلام اب تک 
تار “ادیر أُردو کو نظر سے اوجھل رہا ے ۔ ”راگ رام کِلیە“' ى یہ ایک آور 
قلق سلاحذم کیجیے : 

ٹک اوجھ من میں کون ے ۔بھ ویکھ اواگون ے 

سن اور ے تن اور ہے من کا وك بر ہے 

بندء پنایا جاپ کوں ؛ توں کیا پھانا پاپ کوں 

تی سہی کیہ کیا آپ کوں 

گے شاء حسین نقبر ہے نہیں لم آکھو پیر ہے 
جگ چاتا ویکھ وھر ے (ص .ہ) 
اسی طرح کمئی اور کافیاں بھی ہیں جو تدیم اُردو کا مموئہ ہیں ۔ پنجابی کلام 
ی بھی مصرع کے سصرع اآردو کے آےے جاتے ہیں ۔ ثشاہ حسین اُردو کے یہ 
مرم سا نہیں لڑے بک یہ زان بی ان کی ران ای ےی نے 

نجابی زبان ہ مثا : 

 :‏ تقوں ہی تاناں توں ہی بائاں ہی کجھ مبراتوںں (صے؛) 
غ: کے ۔سین فقبر سائیں ذا غلقت گئی ادھوری (ص) 
عع: کے حسین نقر سائیں دا ہوۓ کی پربھات ز(ض و١۱)‏ 
جرٰ: کوئی ںمیری : کوتقی دوئی ء شاء حسین بھسڈی ز(صء) 
لہ کے کالے برنا چر گیوں شاہ عسین دے م نے زص ءم) 
شاہ حسین کے بعد پنجاب میں مولانا عبدالقہ عبدی ک آواز س:اقی دی ہے 
ابی صلاحیتوں کے قلم کو تبلیغ_ دین اور عام آدمی کی تعلیم و اصلاح کے لیے 
نمال کر رے ہیں ۔ مولانا عپداللہ عبدی ”'جپانگیر کے عبد سے شروع کر کے 
ہجہاں کے آغری ایام تک براہر چالیس سال تک تصنیف و تالیف میں .۔صروف 
ہے ۔ شرعیات ان کا میدان ے اور اس میں انھوں ۓ تمام عمر گزار دی ۔ ان 
پہل تصنیف 'تحفہ“' ن۲ رھ/ہ ںہ رع میں اور آخری کتاب ”خبرالماشتین/۶٦‏ 


پنجاب میں اُردو (کتاب ما لاہورء طبع سوم؛ ۹۹۳ ۱ع) میں ) صفحب ہے پر 
شعرانی ص‌حوم مولاٹا عبدی کے رسالہ فقه ہپندی کا ذکر کرے ہیں جو رےے وڈ 


(ہقیە حاشیہ اگلے صفعے پر) 


اج 


۵ء من ع میں غم ہوئی ۔”اعلامہ“' ٭٭۱۰ھ/م٣‏ ۱۹ع میں انواع العلوم!' 
٭م. ١مم‏ ۱ع ہیں ؛ ”'غبرالعاغئی نکلاں“ ہن . رد/ممہ ۱ع میں اور ''سراجی؛ٴ 
۵۸ر ہرمع میں نظام ہوئیں'۔““ ان کا سازا کلام پنجابی میں ے لیک ایک تو 
اسلامی طرز فکر کی وج ے اور دوسرے عرب : فارسی اور شرعی و نذہہی الفاظ 
کے استعال کی وج ہے ان یىی زبان ہارے لے اجتبی نہی ے اور اسی کے اکر 
اشعار پر وہی رنگ چڑھا نظر آنا ے جو قدیم آردو کا رنگ سے ۔ جہان علاقائی 
رنگ گہرا رہتا ے وہ پنجای بن جاتا ے اور جہاں وہ ملک گیر سطح پر اٹھتے 
ہیں وہاں ان کا رنگ و انداز قدیم اُردو کا ہو جاتا ے ۔ اس رلگ کے ید چند 
اشعار دیکھے : 
اِہہ سالل کردا سوال اب عتیں جے کرے آمد قبول 
عشق عبت تیری آوے غظیروں طلب ل نول 
عشق رب دا عتیہ نہ آوے کر کے تھکے ژاری 
جدھر کدھر دھکٹے ہکتے تھیے نال خواری 
موت عبداقہ نیڑے آئی ساعت گھڑی ٹھکانہ 
جو فرمایا پاک مّزہ غزرائیل ٘ دکھانا٢‏ 
شیخ بباء الدین برناوی بھی اسی "دور سے تعلق رکھتے ہیں ۔ آپ علم موسیقی 
میں بحر ۓ کراں تھے ۔ '*کناب چشتیہ۶٣‏ میں لکھا ے کم انھوں ے جکری ء 
خیال ء قول و ترالہ ء ساورہ ء ٭دھرہد ء بشن وغیرہ میں اشعار لکھے ہیں ۔یوں تو وہ 
پیدی ؛ فارسی ؛ پنجای قینوں زبانوں میں اشعار نکھتے تھے لیکن ہندی میں اکثر 
لکھتے تھے ۔ چونکہ ان کا کوئی تخلض نہیں تھا اس لیے ان کا کلام دوسروں کے 


(بقیء حاشید صفحمٴ گذشتہ) 
میں بعہد عالمگیر تصیف ہوتا ے ۔ صفحم سو پر '”'غیرالعاشقین؟“' کو 
مولانا عبدی کی آغری تصنیف بتایا گیا ے جو ےہ . وع میں لکھی گئی ۔ اور 
صفحد ۹ رم پر اسپرینگر کی قردید میں لکھتے ہیں کب ۶ 'فقم ہندی؟ کا ممنتف 
عبدی ے لد کہ مچد جیون ۔ ان دولوں میں ے ایک ہی بات درست ہو سکتی 
کا (جعیل جالھی) 

وہ پنجاب میں اردو : ص ےو ۔ 

۔ شہر غزل : ص ے ء بزم کر و ادب ؛ منٹگمری ؛ ۱۹۵۹ع ۔ 

ہہ محوالہ پنجاب میں اُردو ؛ ص ےمپنے 


۹1٦ 


ام ہے مشہور ہوگیا ۔ گاۓ کے لے لکھنے کے باعث ان ک زبات پر پور اور 
برج بھاشا کا اثر گہرا ے ۔ آج تک موسیقی ى زبان برج بھاشا سمجھی جاق ے ۔ 
ان کے اکثر اشعار اور بول گاے والوں کی زبان پر چڑعے ہیں اور بہت ے تو 
ضرب المشل کا درجہ رکھتے ہیں ؛ مثٹل ید شعر دیکھے : 

اف نیت کا بھی بسکھ کہوں تجھ ویکھوں توں منجه ویکھ 

گیارھویں دی ہجری میں ایک اور بزرگ کا ام ہارے سامنے آتا ے ۔ یہ 
بزرگ حاجی بد نوشہ “٠0.‏ ١ھ/‏ ١ہن‏ ع-- نہ ع) ہیں جو !گنج خش'' 
کے غخطاب نے مشہور ہیں ۔ یە وبی حاجی لوہ ہی جن کا ذکر وارث شاہ تے 
اپنی ”پیر“ میں اس طرح کیا سے : 
ع : حاجی لوشہ جویں نوشاپیاں دا اے بھگت کبمر جلاہیاں دا 
”اس آہ سکندری؟'؟ ے معلوم ہوتا ے کہ حاجی مچد نوشہ کے والد تبلیغ_ اسلام کے 
لیے بفداد سے آۓ تھے ۔''ساە سکنئری“ کے الفاظ یہ ہیں : ''صلاح آثار تقو ىل شعار 
سید قطب قادری از بغداد آمدہ بودند ۔؟' چد وشہ ہیں پیدا ہوۓ اور بڑے ہوکر 
اپنے وقت کے صوفیاۓ کبار میں شار ہوے ۔ پنجاب میں سلسلہٴ نوشاہیہ کے 
بای بھی وہی ہیں ۔ عہد شاہجہای میں ونات پائی ۔ اردو میں ان کا رساله 
گے اار۲ مشہورانے جہس ری شی کل عادت تک اہ 
اذکار واشغال کے طریقے بیان کے گے ہیں ۔ آخری شعر میں خود موضوع کی طرف 
افارہ کیا گیا سےا 
یہ سالک عاہد کے کام نوہ ظاہر کھے تمام 

ژبان و بیان عاف ے بلکه اکثر اوقات زبان و بیان کو دیکھ کر گان گزرتا ے 
کہ یہ حاجی ید وشہ کی تصئیف نہیں ے بلکہ بعد میں کسی سید باصفا ۓ اپنے 
سسشد کے خیالات سالکان طریقت کی ہدایت کے لے منظوم کر دے ہس ۔ اس بات 
کو یوں آور تقوبت ہنچّی ے کہ عەفاماتِ حاجی بادثاء ے۱۰د۶/ن۱+۹ع؛ 
نواقب العناقب ۰٦‏ ھءم۱ء؛ع > تد کر نوشاپیء +بہے08ں٠‏ عو ۲ع ؛ غائف قدسيه 
,۸ ۱۱ع میں حاجی مد نوشہ یىی کسی تصنیف کا ذکر نہ ملتا ۔اس کی 
زبان بارەریں صدی ہجری ى زبان معلوم ہوتی ے ۔ اگر اس تصنیف کو عاجی 


وہ سےأآء سکندری : یی ےیہع۔ 
پ۔ گنچ الاسرارع اس تیم سید رات نوشاہیٰ ٦‏ لاشز الیم ساداثۃ) لوشابید 
سابن پال شریف ؛ ضلع ٹجرات ہرم پھ۔ 


٦٦ ے‎ 


مد وش ہی کی تصنیف مان لیا جاۓ تو ”گنج الاسربر :رو ادب کی تار میں 
اپنے زبان و بیان کی وج۔ ے ایک غاص اہمیت کی حامل ہو جاقی ے ۔ 
گنج الاسرار؟' ےہ ر اشعار پر م‌تمل ے اور انْ اشعار ہے شروع +وقف ے 
جس ذات کا اللہ ناؤں - اس کا تھے بتاؤں ٹھاؤں 
کم ایک ے تین ہزار اتنے ام دھرے کرتار 
اتتے ہووں جس کے ناؤں ‏ کیونکر چھپتا اس کا ٹھاؤں 
لق ا لاق ال قاق ک مان لی ءا لاف> ری علق 
آگے چل کر پیر و سشد کی اہعیت پر روشی ڈالتے ہیں : 
طاعت اوه جو بپس فرماورے اپنا کیا کجھ کام نب آوے 
دارو وه جو دیوے عکم آپ دارو کیا کرے ستم 
کلام غدا کی دارو کھاناںں ‏ جس جاناں برعق کر مانان 
جو فرماوے تجھ کوں پبر اس پر چلیں تو ہو قتبر 
عض خدا رسول کی خاطر یں نسخہ میں کیتا ساطر 
آگے وہ طریقے اور ریاضتیں بیان کرتے ہیں جن پر عمل کرتے سے انسان کامل بن 
جاتا ے ۔ یہ سب ریاغتیں حق کا واصل ہوۓے کے لے ہیں : 
گم کر اھٹا آپ اے عاقل ‏ جرے ہونا ے حق کا واصل 
لن قلاسرع ام عو کیل ہی اخ کی سفت ادا 
زبان و بیان پر پنجاب کا مخصوص لہجہ اور رندی زبان کے غخصوص الفاظ لطف ذڈیتے 
ہیں ۔ محر بھی چھوٹی استعال ق ے جو ہمیں دکن میں فیروز کے ''پرت نامہ“': 
اشرف کی "واحد باری“ اور ''لازم العبتدی؟ ہیں سای ے ۔ بھی بجر میرانجی اور جائم 
اور گجرات کے شاہ باجن نے استمال کی ہے ۔ اس بجر ی خوبی یہ ے کہ احساسِ 
ترمم کی وج ے ۂعر آسانی ے یاد ہو ۔ہاتا ے ۔ حاجی مد نوشہ کا دور وہ دور 
سے کن لٰذۂب تصّوف ىيی نت نبٔی صورتوں میں ساری زندگی کا سکز ے اور شعراء 
صرغیا اور دوسرے اہل علم انھی افکار و خیالات کَ تشریج ؤ ترویح کر زرے ہیں 
تاکه نکی و ائسانیت کو پھیلا کر عاشرے کی اصلاح کر سکیں ۔ 
گیارھویں صدی ہجری میں شیخ عثان جالندھری کا نام بھی تاریخوں میں 
آتا ے ۔ یہ جندد الف انی (م ۔ ۵ء ۱۰۲۰۸۰ع) کے هر بھائی تھے ۔ ان کے 
بارے میں اور کچھ معلوم نہیں ے ۔ اگبر کے 'دور سے بہت پہلے یہ رواج عام سا 
ہوگیا تھا کہ فارسی کو شعرا کجھی کبھی ریختہ میں بھی طبع آزسائی کر لیتے تھے ۔ 
رین کی شکل یہ تھی که ایک مصرع فارسی کا ہوتا تھا اور ایک مصرع اُردو کا 


لل ۹۴ 


یا پھر نصف مصرع فارسی اور نصف اُردو ہوا تھا ۔ معلوم ہوتا ے کہ شیخ عثان 
بھی فارسی کے شاعر تھے اور رواج_ ژمائہ کے مطابق کچھ کلام انھوں ے رعتہ 
میں بھی لکھا ۔ ان کی وہ غزل جو دست برد زمائہ ے محفوظ رہ گئی ہے ؛ سواۓ 
ردیف ”آؤ پیارے حبیب“ کے ساری کی ساری فارسی میں ے ۔ ہہرام سقتّا بخاری کی 
اسی قسم کی غزل ہم اس جلد ى فصل اول کے دوسرے باب میں درج کر چکے 
ہیں ۔ شیخ عثان کی غزل کے یہ تین شعر' دیکھے جن ے ساری غزل کے سزاج اور 
رنگ کا اندازہ ہو سکتا ے : 
عاشق_ر دبوائد ام آؤ پیارے جبیب 
از مم بیکانە ام آؤ پیارے حبیب 
اے ذل و دیں جانر من دزدے تو درمانٰ سن 
ذکر تو ساداثر من آؤ پیارے حبیب 
پر دلر عثاں غریب رحمتر خود کن قریب 
اسی انداز کی ایک غزل شیخ جنید کی مل*ی ے جس میں آدھا مصرع فارسی کا 
اور آدھا اُردو کا ے ۔ شیخ جنید کون تھے ؟ یہ نامعلوم ے لیکن رنگر سخ اور 
ایک پی بیاض میں ہوتۓے کے باعث قیاس کیا جا سکتا ے کہ وہ شیخ عثان کے دور 
ے تعلق رکھتے ہیں ۔ موضوع دنیا ق ے ثباتی ے اور بتایا گیا ے کہ سوداگر ؛ 
متعم ء رلیس : بادشاہ سب سے گئے اور اب ان کا نام و نشان بھی با ننہی رہا ۔ اس 
غزل کے یہ دو شعر دیکھیے جو شبرائنی نۓ ''پنجاب میں اردو'“ میں دے ہیں : 
دلا غافل چه می غسبی کہ انی میح تھیں ڈریے 
چو روز سیگ در پیش است اتنی نیند کیوں کریۓ 
چم مفرزوی دریں دلیا سدا اس جگ نہیں رنا 
ہمیں راے کم درہیش است سبھی اس پنتھ ے چنا 
لیکن کیا یہ کلام چثئید ہی کا ہے ؟ اس*کے بارے میں کوٹی حتمی راۓ نہیں دی جا 
سکنیکیونکہ ایک بیاض؟ سقوس ۸ ۱٣۲‏ ھن رے مع میں جی ملمّع شیخ فرید الدین 
کے نام سے درچ ہے ۔ 


و۔ پنجاب می اآرذو : س مم ےق ڑچے 
+۔ پنجاب میں اُردو : مضمون قاضی فضل حق ء مطبوعہ اوریئنٹل کالج میگزین ء 
فروری ٣م‏ وع 1 س رم ۔ 


5 ۹ 


اسی 'دور میں اسی رنگ کی ایک غزل منشی ولی وام کی مانتی ے جن کا 
لاس ولی تھا اور جو دارا شکوہ کے مشیر غاص اور فارسی و عربی و ہندی کے 
شاعر تھے ۔ يہ تین شعر دیکھیے کس اس ذور میں رسمخت کا رنگ اور ڈعنک کیا 
تھا ۔ اس نوع کی غزلوں کو بڑھ کر اندازہ ہوتا ے کہ ازدو کاچر فارسی کاچر کے 
بطن ے پیدا ہو کر اب فارسی کی جگہ لے رہا ے : 

چس دلداری ڈریں دنیا کس نیا سے چلانا ے 
چہ دل بندی دریں عالم کم سر پر چهوڑژ جانا ے 
تبا و چیرئ رنگین عمب از تن تو بکدایند 
رہیں گے کەن کی چادر جو ٹیرا غاص بانا ہے 
طلب ہیدار میدارم کە روز اول خغفاعتا 
بسارو یت ولى رانا کب آخر رام راما ے 

۳۵ ہہ ۱ع میں مئّدد الف ثانی“ نے وفات پائی اور اسی سال 
افضل پانی بی ۓ دار فائی ے کوچ کیا ۔ بر ِعظم پر جہپانگیر کی بادشابہی تھی ۔ 
ائضل پانی ہی (م ۔ دم. فان ہو ۴۴( ے بکٹ کہائی' کے نام ے ایک ایسی 
بلند پای۔ نظم لکھی کہ ی۔ طویل نظم ئەه صرف اس "دور کی شاعری میں اہک ہلند 
مقام رکھتی ے بلکہ اُردو ادب کی تاریخ میں بھی سنگر میل کا درجہ رکھی ے ۔ 
اسی جلد کى فصلِ اول کے دوسرے باب میں ہم ۓ تفصیل ے اس نظم کا جائزہ 
لیا ے ۔ انضل پائی بی فارعی و آردو کے بلند پای۔ شاعر تھے اور فارسی نر پر 
بھی یکساں قدرت رکھتے تھے ۔ معلٹمی ان کا پیشہ تھا ۔ بختہ عمر کو پہنچے تو ایک 
پندو لڑک پر عاشق ہوگئے اور زھد و تقویٰ ء گھر بار چھوڑ کر دیوائه وار بھورۓ 
لگے ۔ ہجر کا یہی اغعاراب افضل کی ”'بکٹ کہافی؛ میں رچ بس کمر اثر اقرببی کا 
جادو حگاتٹا سے ۔ 

”یکٹ کہانی؟' بارہ اسم کی روایت میں لکھی گئی ے ۔ ہارہ اسب غالص 
بندوی علفر سخن سے ۔ سنسکرت میں اس کی کوئی روابت نہیں ملنی ۔ یہ خیال١‏ 
کم بارہ ماسم ثثُرت وران کی ایک رو ہہ ٹنزل ہیثت ہے اس لیے صحیح نہیں ے کەہ 
ثرت ورئن میں چار "رتوں کا بیان ہوا ے اور بارہ ماسہ میں پر مہینے کا ۔ پنجابیء 


“ء قدع اُردو ء جلد اول 8 ص نے بمعوڈ حسین خان ؛ صض ےرم ؛ شعبد“ٴ اُردو عبالیں 
یونیورسی ء حیدر آباد دکن ؛ ۱۹۹۵ع ۔ 


۳۰ 


پربائی ء برج بھاشا ء اودھی اور اُردو میں اس کی روایت می ے ۔ کرو ترسم 
صاحب میں بھی بارہ مائے ملتے ہیں ۔ بارہ ماے کی ایک قدیم طرژ مسعود سعد سلان 
(م ۱/۶۵۱۵۰ ۱۱۲۰ع) کے دیوانفارسی میں بھی ملّی ے جے وہ ”'غزلیاتِ شہوریہ“ 
کے تام سے سوسوم کرے ہیں ۔ 

'”یکٹ کہائی؟' میں افضل ۓ ایک عورت کی زبان ے ؛ جس کا پیا پردیس 
میں ے ؛ ہجر و فراق کی گوناگوں کیفیات کا نقشہ کھینچا ے ۔ جو نیا سہیتہ آتا 
ے وہ ہجر کی آ گ میں از سر نو جلئے لگتی ہے ۔ اس نفام کی ایک خوبی مہ ے 
کہ ىپان ‏ یرہ کی کیفیت موسم کے مطابق بدلی رہّی ے اور ہر موسم میں _۔یرہ کی 
ایک الگ کیفیت کا احساس ہوتا ے ۔ 

'بکٹ کہا ایک مکمل نظم ے جس میں وہ تسلسل موجود ے جو طویل 
نظم کو اثر آفریں بنا دیتا ے ۔ نظم میں بیان کی ایسی روانی ہے جیسے ہجنگل ہیں 
ہہتے چشموں کی ہوتی ے ۔ لہجے میں ایسی مٹھاس ے جو سچے عشق کی لذّت ے 
پیدا ہوتی ہے ۔ وہ زبان جو اس نظم میں استعال ہوئی ہے دکنی اُردو کے مقابلے ہیں 
زیادہ تازہ ء زیادہ صاف اور شستہ ے ۔ اس کا مقابلہ غواصی کی شنوی ”سیف الملوک 
بدیع الجال“ پا مقیعی ى ”پندر بدن و سپیار'' ے کیجے ء جو کم و بیش اسی 
دور میں لکھی گی ہیں ؛ تو شما می و دکنی زبان کے فرق کا اندزہ کیا جا سکتا ے ۔ 
یہاں زبان ایک نئے معیار کو چھوی دکھاتی دیٹتی ے ۔ نظم میں فارسی اشعار جگہ 
جک آے ہب ۔ کہی ایک مصرع اُردو میں ے اور اہک فارسی ہیں ؛ کہی آدھا 
مصرع فارسی میں اور آدھا اُردو میں ۔ لیکن باں پہلی بار یم احساس ہوتا ے که 
اُردو کا اپنا انفرادی رنگ قائم ہو گیا ے جو زبان و بیان پر بھی غالب آ گیا ے 
اور جس ۓے اب اہّی ایک شکل بھی بنا لی ے ۔ 

جیسا کە ہم ےۓے کہا ہے ؛ ار انگیزی اس نظم کی بئیادی خصوصیت ے ۔ 
پوس کا سہینه ے ۔ _برہ میں جلی نار تمڑٌور میں اپنے پیا کو دوسری عورتوں 
کے ساتھ دیکھتی ے ۔ اس تعصّور کے ساتھ پی درد و غم اور ۓ قراری بڑھ جاتی 
ہے ۔ احساس تنہائی سانپ مچٌھو بن کر کاٹنے لگتا ے ۔ اس احساسِفراق و ے کسی 
کو افضل اس طرح بیان کرتا ے : 
کریں عشرت پیا سنگ تاریاں سب میں ہی کانہوں اکیلی ہاۓ یارب 
اجی سّلاآ'ں سا 'ٹک حال دیکھو پیارے کے مان کی فال دیکھو 
لکھو تسویذ نف آوے ہار وگرٹه جاۓے ہے ہویوڑا بچارا 


۳۱ 


رے سیانو ممہیں ٹونا پڑھو رے ‏ پیا کے وصل کی دعوت بپڑھو رے 
ارے گھر ]آ۲ اگن میری بجھاوے اری سکھی وکہان لگ ٭کوکہوں رے 
کہ ے جاں ہو رہی جا کر غبر لے کہٹک ہو جا ء .دوانی کو صبر دے 
چلا پوس اے سکھی آیا نم کچھ ہاتھ ند سوٹی سیج پر دل دار کے ساتھ 
ساگھ آتا ے تو آنسوؤں کا تار بندھ جاتا ے ۔ طرح طرح کے الدیشے دل میں 
پیدا ہوے ہیں ۔ ایک دن سو سو برس کا ہو جاتا ے اور حہوب کی یاد نشٹر بن 
یت کر اک ساعت تری یاد نہ تواۓ کیا عنکوں' گے اد 
دغا ہازی سافر سوں نہ کیجے ایتا "دکھڑا غریبوں کو لب دعجے 
گیا سب جوبنا بہات بہات ئد پوچھی یک ذرا آک آۓ کے بات 
جہان ساجن بے اس ٹیس جاؤں. ارے یم آگ تن من کی بچھاؤں 
اگز غم ے تمہیں میری اگن کا کرو کچھ فکر پیارےۓے کے مان ٹب 

اسی دلچسپی کے ساتھ نظم بڑھی رہی ے ۔ زبان و بیانْ کے ارتقاء کے 
سلسلے میں ''یکٹ کہانی'' غیرمعمولی اہعیت کی حامل ے ۔ 

یہ مطالعہ ناسکل رہ جاۓ کا اگر مولانا غنیمت کنجاہی (م ۔ ۳ ہے 2 
کا ذکر ئہ کیا جاۓ ۔ غنیعت کاجاپی اپنے وقت کے جیلّد عالم اور فارسی کے 
مشہور شاعر اور انشا پرداز تھے ۔ ”'دیوانِ غنیمت؟ ء ''مثٹنوی نیرنگر عق“ اور 
'”انشاے غنیمت“ ان ے یادػر ہیں ۔ فارسی کے ساتھ ساتھ انھوں ۓ ُردو میں بھی 
شاعری کی ۔ قاضی فضل حق١‏ نۓ بیاض مملوکہ پروفیسر ضیا مچد ہے ان کی ایک رباعی 
نقل کی ے ‏ جس میں رواج_ زمائہ کے مطابق ؛ جو فارسی کو شعرا ے بغخصوص 
تھا ء اُردو و فارسی ء رٹختہ کے انداز میں لکھی ے : 

جو گر داد دل ہب گلبدناں رنگ او ہمجو رنگر نائرماں 
گفتمش ''تیرا یار لالہ ے؟؛ گفت با داغ دل کہ ”'بابو ء ناں؛؛ 

اس رباعی میں آردو کے صرف دو جملے ہیں لیکن ان ے اس 'دور کی زبان ارر 
لہۓے پر روشنی ضرور پڑی ے ۔ 


١۔‏ اوریئنٹل کا'ج سیگزین : ضص ہن ؛ فروری ۹۳ ۱ع ۔ 


بی 


یہ وہ ”دور ے ک فارسی کا طوطی اب بھی سارے برعظم میں بول رہا ے 
لیکن ساتھ ساتھ ہہاۓ اُردو کی آواژ بھی دلوں کو موہ ربی ے ۔ ناصر علىی سرہندی 
(ہم. وسر ودلرم ۹-۱ ۱ اس ”دور کے عظم المرلہت شاعر ہیں اور 
دکن میں اُردو کے چرچے کی وجہ ہے گاہ کاہ اردو میں بھی مشقر سخن کر رے ہیں ۔ 
ول دکی ہے اصر علی کی ملاقات بھی تذکروں میں مذکور ے؟ ۔ ”آب عیات“ 
میں بھی یہد حسین آزاد ے اس ملاقات کا ذک رر کیا ے؟ ۔ یہ بھی مڈ کور ے کہ 
وی ے ایک شعر میں ناصر علی پر چوٹ کی تھی جس کا جواب یا توخود اصر علىی 
ے یا پھر اس کے کسی شاگرد نے دیا تھا ۔ ولی ۓ کہا تھا ٠‏ 
اوچھل کر جا بڑے جوں مصرع برق اگر بمصرع لکھوں تاصر علی کود: 
اس شعر کا جواب اس طرح آیا : 

باعجاز_ سخن کر اوڑا چلے "تو ول ہرگزن:نہ پہنچے کا علی کوں٣‏ 
اس زماے ى ‏ ریت کے مطابق علم و ادب کی سرہرستی نوابوں اور وئیسوں 
3 شیوہ تھا ۔ ناصر لی سرہندی بھی ساری عمر کسی ئە کسی رئیس یا نواب کے 
ذامن_ سربرسنی ے وابستہ زے ۔ شروع میں سرف غان ے وابستہ رہے اور . ١۱۱م‏ 
۸۸ع میں عالم گیر کے لشکر کے ساتھ بیجاپور پہنچے اور نواب ذوالفقار غاں 
نصرت جنگ کے ملازم ہوگئے ۔ اس کے بعد دکن سے دہلی اۓے اار ھی ہم 
٭ع میں داعي_ اجل کو لبیک کہا ۔ 

أن کے حالات ہے پتا چلتا ے کہ جب نار علی دکن پہنچے تو شبال کے 
برغلاف وہاں اُردو شعر وسخن کا چرچا عام تھا ۔ وی کی شاعری کا طوطی بول رہا 
تھا اور ان کو نئے معیار سخن کا منفرد ممایندہ سمجھا جا رہا تھا ۔ اسی زساۓ میں 


ج۔ غزیئد العلوم:: از درگا پرشاد نادر: س وم : لاہورء وےم؛ع ء 

۴- آبِ حیات ٭ سض مم ۔ 

۔ یم شعر دیوانٴ ولی۔قلمی مکتوبہ ںہ رھ؛ غزواء پنجاب پیلک لائریری کر 
وزق ٢‏ الف پر اس طرح 8ۃ ماما کے 
ز اعجاز سخن گر الہ چلے اتیں . ند پنجے گا ول ہرگز علی کوں 
اور کاتب کے علاوہ کسی آور کے قلم ہے یہ عبارت درج ے :؛ 'مگر یم شعر 
عزیزاللہ ذد کی کے دیوان میں بھی درج ے ا عوالہ اُردو امس ؛ شارهہ پہپء 
مضعون 'دیوانِ ولی؛ از مچد اکرام چفتائی ؛ ص ءن ۔ 


ہمد 


اصر علی سرہندی ۓ رختہ کی طرف بھی ترجہ کی اور اُردو شاعری میں دکنی روابت ؛ 
اسلوب اور وضوغات کی پیروی کی ۔ اسی لیے اگر ان کے کلام کو دکئی غعرا 
کے :کلام میں سلا دیا جاۓ تو أآے شناخت کرنا دشوار ہوگا ۔ فارسی شاعری 
ان ي انفرادیت کا طرۂ امتیاز تھی ۔ اُردو شاعری زماے ى ریت کا اظہار تھی ۔ 
اس میں کسی انفرادیت کی تلاش کرنا لاحاصل ے ۔ وہ بنیادی طور پر فارسی 
کہ شاعر تھے اور اپنے زماۓ کے مقبول و منفرد شعراے فارسی میں ار ہوۓ 
تھے ۔ انھوں نے اُردو میں شاعری ى تو ضرور ے لیکن سے کر اہمیت نہیں 
دی ۔ اسی لیے ان کا اردو کلام دست پرڈ زماام ہے عحفوظ ئہ رہ سکا ۔ پروفیسر 
شیرانی ۓ ''پنجاب میں اُردو؛ میں أُن کی ڈھائی غزلیں دی ہیں لیکن ڈغبۂ 
شیرانی پنجاب یولیوسشی لائپریری لاہور میں مچد اکرام چغتائى١‏ کو ان کے 
تین ریختد ء جو چراغ ء شعع اور پچیسی ہے متعاق ہیں ء کے علاوہ تین غزلیں آور 
بھی ملی ہیں ۔ 
ناصر علىی سرہندی کے اُردو کلام ہیں یہ چند باتیں قابلِ توجہ ہیں : 
() ان ی اُردو شاعری پر بھی فارسی شاعری اور اس کے موضوعات اور 
رسز وکنایە کا اثر غالب سے ۔ 
)+) جہت سے دوسرے شعرا کے مقابلے میں ان کے زبان و بیان پر فارسی 
ترا کیب اور بندشوں کا اثر زیادہ ے ۔ 
)۴( موضوع_ سخن عشق ے اور دکئی شاعری کی روایت کی طرح حبوب 
کے حسن و جال ء ناز و ادا اور خد و غال کی تعریف شاعری میں 
تمایاں ے ۔ جیسا کہ ہم دکئی ادب کے مطالعے میں لکھ چکے ہیں ؛ 
یہ موضوعات اس "ذوری شاعری میں عام تھے اور صنف غزل ثقط 
محہوب سے مخاطاب ہوے اور حبوب ہے باتیں کرے: کے لے ہی 
استعمال کی جای تھی ۔ اس کے علاوہ دوسرا موضوع تصّوف تھا 
جس ےۓ سارے معاشرے میں ایک سکزی حیثیت اختیار کر ی 
تھی ۔ ناصر علىی سربندی کے ہم عصر سرزا عبدالقادر پیدل شاعری 
میں صوفیانہ و فلسفیائم خیالات کے لیے ہی مشہور تھے ۔ 


و۔ ہنجاب میں اُردو : (مزید عتیق) ؛ ص رےم تا ہرم ء مطروعہ سألتاءہ ''فٹرون؟' 
۹ءء لاہور ۔ 


رانا 
چراغ سے متعلق ریختد میں ناصر علىی ۓ بیان کیا ے کہ عبوب کی آمد آمہ 

ے اور اسی لیے اُس نے آنسوؤں کا تیل ڈال کر اور پلکوں کی بتیاں بنا کر 
نکھوں کے چراغ روشن کر رکھے ہیں ۔ موضوع اس ریختہٴ چراغ کا بھی حبوب 
سے لیکن سارے اشارے پچراغ ہے لیے گئے ہیں ۔ چراغ جو برە کی علامت ے ؛ 
ہو فراق کا آشارہ ے ۔ اسی طرح دوسرے رفختد میں شمع کے اشارے سے اہنے 
بذباتِ فراق کا اظہار کیا گیا ے ۔ وہ قراقِ حبوب میں شمع کے مانند جل 
رای ےہ : 

ساجن کے عشق سی آتش سیں ہوں میں تی 

میں موم کی ہوں بی بجلس بھیئر "ہلوں کی 

لالن جو دیکھوں اپنا میں سب کا چھوڑوں جینا 

نا نند محجکوں سینا سعاجن سوں جا 'رلوں ي 
پوری غزل میں شمع کے اشاروں ے جآباتِ ہجر و اضطراب بیان کے گئے ہیں ۔ 
ربختہ بچیسی میں بچیسی کے اشاروں سے تمناۓ وصل کا اظہار کیا گیا ے ۔ تچیسی 
خی تل میں سر کو کہ 
محہوب کے سامئے بچھاۓ کے لیے آمادہ ہے : 

کبھلن کارن بچیسی کے شے اپنا گھر بلاؤں کی 

بساط اپتا بدن کر کر جیا پاسا لڑہاؤں کی 

اگر جیتے میرا ساجن ئەه کچھ غم ے میرے دل کوں 

جو باروں گی سجن آگے سجن کی میں کہاؤں گی 

پڑیں جب (کذا) دس کوں نباہوں گوت اپنی کوں 

کروں شادی۔ جیتیں اوپر دہری اہی گندہاؤں ی 

کہا شاعر علىی نیں یوں کس جیٹن ہار ۓ معتی 

اگر پاؤں اعان اپنا تو واری وار جاؤںن گی 
ہندوی شاعری کی روایت کے مطابق ان تیٹوں ریختوں میں اظہار جذبات عورت 
کی طرف ہے کیا گیا ے ۔ 

ناصر علی کے معلوم اُردو کلام میں دو باتیں آور بھی قابل ذکر ہیں ؛ یں 

وہ دو دھارے ہیں جو بیک وقت پر شاعر کے ہاں کہیں دب کر اور کہیں آبھز 
کر سامنے آے ہیں : 


(و) ناصر علی کے ہاں کچھ اشعار ایے ہیں جن میں غخالص دکبی اسلوب 


ٹا ۳ 


اور لہجے میں اظہار جذبات کیا گیا ۓ ۔ اس اسلوب پر بیجاہوری 
اسلوب کا رنگ غالب سے ۔ اس میں پراکرتی او سنمکرقی الفاظ 
استعال کیے گئۓے ہس ۔ ایے اشعار میں ان جھو ء ا کھیاں ؛ لین ء 
کاری ء کجل ؛ ساجن ؛ کارے ء بھیٹر ء پلنا ء سریین ء سوں ؛ 
تی ٤‏ تصّی ء اوٹھل ؛ دوارے ء؛ کارن ء نمانا ء پگ ء آر ء کیتی ؛ 
سیٹی ؛ لالن ؛ آونۓے ؛ نے ء سیس : نیہ کثرت ہے اعتعال کیے گئے 
ہیں ۔فارسی اور عر الفاظ بھی بگڑی ہوئی تدبھو شکل میں آۓے ہیں ۔ 
تلفَظ میں متحٹرک الفاظ کو ساکن اور سان : الفاظ کو متعٹرک 
استعمال کیا گیا ے ۔ قدیم ُردو میں عربی فارسی الفاظ ي یہی سوج 
و سسملامہ شکل تھی ۔ ریختدہ چراغ ء ریختہ شمم اور ریختہ پپیسی اسی 
اسٹوب گی مٹثالی ہس ۔ 

کچھ کلام ایسا ے جس میں عربی و فارسی الناظ کی کثرت ے اور 
ان لفظوں ے غزل کے رنگ کو بدل دیا ے ۔ رمڑ و کنایہ اور 
اشارے بھی فارسی ہے لے گئے ہیں ؟ مثلا یہ غزل دیکھے ٠‏ 

سجن کے حسن کا قرآں پڑھیا ے میں نظر کر کر 

نہیں پائی غلط اوس میں دیکھیا زیر و زیر کر کر 

ترے حم کا مجھے سرجن ہویا ہے کافیە کاق 

شرح 'ملاں ذرس میں سوں سی ے بس ہدر کر کر 

معاق اور يیاں بھیئر بدیع اس کو سجھتا ہوں 

پڑھی ہے حسن ٹیرے کی بطّول جس فکر کر کر 

کلام العشثق ہعت ا کوں سنا حکمت سوں منطلق موں 

وگرنہ اس مطٹول کوں رکھا تھا مختصر کر کر 

اصول اور ہند۔د کب لک پھروں تکمیل اے یاراں 

پدای۔ہ عشق کا غالب ہو یا مجد پر اثر کر کر 

بگزثر روۓ ساجن کے ہویا پیدا خط مٹکی 

لیا ملک سلیانی مگر موراں مکر کر کر 

جرس تجە کارواں کا سن علىی آں شوخ ے پروا 


کیا ۔ے بار بستی کا ولے عزمٴ سفر کر کر 


٦۹٦ 


اسر علی کے ہاں یہ دولوں دھارے ساتھ ساتھ جہه رے ہیں ۔ اسی لیے ول 
دکئی کی طرح یا اپنے نارسی کلام کی طرح وہ اُردو میں کسی انفرادیت کا رنگ 
نہیں جاے ۔ بحیٹیت جموعی اصر علی کی شاعری ولی دکتی کے ابتدائی دور کی 
شاعری کے رنگ ے ژیادہ قریآب ہے ید وہ لوگ ہیں جنھوں ۓ فارسی شاعری 
میں غیر معمول اہعیت رکھے کے باوجود ؛ اُردو شاعری کو اہمیت دۓ کر اس 
روایت کو بھی آگےر بڑھاۓ میں غدمات ایام دی ہیں ۔ 

بی کام اس دور میں شاہ عراد بن قاضی جان ٭د (م ۔ ٠‏ ۱۱ھ|/:۰ی؛ع) 
نے اقیام دیا ۔ ساد نام کے کئی بزرگ گزرے ہیں ۔ اھک سید شاہ سراد١‏ ہیں جو 
ڈیرہ اساعیل غاں کے قرب ایک گاؤں لوتدا میں مدنون ہیں اورجن کے پیر و مرشد 
سلطان نورنگ اہ خلیفہٴ سلطان باہو ہیں ۔ ایک شاہ عچد اد١‏ شرتہوری ہیں جن ک 
وفات ہے ۱١ھ/|٢٦ء‏ ١ع‏ میں ہوئی ۔ ایک اور بزرگ سراد ٹاہ لاہوری (م ۔ ۱۰۱۵ھ 
۰م( ہیں جن کا سزار شاہدرہ میں ے اور جن کی تصالیفِ اردو 'انابےئےاد٤؛ء‏ 
”ساد المحّین“ ؛ ''دیوان عراذ“' اور ہگس امہ“ وغیره ہیں ۔ صراد شاء 
لاہوری کا ذکر آیندہ صفحات میں آئۓے گا ۔ زیر مطالعہ شاہ سراد ء ناصر علی کے 
معاصر ہیں اور اپنے زہد و تقویٰ اور فیض عام کی وجه سے ان کا مزار آج تک 
سصجع_ غلالقی ے ۔ یہ عام طور ہر باو!ا صاعب کے نام ہے پکارے جاۓ ہیں ۔ 
ایک شعر میں اپنے وطن کی طرف اس طرح اشارہ کیا ے ٠‏ 

سب دانگل ے پیلاب کناں دھن گھیبی ے پٹھرار کناں 
جتھے خوباں لکھ ہزار کنال ے خانہور اپنا دیس ہناں 
غالق چد بش ےۓے اپنی شتوی سیف الملوک میں ان کا ذکر اس طرح کیا ے۔ 
شاہ مراد جنے دے کتھے سخن عماداں والے 
حبوباں دے گھنڈ لہاون واہ مستاں دے چالے 
شاہ مہاد فارسی ء اردو اور پنجابی کے شاعر تھے ۔ ان کے کلام کو ہم اس 


۶ کائی شا س1ذ غالپوری؟ ۶ سے ظیم الوار یگ امواق کب اور 
ہزم ثتانت چکوال غضلع جہلم ؛ ہ۹ مع ۔ اس ہے پھلے ''گلزار شاہ ساد“ 
کے ام ہے سراج الدین بن قاضی فیض عاامم نے ۸ , و وع میں ان کا کلام غ 
کیا تھا اور اس کے بعد ہہ وع میں اردو مجلس چکوال نے کلام شاہ سرأد 
2 نام سے ان کے فارسی ء اُردو اور پنجابی کلام کو شائع کیا ۔ 


|٦ ے‎ 


طرح تقسم کر سکتے ہیں : 
رجہ وہ کلام جو فارسی میں ے ۔ 
بد وہ کلام چو ُردو میں ے ۔ 
وہ کلام جو ہنجابی میں سے ۔ 
ہم۔ وہ کلام ریختہ جس میں اوک مصرع فارسی میں ے اور ایک اُردو میں ۔ 
-. وہ کلام جس میں ایک مصرع فارسی میں ہے اور ایک پنجابی میں ۔ 
پنجای کلام پر بھی قدیم اُردو کی چھاپ گہری ہے ۔ جیٹیٹر جءوعی کلام کا 
رنک عاشقا ا ےا ان گی “'فاغزی' میں افداث تك+باؤجَوَد اف امعار بھی 
نظر آے ہیں : 
پنمنا آسیاء دآن' ے٤‏ رونا عنفاۓے باطان 
ےمول موق آلسو ے غخوب ئثقد من کیا 
کریو طواف کعبم اکبر مکتّه ے پاس تیرے ؟ 
حج کا سفر بڑا ے لزدیک ے مژن کیا 
ہر دم جو آوے حق ے عالم ہوۓ معطّر 
عٹبر کیا سمن کیا اور نافدٴ ختن کیا 
دلپر جوہور ہووے سی جاوے یا جدا ہو 
بن یار حق ہمیشہ اور میت کیا سجن کیا 
شاہا ماد میری تیرا دیدار مجھ کو 
بن دیکھنے ے تیرے جینا عبس! رہن کیا 
اکثر قدیم شعرا ۓے ذیل کی زین میں طبع آزمائی کی ے ۔ اس زین میں شاہ ماد 
کے چند شعر بھی دیکھے : 
ہر بات تیری ے شکر پا شہد شیریں ے بگر 
یا ٭ەر مکنوں یا گٰہر یا پھول ے گلزار کا 
جاں مول دل کا یار ے دیگر سرادش پار ہے 
آیا سا ذرک5ار ہے دیدار اُس دلبار کا 
شاہ ماد کی شاعری کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ پنجاب میں اردو زبان اب 
کس زنگ میں رنگ گئی ے ۔ ان اشعار کو پڑھ کر قدیم شعرا اور وی دکنی کے 


٭ غبس سے عبٹثاے 


ر۵٣ ٦‏ 
رلگ کی جھلک دکھائی دبتی ے : 
تب دل گیا چمن ے جب 'مکھ دیکھا سجن کا 
خوش طرح ے کھڑا قد کیا سرو ے چمن کا 


آنکھیں تری سپاہی ظالم نہیں عدل کچھ 
فریاد کُوک ہبری آخر بڑی ے ہر )اد 
جو عشق ے سو ایماں کچھ فرق ناہیں لا شک 
عاشق چلا سفر پر لکھيو ری قبر پر 


کیا صورت پری چیسی سجن کی حق ببنائی ہے 
کیا قاىت بڑا خغوغا قیامت روز آئى سے 


پا رب ملے مجھے وه جو پالاكة ہے عجب ہے 
جب چن سجن کا جگ میں سورج کی جوت گیا ے 


شراب بیخودی سے ہت ہو ہر آن اور ہرەم 
لشہ وحدت میں سرخوش ہو کے کثرت کو بھلاتا جا 
ا ب کیا کر ۓے کہو ورے جیا جب آلکھوں ے وہ 'دور ہوا 
تن لکڑی .جل اگن بی سب سینہ گرم تنور ہوا 


وہ قد پیا کیا قیامت ے یا شعلہ' نور کرات ہے 

وہ قامت ہی تیامت ے یا دھوم بڑی یا شور ہوا 
شاہ سہاذ کی اُردو شاعری میں وہ سارے موضوعات مثل جذباتِ عشق ؛ 
تعریف غد و غال عبوب اور 'تصّوف موجود ہیں جو اس ”دور میں سارے بر _عظم 
کی اُردو شاعری میں نظر آے ہیں ۔ پتجاب کے دور افتادہ مقام پر بیٹھے روۓ بھی 
شاء عراد اُردو شاغری کی عام تحریک ے وابستہ ہیں ۔ اس بات ے یہ اندازہ کیا 
جا سکنا ے کہ اردو شاعری کی تحریک شال سے جنوب تک ہر _عظیم کے کوۓے 


اہراج 


کوۓ میں پہنچ کی تھی ۔ 
شاہ عراذ کا دور اورنگ ژیب عالمػر بادشار غازی کا "دور ہے راعخ 

زماۓ میں ان کے ایک آور معاصر میر عبدالواسع پائسوی کا ذکر آتا ے جو تاریج 
ادب میں ''غرائب اللغات'' کے مصّنف کی حیثیت ہے مشہور ہیں ۔ معلژمی ان کا 
پیشہ تھا ۔ طلیہ کے فوائد کے لیے انھوں ۓ بہت سی کتابیں لکھی ہیں جن میں رسالہ' 
عبدالواسم ؛ شرح ہوستان ؛ شرح_ زلیخا اور حمد باری معروف بہ '”جان پرچان“؛ 
مشہور ہیں ۔ '”'غرائب اللغات'“ بھی ”'جان چان“ کے سلسلے ی کڑی ے جس 
میں ایسے اردو الفاظ کے معنی بیان کیے گۓ ہیں جو فارسی لغات میں نہیں ملتے ۔ 
یہ ُردو زبان کی پہلىی لغت ے ۔ تتریباً نصف صدی بعد جب سراج الدین علی خاں 
آرزو زے و ١ع‏ --قِنء۱ع) ے غرائب اللغات کو بنیاد بنا کر اہی لغت ”نوادرالالفاظ“ 
کے ام سے تقالیف کی تو '”'غرائب اللغات۶ٴ' یی قالیف کا مقصد بیان کرۓ ہوۓ 

لکھا کہ ''لفاتِ پندی کہ قارسی یا عری یا تری آں زبان زد اہل دیار کمتر بود 
در آں معنی آں س_‌قوم فرمودہ١‏ ۔۶ٴ عبدالواسم پائسوی ۓ یہ لغت تدریسی ضرورت 
کے لیے لکھی تھی جس کا مقصد ابتدائی جاعت کے طلبہ کے ذبن میں معتی کی ایک 
پی سی تصویر ابھارنا تھا ۔ اسی لے لفظوں کے باریک فرق کو واضح کرۓ کی 
کموشش غریق ی گی.۔ اس لغت میں آردو زبان کے ا'فاظ سی املا میں لکھے گئے 

ہیں جس طرح وہ عام طور پر بولے جاے تھے ؟ ثا2 جچتّہ (زچہ) ء ربحل (رحل)ء 

چرکھی (چرخی) وغبرہ ۔ ”'غرائب اللغات“' اُردو لغت نویسی ك نقشِ اول ے ۔ اگر 
اس لغت کو ہم جدید فی لغت لویسی کے معیار ہے دیکھیں گے تو ہیں بتیاً 

مابوسی ہوگی ۔ کسی فن کے بانی کام کو شروع کر کے اس کی بنیاد ڈالتے ہیں اور 
آے والی نہلیں اس کام کو آگے بڑھا کر اے ہایمٴ تکمیل تک پہنچاتی ہیں ۔ ھی 

'پتدائی کیام میر عبدالواسع ہانسوی ۓ انجام دیا اور اس اعتبار ے ان کی اہعیت 

ہمیشہ قائم رے کی ۔ اس لغفت کے مطااعے ہے اس "دور کی زبان اور الفاظ کے 

استعال کی داستان ۔ّی جا سکتی ہے ۔ کسی زبان میں اغت کی ضرورت اس وقت 

پیش آى ہے جب وہ ارتقا کے منازل طے کر کے ادبی و علەی سطح پر استمال کی 

جاۓ لی ہو ۔ 


ر۔ نوادر الالفاظ ع مؤلفہ سراج الدین علی خاں آرزو ء مرتبٌّہٴ ڈاکٹر سید عبداللہ ؛ 
ص م ء ائجمن ترق اردو پاکستان کراچی ؛ ۱۹۵۱ع ۔ 


ی۳ 


جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ۶'اردو زبان اس وے میں اتی مقبول رہی ے کہ 
ود اہل, پنجاب ۓ اس زبان میں نصاب تیا رکے ہیں'۔“ مولوی امحاق لاہوری 
کی تائیف "مرح العہیان“ کا ذکر بھی ہم پہلے کر چکے ہیں جو شاہجہاں کے دور 
می ےن ۱۰ ھاے ۱۹ع کے قریب تالیف کی جاق ے ۔ عبدالواسم کی ”مد باری“ 
بھی اسی نصای سلہلے ک ایک کڑی ہے ۔ ''حمد باریٴ۰٤‏ میں عرق فارسی اور 
اردو کے ہم معنی الفاظ اشعار میں بیان کے گۓے ہیں تاکہ طلبہ اُردو کی مد2 سۓ 
عریي فارسی الفاظ پاد کر سکیں ۔ حمد باری ؛ جو غالق باری ے زیادہ مفید کتاب 
ے ء تین زہانوں کا ناب ے ؛ جیسا کس میر عبدالواع تے خوذ بیان کیا ے : 

عبدالواسم ہے یم کتاب تین زبانوں ىَ ے نصاب 

اس کناب کو پڑھ کر ایک تو یہ اندازہ ہوتااے کہ عباحب کتاب کو طلبه کی 
ضرورت ء رجحان اور مڑاج کا پورا اندازہ ے اور دوسرے ید کہ اس میں معلَإئم 
صلاحیتیں اعالٔی درے کی ہیں ۔ وہ اشعار کو اس انداز ے لکھتے ہیں کے طلبء 
انھں آسائی ے یاد کر سکیں ؛ مث ”'فارسی باب مصادرٴ' کے یم چار شعر پڑھ کر 
آپ میر عبدالواسم کے سادہ و مفید انداز بیان کو حسوس کر سکیں گے : 

خوائدن نوشتن فہعمیدن جانو پڑھنا لکھنا سمجھنا مالو 

آوردن بردن سوغتن کہپۓے لانا لیجانا جلاا!ا کبمۓ 

ین سودن خالیدت جان ‏ پانا گھسنا کھرچنا جان 

نائتن پافتن ساختن جانوٴ بائٹٹا ینتا سٹوارنا. ‏ مانو 
یہی رنگر پیان ساری تعیئیف میں جاری و ساری ے ۔ 
َ اسی دور میں ہمی ایک تیز اور جان دار آواز سنائی دیتّی ے ؟؛ یں آواز اس 
”دور کے بہت مشہور اور بہت بدنام شاعر مبر جعفر زٹلی (م ۔ ۱۱+۵ھ ؟/۱۳ء۱ع) 
کی ے ۔ بعر جعفر زللی نارنول کے رہتے والے تھے لیکن ژندی کا بیشٹر حصہ الھوں 
ۓ دلی' میں گزارا ۔ ملاؤمت کے سلسلے میں شہزادہ کام بخش کے عواروں میں دکن 
میں بھی رے ۔ ان کی زندگی کے حالات کم و بیش امعلوم ہں ۔ ادھر اُدھر ے جو 
حالات ملتے ہیں وہ سب قیاسی ہیں اور کلام کو سامٹے رکھ کر دلچسپ حکایات یق 
شکل میں بیان کیے گئۓے ہیں - 


١۔‏ مقالات حافظ حمود شیرای : جلد دوم ء ص ‏ ہم ء جلس ترق ادب لاہوز ۔ 
- غطوطہٴ انجمن ترق ٣‏ ردو پاکستان ؛ کراچی : 


5۱ 


لسائی ء تذیپی اور تاریخ اعتبار سے جعفر کا کلام نمیرمعمو ی اہعیت کا حامل 
ے ۔ غزل کو انھوں ے اپنے غیالات کے اظہار کا ذریعہ نہیں بنایا ہلکہ نظم کوئی 
اور مثشنوی کے ذریعے اپنے خیالات کو پیش کیا ے ۔ ان کے کلیات میں فارسی کلام 
بھی ے اور اُردو کلام بھی لیکن نارسی میں اُردو ارر اُردو میں فارسی مل کر 
ایک کھچڑی سی بن گی ے ۔ مبر جعفر زثلی اس دور کا واحد شاعر ے جو اپتے 
دور کا ممایندہ اور اس دور ى تَہذیب و معاشرت کا ترجان ہے ۔ میں تقی میر نۓے 
اٹھیں ”'نادرۂ ژماں و اعجوہہ' دوراں ٢‏ کے الفاظ ے یاد کیا ے ۔ لچھمی ترالن 
شفیق نے ''دریدہ دہن و شوخ عزاج . . , اشعاري عالمگیرٴٴ؟ کے الفاظ میں ان 
کیا ذکر کیا ے ۔ قدرت اللہ شوق نے ''چنیں شخص اعجوبہ' روزگار تاحال ہہ ظہور 
لیاد۶۶٣‏ اور نام چائلد پوری تےۓ کلامہش در عوام شہرتِ تام داد ی٣٢۴‏ 
کے الفاظ سے ہعفر کيی اہعیت کا اعتراف کیا ہے ۔ جعفر زٹلی اپنے فن کا پپلا اور 
آخری آدمی تھا ۔ اس کے فن کی سب نے داد دی ے ۔ اس ژساۓ میں جب انتشار 
چاروں طرف پھیلا وا تھا ء روز روژ بادشاہ بدل رے تھے ؛ صدیوں ہرائی نیب 
کی بنیادیں ہل چک تھیں ء میر جعفر زی ۓے ہجو ء طنز اور زثل کے ذریعے اس 
معاشرے کو متوجە کرتۓ اور زوال کا احساس دلاتے کی کوشش کی ے ۔ اس سطح 
پر اُس نے کسی کو نہیں بخشا۔ فرخ سبر تخفت ہر بیٹھا تو اس نے بادشاہ کا 
”ٴسکتہ“ یوں لکھا ء 

تہ زد ور گندم و موٹھ ویثر. پادٹاے کسعد کش فنترخ سبر 

یہ _سکتّہ سچائی کی آواز تھی ؛ خزائہ خالی تھا ء ہدنظمی اور فسادات کا دور دورہ 
تھا اور معاشی حالات ابر تھے ۔ ایسے میں بادشاء اپٹا سک جاری کرۓۓ کے لیے 
سونا چائدی کہاں ہے ءٴتا ۔ ظاہر ے ایے دور میں ” گندم و موٹھ ومٹر“ پر ہی 
_سکتہ جاری کیا جا سکتا تھا ۔ فرخ سیر تک بد _سکتہ پہنچا تو اس نے جعفر زٹلی 
کو قتل کرادیا“۔ : 


ج۔ نقات الشعرا : ص رم۔ 
چءعنستان شعرا: سیےو۔مو 
م۔ طبقات :سم ۔ 

م۔ خزن ات ۶ ضس م۔ 

ن۔ تذکرۂ شورش : صس م٦‏ ء 


۰3۲۳ 


جعفر ٹل حاغیر چواب ء ے باک ؛ ظر اور صاف گو انسان تھا ۔ ۔چاٹی اس 
کی سب ے بڑی غوف تھی اور سچ کی جی کڑوی گولی مغارے کے علق ہے 
نہیں اترق تھی ۔ جعفر کہ آواز ایک ایسے انان کی آواز ے جو اپّی آنکھوں ہے 
معاشرے کی گری ہوئی دیوار کو دیکھ کر غم و خغصہ میں زور زور ے تہتے لگا 
رہا ے ۔ وہ اس لے پٹس رہا ے کہ آپ کو رلاۓ۔ وہ اس لے چیختا اور چنگھاڑقا 
رے کت معاشرے کے بہرے کانوں تک اس ى آواز بہنچ سکے ۔ ایک ایے مغاشرے 
میں ء جہاں لوگ اندے ؛ بچرے ہو گۓ ہوں ء زثٹل کا طرز اظہار ہی مؤثر ذریع 
ہو سکتا ے ۔ جعفر اپٔی ہجو و زلل کا جواز بھی جی پیش کرتا چہ : 
لہ ایں ہجو از رام حرس و ہواست ذلِ آزار را ہجو کردن رواست 
انتشار کے گہرے کُر نے جس طرح معاشرے کو ابی لپیٹ میں لے لیا تھا اس ک 
داستان تار کے صفحات پر بکھری پڑی ے ۔ اخلاص نامی شے معاشرے میں 
باق نہیں رہی تھی ۔ اس پس منظر میں جعفر زٹلی ک آواز سنے تو وہ بامعتی معلوم 
بیرف ے : 
گیا اعلاص عالم آہے ؛ عجب يد دور آیا ے 
ڈرے سب غلق ظالم ےء عجب یس 'دور آیا ے 
ہت ے مکر جو جاۓ اوسی کو سب کوقف ماے 
کهھرا کھوٹا نی چجاۓ ءعجب یم ”دور آیا ے 
چفل کرتے پھریں 'پئے ؛ بھکل کرے پھریں بھکلے 
دغل کرۓ پھریں دغلے ء عجب یں 'دور آیا ے 
لہ باروں میں رہی باری ؛ لہ بھائیوں میں وفاداری 
حبشّت آٹھ گی ساری ء عجب یئ ”دوز آیا ےج 
بہت لڑکے پھریں کوی کہ دہلی ڈھونڈے سوقی 
مراویں کُون ےدوق ؛ عجب یہ دور آیا ہے 
اس ٭ٌدور میں نوکریوں کا کیا حال تھا ٤‏ یہ بھی میر جعفر زٹلی کی ژھاتی سنے : 
باحب عجب بیداد ے ؛ عنت ہمہ برباد ے 
اے دوستانں ریاد ے ء ید نوکری کا حعظ ہے 
ہم نام کوں اسوار ہیں روزگر میں یزار ہیں 
یارو ہمیشہ خوار ہیں یہ توکری کا حظ کے - 
نوکر غدائی خان کے ء متاج آدعےہ نان کے 
تاس ہیں ےایمات کے ؛ یب نوکری کا عظ کے 


او یراج 


٭دیلے ٹٹو جھیلے ڈۓ جن کی میں گنڈ میں دےۓ 
بازار کہ بنئے ہنسے ء یب نوکری کا حظ سے 
میر جعفر اہی فحش کلامی کی وج ے بدثام ے لیکن اس کی شاعری کو 
اس زاوے سے دیکھے تو اس کے قہقہوں میں آاسوؤں کا احساس ہوتا ے - اس 
کی شاعری ہیں اس دور ىی روح بولی نظر آی ہے ۔ وه روح جو مسخ ہو چق 
ہے اور جس میں زندگی کا حوصلہ باق نہی رہا ہے ۔ اسی لے جب وہ معاشرے کو 
آلیتەب دکھاتا ے تو اس میں غم و غصّہ ے دالٹتوں کو پیسۓ اور ہونٹوں کو 
کالٹنے کا جذبہ بھی شامل ہو جاتا ے ۔ اسی وجہ ہے اس کی زبان میں ٹھونکنے ؛ 
کالنے اور بھنبھوڑے کی قوت کا احساس ہوتا ے ۔ اورنگ ژیب کی وفات کے بعد 
معاشرے میں جو کچھ ہوا اس کی داستان جعفر سے اس کے مخغصوص انداز میں سنے : 
صداۓے توپ و بندوق است ہر سو 
جیٹاجیٹ ر بھٹازیٹ است پرسو کٹاکٹ و ٹالٹ است پر سو 
بہ پر سو مار مار و دھاڑ دھاژ است اوچھل چال و تبر غنجر کثٹار است 
زُمائہٴ جنگ میں بادشاہوں کی یہ حالت ہو گئی ے : 
زے شاو شاہاںء کہ روز وغا تیب "لد نب "جنبد لہ کُںّد ڑُجا 
میر جعفر زللی کے کلام کو ہم چار حوں میں تقسم کر سکۓ ہیں : 

() وہ حصہ جس میں ے ثباق دہر ؛ _پیری اؤر بڑھاے ہ ے وفائی اور 
مکر و قریب کو موضوع پنایا گیا ے ۔ اس کلام میں سنجیدکی ے 
اور بیان میں ذرد اور حلاوت بھی ۔ 

(م) وہ حصہ جس ہیں اس زماۓ کے حالات پر روشنی ڈالں گی ہے ۔ 
ییاں وہ ے غخوف و غطر ابی پر بات کو ہایت ے باکی اور سچائی 
ہے بیان کر دیتا ے ۔ یہاں اظہار میں فحش اور غیر فحش ء سبتقل 
اور غیر مبتذل الفاظ کا کوئی الگ الگ تصّور نہ ے ۔ جعفر کی 
مثٹوی *'ظفر نامہ بادشاہ عالمگیر غازی؟' کو اس سلسلے میں پیش 
کیا جا سکتا ہے ۔ بادشاء کی تعریف وہ ان الفاظ میں کرتا ے ٠‏ 


بسر اسباب و صندوق است ہر سو 


زے دھاکر اورنگ ژیب ہلی 
در آں پیر سا یل و نعف بدن 
مپالوژ ء جودھاول ے بدل 
چرن دھرۓ جوف بھم ارج نگئے 


در اقلم_ دکتن بڑی کھلیىی 
چائی دھاچوکڑی در دکن 
چو ائبر ز قائم چو ہربت اٹل 


جبل مار کر سپ پلیتھن گئے 


)م) 


(م) 


ب۳۳ 


آگے چل کر اس انتشار کے اصل وجوہ ہعنی اورنگ ژیپ کے بیٹوں 


کے بارے میں لکھتا ے : 

اگر اتفاق ‏ جواتان شود 
و لیکن وناکس سالفق پسر 
مگریجھ کیاں ڈال کر ئین کوں 
جہاں ہوۓ ایسے کلچّھن کہوت 
دگر شاہ اعظم ہوۓ ے غہر 
غدمیت ژثالند و مردم کكلُشند 
شب و روز مشتاق ٹھٹھ تال کا 
سدا دیکھٹا ویکھتا ہو رے 
رے رات دن , . . کے ذکر میں 
سوم معدن ثر و ٣ن‏ لساد 
چہارم بپسر ڈوٹی کا جناں 


پیک لحظب سب سے ئمنا شود 
تمودند ابعر سہم_ پدر 
کھلونا کیا شاہء پرین کوں 
لگے باپ کے مونبہ کالک بھبھوت 
ہس رسوائی انداغت کار پتر 
ہہ ایں کار و اطوار باہم خوشند 
گرفتار عافق* مک 'چال :ا 
چڑھا کر نشا مست ہو سو رے 
بب لہورولمپ ...کی فکرمیی 
رگ چٹرچوں ٹرثٹوں ہر کشاد 
برع ہی رے چیوٹا ہے ںاہ 


یہاں مبتذنل الفاظ رف طنز کے لے نہیں آ رے ہیں بلک جذبات 
کی صحیح عکاسی کر رہے ہیں ۔ ان الفاظ کے ذریعے چھہی ہوئی 
حقیقت کا پردہ فاش کیا جا رہا ے ۔ 
وہ حصہ جس میں مبر جعفر زٹلی ۓے ظالم حاکموں؛ جاہر حکمرائوںء 
ۓے امان وزیروں اور حر منصف گوتوالوں کو ہدفر ہجو و ملامت 
بنایا ے اور ان کے ظلم و سم ء؛ جبر و ناانصاف ہ مکر و فریب ء 
خود غرضی و بزدل اور ریا کاری کی ہول کھولی ے ۔ اس کے اس 
قسم کے کلام میں کہیں بھی یہ عحسوس نہیں ہوتا کہ وہ مزہ لے رہا 
ے با شاعری اس کے لیے تفریح طبع کا ذریعەد ے ۔ یہاں بھی غلوص 
یق سہک ہمیں اہی طرف کھینچ لی ے ۔ 
وه حعہ جس میں ظرافت اور پھکڑپن کا اظہا ر کیا گیا ے ۔ یہ حصہ 
بھی "٭پرلطف اور دلچسپ ے اور یہاں بھی وہ کسی کو نہیں یخشتا ۔ 
نہ خود کو ؛ ئن اپنے دوسٹوں کو ہ ئه اہی وی کوء نہ بادتاء 
اور بادشاہ زادوں کو ہ نہ امیر اسا کو اور ند معاشرے کی معروف 
شخصیتوں کو ۔ کتخدائی نیرڑا جعقر اور فالنانے وغیرہ آسی ذیل 
کی او وہ 


ق ج )ا 


جعنفر ےٗ ہجویہ و طنزیہ شاعری کی روایت قائم کی ۔ اس کی شاعری کا مزاج 
شہر آشوب کا مزاج سے ۔ اس آدور کے معاشرق و تہذبی حالات کی تصویرء 
سیاعی و اغلاق عوامل اور روحانی اغطاط کی ایک واضح تصوبر اس کے کلیات! 
میں نظر آتی ے ۔ اس کے کلام میں رباعیاں ‏ دوہرے ء مثنوبان ء نظمیں : قطعے ؛ 
نصیحت تاے : فالنامے ء فلار نامے ؛ ہجویات سب کچھ ہلتا ے اور اس کلام کے 
پر شعر اور پر مصرعۓ پر اس کی شخصیت کی چھاپ ے ۔ اس کی شاعری خیا ی 
شاعری سے ہٹ کر حقیقی اور واقعاق شاعری ىی تایندہ مثال ے : ع 

جعفر سخن سچ غوب ے جوہر کہیں مغوب ہے 

جعفر ۓے دوب رک کیو و و ا میں جو لی نی 
ترا کیب اور بندشی تراشی گئٔی ہیں ء جو اصطلاحات وم ک گئٔی ہیں ء ؛ جو 
غرب الامثال اور کہاوتی لکھی گی ہیں وہ انف زبان کا بپخرین سرمایہ ہیں ۔ 
چند مثالیں دیکھچے : 

کھڑگھڑاہٹ الرعد ق الکھرام ہ اڑریل المارات و گڑ۔ڑات الکھنڈرات ء کھٹم 
کھٹا و ٹھوکم ٹھاکا ء اوٹھ اوٹھ خدمت دس بیٹھ عجرا ء بچھینٹ چھائٹ ۔اس نوع 
کی ۶اختراعاتٴٴٗ لش فارسی میں عام ہیں ۔ جعفر کی نر وقائم معأی ؛ عرض داشت ؛ 
رقعہ جات ؛ شرح اور وقالم چہرہ پر مشتمل ے ۔ پر بات کو طنز ؛ ظراقفت ء 
گسخر اور ہجویە انداز می لکھا گیا ے ۔ یم فارسی ئش ؛ اُردو عغاورات ء 
ضرب الاہثال کا بیش با ڈعترہ ے جس کی تفصیل ”تارخ اذبٍ اُردو“ کی جلد دوم 
میں آۓ گی ۔ 

اس مطالعے سے ہم اس بات کا اندازہ آسائی ہے کر سکتے ہی کہ آردو ابتدا 
ہی ے پنجاب ہیں ایک علعی ٭ ادی اور فارسی زبان کی حیثیت سے راجٌ رہی ے 
جس کی نشو و نما میں سر زمبن_ پنجاب کے ذہین قربن الراد ے اہی صلاحیتوں 


٠۔‏ راتم الحروف ے 'کلیاتِ جعفر لی“ انڈیا آآ س لاریری کے نسخے کو بئیاد 
بنا کر اپ سۓ دس سال پھلے تب کیا تھا ری کات بھی ب کی تھی 
لیکن چولکد ین مسشلد طر نہ ہو سا کم آیا اردو کی کلاسیی کتابوں میں 
”غبر شریفائه اافاظ“' جوں کے توں برقرار رکوے جائیں یا ان کو حذف کر کے 
نتطے لگا دے جائیئ ء ید کلیات ابھی تک غبر مطبوعە ے - میرے پاس اس ك 
آفسٹ کتابت حفوظ ے ۔ یہ کلیات جعفر زثلی کا پہلا مکمل و مستند نسخہ ہوتا۔ 

(جمعیل جالہبی) 


اخیراعۓ 

کہ چوہر شاسل کر کے اے جلا شی ے ۔ گیارھویں صدی کے اواغر اور بارعویں 
عمدی کے اوائل میں ہمیں پنجاب کے شہر بٹال میں اردو زبان و ادب کا ایک نیا 
سکز آبھرتا دکھائی دیتا ے جس کے روح رو ںه اہو الفرح ید نال الدین ہٹالوی 
ہیں ۔ شیخ فاضل الدین ء شیخ بد افضل لاہوری کے عرید تھے ۔ شیخ مد افضل غود 
بھی شاعر تھے اور الھی کی روایتر تصّوف و شعر کو ان کے لائق مرید چد 
افضل الدین بٹالوی ۓ آگےر بڑھایا ۔ قاضغی فضل حق کو ؛ چودھری مد یعتوب کی 
وساطت ے ہ اھک شخم بیاض دستیاب ہو تھی جس میں سلسلم* قادریہ بٹالوِد کے 
اکثر مشائخ اور ان کے متوسلین کا فارسی ء اُردو اور پنجای کلام دیا گیا تھا١‏ ۔ 
اسی بیاضش ے انھوں یيے شیح بد افضل لاہوری کی ایک نظم بھی نقل یک سے جو 
حضرت غوث اعظم ے اظہار عقیدت کے طور پر قلم بند کی کی ے 

اے شاہ اہاں بیر من لینی غبر ناسد کی 

کرنا توجه ازکرم پاؤں خلاصی درد کیک 

دٹ ران گجه بن زار ہوں بیکس پریشاں غوار ہوں 

قربان تیرے نام پر سنی عتیقت فرد ک 

پنکھی اکیلا ہیں پھنساء تھرتھر تڑیتا ے جیا 

اس ہاتھ ہیری کٹھن کے دیکھی جو تیزی گرد ی(؟) 

پھانسی پھنسا ہوں سخت تر اس وقت پر کرٹا کرم 

مشکل کشا ہو جلد تر پھائسی کٹو اس درد کی 

وچ تعر دریا ذرذ کے ےکل ہویا ہوں رین دن 

یا غوث اعظم ھحی دیں زاری سنوں اس سرد کی 

چوہٹ پڑا ہوں گرد میں جگ ے بھٹا ہوں ایکلا 

تجھ بن لی کوئی پاس ے ٹک سار لے اس فرد کی 

حتریف وہ بدسست ہے پاہتا ے بازی چھین لے 

چورنگ پڑا ہوں غم سی کرئی مدد رنگ زرد کی 

تی گئی اوڑک ہوئی :اب میں پڑا ہوںل پاؤں پر 

کر کر تصّدق پاؤں کا بازی ہرو نامرد ی 


1- اوریٹنٹل کالج میگزین : س ہ ء فروری ۳ءء 


دا ا 


تجھ بن لہ کوئی ہے مرا اے شا شاہان دستگیر 
کر کر نظر اک سہر کی فریاد سن دم سرد کی 
عجوبہ ہو گوشہ پڑا تن پر لہ بردا پاک ے 
پردہ اعانں بعنشو مجھے عرمت جب ے بر کی 
تم غہ غریب لواز ہو پر سروراں سرتاج ہو 
بینی سنوں اے بادثاء افضل مسافر مد کی 
اس نظم کو پڑھنے ہے ایک قابل, توجہ بات یہ سام آق ے کہ اب سارے 
برعظم کی طرح ء پنجاب میں بھی ء مقامی اثرات جذب ہو کر ایک عالبگبر معیار 
کی طرف بڑھ رے ہیں جو ”'ریضتہ“ کا لیا معیار ے اور جس کے ممابندہ اردو تا ۱ 
کے ہاوا آدم حضرت ولی دکنی ہیں ۔ ا این 
: و اہو الا چد فاضل الدین ہٹالوی زم ۰۳ ۱۴۰۰ع) کے ”ور تک 
ے آتے ولی کا یہ نیا معیار. ریت ہوری طرح جڑ پکڑ لیتا ٭ ولف ۱ 

ا ا دا جے ٠‏ وف کک ھی اہمیت 
وت ا کے رنکو سان کو مقبول ہنا کی دومزوں :کو ایآ پر چلنے 
کا رت دکوایا ۔رول کے ساتھ ہی آردو زان و داعری کے عد واخال کی 
فرادیت شمسّین ہو جاق ے جسر سا ظم کے . ان معیا: 
ٰ ْ جے جے سارے برعظم کے صاحبِ سخن معیار کے طور 
پر قبول کر لیت ہیں ۔فاضل الدین بٹالوی کا کلام اسی لئے رنک سخن کا ارجبان 
سے ۔ جب وہ کہتے ہیں . ٠‏ 

عرش اور فرش پر دیکھو جو حبوب رب کا ے 
مامی ذلین دلیا موں پن* ے پچد۴ ہے 
تمام اوراقر ہستی ہی بڑے ہیں جان و دل سوں میں 
و یہت دقٹر د۶ ے ید ےچ 
ہونا ہے جان و آن میرا ستارا لور رون کا 
گئی ظزات جا سوں سب پد* پر 7 
ای ے‫ ىٍ 
- حمد تمھیں دیکھو کرم سی جب نواڑا ے 
ت۳ کے فیض کا مظہر ید ہے مد۶ سے 
نواز و فضل کر اپنا طقیلر شاء عی الدینٰ 
3 ئل لکھو ول رو ینہ پر 
7 ای دای من کا اظوار کہہنچیں لت يسارتے ام مین یہ ری سن 


یز جج 
نہیں ے ۔ قدیج رنگ کا سای اؤر جدید رنگ کی روشنی ملے جلے ماتھ ساتھ چل رے 
ہیں ۔ ان کے پاں بحیفیت جموعی ایک عبزری 'دور کا احساس ہوتا ے ۔ جب 
ژبان بدلتی ے ء لہجے اور اسالیب ہەلتے ہیں تو زِبانْ و بیان ک بھی صورت ہوق 
ے ۔ فاضل الدین ہٹالوی ۓ ایک طرف تص“یف و محاعری کی روایت کو پنجاب میں 
آگے بڑھایا اور اے ایسی اہمیت دی کہ ان کے بعد بھی أن کے جانشینوں اور 
مریدوں میں شاعری گا چرچا جاری وہاء اور دوسری طرف اہی شاعری کے ذریعے 
لئے معیار ریختہ کو پنجاب میں پھہلاۓ میں مدد دی ۔یہ انھی کا فیض تھا کہ 
پنجاب میں آردو کا ایک نیا سکز ہثالہ میں ابھرا ۔ 
شیخ ید افضل لاہوری کے دوسرںے مرید شیخ مد نور کا ذکر بھی ضروری 

ے ۔ شیخ بد نور بھی توف و شاعری کے اس رنگ میں رنگے ہوۓ ہیں جس 
میں مد فاضل الدین بٹالوی رنگے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ شیخ مد نور کا زیادەتر 
کلام حمد و لمت میں ے ۔ ان کے کلام ہر قدیم رنگ سخن حاوی ۓ ۔ یم 
وی کے ابتدائی کلام ے۔ مائل ے ۔ ان چند اشعار ے ان کے رنگ کا اندازہ کیا 
جا عکتا ہے : ۱ 

دیو رے غدا قزفیق گر تم کا اسم ہردم پھڑوں 

تجھ اسم اعظم اسن سے مشہور ے عالم بھیٹر 

پوچھا ے کر تمقیق میں عا یىی ترے درجات جج 

صدتب علیى حسنین کا ںآ فرق مج کہ قدم دھر 

عصیاں سوں میں غرقاب ہوں لیک نہیں مھ سے ہوی 

تجھ بار ہی میں آ گرا ہوں ناتواںك ےبال و پر 

کر کر تصسسّدق لُانو کے باطن سرے کی لے خبر 

رکھ شاد دلیا دی موں مجھ نضی شیطاں کا ئہ ڈر 

بن دیکھنے تجھ اے شاہا زندگی سی برباد ےے 

چہرا مبارک بجھ دکھا تجھ سوں غدا دل جان و سر 

افضل سائیں ائب ترے میرے بھڑے نلۓ دست جی 

برکت اونہوں کے ام کی مجھ سیں گواہر شور و شر 

میں لور عاجز رات دٹٛ ہے دورد تبری ملح کا 

واسصل خدا کا کر جھے ے رم ے منت غرر 


۹ء97 


شیخ پد فاضل الدہن ہٹالوی کے بیۓ اور جانڈین غلام قادر شاہ (م ۔ وے۱۱ھ] 
۲ے ؛ع) اپنے وقت کے بڑے بزرگ اور متعدد تصائیف کے مالک تھے ۔ ان ک 
ایک تص۔نیف ”'صفاء المرات“ کا ذکر پروفیمسر شیراقی ۓے بھی کیا ے ۔ غلام قادر 
شاء کی ایک مثنوی ''رمزالعاشقین“ ے جس میں انھوں ۓے رموز تصّوف کو شعر 
کی زباٹ میں بیان کیا ے۔اس کی محر چھوئی اور یہ وبی مقبول بجر ہے جسےشاہ باجن ء 
میرانجی ء جائم ء اشرف اور فپروز ۓ بھی استمال کیا ے ۔ بقولر شبرانی پنجای کی 
مام خصوصیات اس شنوی میں موجود ہیں : 
سات مراتب بوجھ پیارے ‏ پربہر کے ہیں حکم نیارے 
ست گر سوں تو کر تحقیق_ ان ہوں ملحد اں زندیق 
فرق ارجعع موں فرق بچھان پھر دونوں کو ایک ہی جان 
بوجھ لیٹو ٹنزھم کوں خوب ‏ ئناں ہو ملحد ئاں عحجوب . 
بھی تشبید کوں جائوں نیک پھر دونوں کوں مانوں ایک 
ظاہر موں ے وحدت کثرت باطن موں ے کثرت وحدت 
شثنوی ”رمزالعاشقین“ میں آیاتِ قرآنی اور عری عبارات : اطلاحات و اشاراتِ 
توف کثرت ہے استعال میں آۓ ہیں ۔ فکری لحاظ ۓ خوب مچد چشی کی ٹنوی 
''غوب ٹرنگ“ ق طرح یہ ایک عالانہ مثنوی ے جے عالم تصوف کا رازداں 
پی سمجھ سکتا ہے ۔ بحیثیت مموعی غلام قادر شاہ کے کلام کا موضوع بھی 
مذہب و توف ہے ۔ ان کی غزلیں حمد و نعت کے رنگ میں رنگی ہوئی ہیں ۔ 
منقبت بھی ان کا غخاص موضوع سے جو زبادہ تر حضرت غوثر اعظم ي شان میں 
لکھی گئٔی ہیں ۔ مزلوں ہیں فراق و ہجر گی کیفیات کو بیان کیا گیا ے ۔ 
شاعرالہ اشارے اور علامات مجازی نوعیت کے ہیں لیکن جامجا حقیقث و معرقت کی 
طرف بھی اشارے ملتے ہیں ۔ یہ غزل پڑھے جے غلام قادر شاہ کی 'مایندہ غزل٣‏ 
کپا جا سکتا ہے : 
پیا جن “یکھ ترا دیکھا اے پھر کیا دکھالا ے 
چکھا جن رس تیرے لب کا انے پھر کیا چکھانا ے 
سے - .سے 


ر۔ پنجاب میں آرڈو ٭ سض مم ۔ 
م۔ اوریٹنڈل کال سیگزین : صس ےہ ۔ ۸ء فروری ۱۹۲۰۴ع ۔ 


اع 

ہوا ہے ٹل مرا کولا یرہ کی آگ کے بھیتر 

ایسی جرتق انگاری کوں گکپو اب کیا جرالتا ے 

عاقل ہوں ئہ دیوالہء نہ محرم ہوں ئہ بیگانہ 

ایے یہوش ے خود کوں کہو پھر کیا بتانا ے 

جدائی سے جرے عالم ؛ جروں میں روبرو پردم 

ایے مچنوں دیوائہ کوں کہو پھر کیا ستانا ے 

گرا کر شیشہٴ دل کوں لگے جورو جفا کرۓ 

خدا بے 'ٹک ڈرو ظالم گرے کوں کیا گرانا ے 

پیا کا درس جن پایا ہویا اداں نہ جاۓ کچھ 

لیا جن سبق وحدت کا اے کیا پھر پڑھانا ے 

فا کے بجر قلزم موں پڑا یب دل گیا گزرا 

ئص جاگۓ روز حشر کے اے پھر کیا جگانا ے 

پیا جن جام وحدت کا نہ را کھے خوف سولی کا 

الاالحق جب ہو یا الحق اوے پھر کیا ڈرانا ے 

ستوں ہر جا سخن تیرا دیکھوں سبھ موں رخن تیرا 

قرا ہوں میں سجن تیرا جھے پھر کیا لبھتا ۓے 

غلام شاہ فاشل کا کہے دل سوں سنو یارو 

دیکھا میں شاء بی الدیں مجھے پھر کیا دکھاا ے 

اس غزل کو پڑھ کر عحسوس ہوتا ے کہ اُردو زبان ایک لئے سالبے میں 

ڈھل رہی ہے ۔ لفظوں اور لہجوں کے پراۓ چے جھڑ رے ہیں اور نئے پھوٹ 
رےے ہیں ۔ 
: غلام قادر شاہ کے علاوہ حیات ؛ چد جان ؛ لدبر الحق تصیرا ؛ آمامی ء 
لاظعی رح جلال الدین جلالا ء شیخ عچد حاجی ء امام بخش قادری ء علی ء 
کاسی ء چاتی ؛ غلدی ؛ بدھ سنگھ ء مر عبابرء خفیہ ہیگم +> ثاہدار غانں ذت ؛ 
گ۔ تقر بٹالوی (م -۱۱۹۸م/۸۴ء١ع)‏ اور دل ید دلشاد پسروری وہ شعرا ہیں 
جنھوں ے آسی روایت میں شاعری کی اور ُردو شاعری کی جڑیں پنجاب میں 
گہری کیں ۔ ان سب لوگوں کی کاوشوں کی وجہ ہے آج ُردو کے بغبر پنجاب اور 
پنجاب کے بغیر اُردو کوئی معنی نہیں رکھتے ۔ 
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یہ جائزہ اسکمل رہ جاۓ گا اگر ہم پنجاب کے پابچ آور ٹیاعروں کا ذکر 
لہ کریں ۔ ہاری ساد 'بلھے شاہ (م ۔ ۶٢ ١‏ ۱۶۵ع) ٤‏ وارث نشاہ جٹھوں ۓ 
۰ءء اع میں اہی مشہور ان تصیف ''ہپبر“ لکھی ٤+‏ ساد شاہ 
(م ہق ۶۱/. ۸۰ع) شاکر اور اشرف لوشاہی سے ے عصوما "بلھے شاہ اور 
وارث شاہ تو وہ بزرگ ہیں چنھوں ۓ پنجاب کی روح کو شدت ے متاثر کیا اور 
آج بھی اہل_ پنجاب اُن کی شاعری ے عالم_ وجد میں آ جاۓ ہیں ۔ 
"بلھے شاہ (م ۔ رے ۱ھ ؟/ے ٤ے‏ ۱ع) ایک عابد و زاہد ء صاعب جقب و سکر 
اور عشق و عبت ہے سرشار بزرگ تھے جن کے اشعار معارف و توحید ہے "پر ہیں ۔ 
ان کی زبان سادہ لیکن 'پرجوشٴ ء ان کے غیالات عام لیکن گہرے 'ہیں ۔ بٹیادی 
طور پر "بلھے شاہ پنجا ی زبان کے شاعر ہیں لیکن ان کے کلیات' کے مطالعے ے 
معلوم ہوتا ے کہ ان کے کلام کا لہجہ ء انداز بیان اور ذغیرۂ الفاظ قدیم اُردو 
کے ین یی ا ا کات ون ےس بی انی رت میں ففہ بین ؛ 
ثشاہ علىی جیوگام دعنی اور ممعود دریائی نے اور دکن سی مبراتجی ؛ جاش : 
شاء داول اور اىین الدین اعلٔی نے کی تھی ۔ 'بلھے شاہ کے کلام کو زبان و بیان 
کے اعتبار ے چار حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے : 
(7) 'عالیثق کان کلام ۔ 
(م) وہ پنجابی کلام جس میں آردو بھی ملی جلىی ساتھ ساتھ چل۰ئی ے ۔ 
)۴) اُردو کلام جس میں دوہرے بھی شامل یی ۔ 
(م) وہ گیت جن میں ہندو اسطور کی مدد ے معرفت و توحید کے لفے 
گاۓ گے ہیں ۔ 
“بلھے شاہ کے ہاں خالص پنج'ى کلام میں بی ایے الطذاظ و تر کپ گا 
پڑا ذغیرہ ملتا ے جو ؟ردو اور پنجای دولوں میں مشٹرک ے ۔ پنجای او 
بیچ بیچ میں اُردو مصرعے اور بند اس طرح ملے خل۔ لے سانے آۓے ہی ؟ 
محسوس ہوتا ے گویا اردو اور پجای دونوں ایک ہی تصویر کے دو رن یں ۔ کل 
ایک کا کا ی۔ شعر دیکھے : 
پلھے شاء ے شاہاں دا مکھڑا گھنگھٹ کھول دکھائی 
اپتے سنگے "رلائی پیاررے اپنے .6 "رای 


و۔ کلیات "'پلھے شاہ : باہتام ڈاکثر فقیر چد فقیر ء پنجابی آدی ؛کادمی ء لاہور ء 
7ع ٭ 


٢ 


ایک آور جگہ : 
ا کمن کہیا فیکون کچایا ‏ ےچوف دا چون بتایا 
خاطر تری جگت ننانا سربہر چهھۂر لولاکق دا 
ان دؤتوں مثالؤن میں ایک لفظ بھی ایسا نہیں ے جو قدیچ اُردو میں استعال له 
ہوا ہر بلک لہج بھی وہی ے ۔ ایک آور کاق دیکھے ؛ 
کدی انی آکھ بلاؤ گے 
ہیں جاکی سب جگ سویا ے -کھلى ہلگ تاف الو ےر روباً ے 
ہوبا ے کدی بسست الست بٹاؤ گے 
کدقی اہی آ کو بلاؤ گے 
میں اپنا من کباب کیا آنکھوں کا عرق راب کیا 
رگ ناراں بڈ "رباب کیا کیا مت کا نام بلاؤ کے 
کدی اہّی آکھ بلاؤ گے 
ایسی متعدد مثالیں 'لٹھے شاہ کے کلام ے پیش ک جا سکی ہیں جن می یا تو 
مصرعے کے مصرغے صاف اُردو کے ہیں یا پھر ایک آدھ لفظ کے آغشیر ے وہ مصرعے 
آردو میں تبدیل کے جا سکتے ہیں ۔ بھی وجد ے کہ شاہ حسین ء سلطان ہاہو اور 
پلھے شاہ پنجاب کے ایسے شاعر ہیں جن کا کلام اردو داں اور پنجای داں دونوں 
کو لگسال متاثر کرتا ے ۔ 
تیسرا رنگر سخن وہ ے جو ہورے طور ہر اُردو ے ۔ ایسے کلام کی بہت 
سی مثالیں 'ہلھے اہ کے کلیات میں ملتی ہیں ۔ مثل یہ کای دیکھے : 
پیا پیا کرۓ ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کس ٹون کیٹ 
ہجر وسل ہم دونوں چھوڑے اب کس کے ہو رہٹے 
پیا پیا کرے ہم پیا ہوۓ اب پیا کسی نوں کہئے 
جنوں لال دیواۓ والگوں اب لیلی ہو رہے 
پیا پیا کرتے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کس توں کہۓ : 
لھا شوہ گھر میرے آئے اب کیولا طعنے سبئے 
پیا پیا کرے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کس لوں کچئے 
ایک اور کاق کے یہ ابتدائی اشعار پڑھیے : 
رین آئی لٹکے سب ارے 
اب تو جاگ سافر پیارے 


مو سی جم 


غ٤ر‎ 


آواگون سرائیں ڈیرے _-ٔ ساتھ تار سسافر تقیرے 
تی تد سنیوں کوچ زگارے_ اب تو جاگ سسافر پیارے 
رین کی ٹکے سب تارے 
اب تو جاگ مسافر پیارے 
یہ اُسی قدر اُردو ے جس قدر اے پنجابی کہا جا سکتا ے ۔ یہ وہ سطح ے جہاں 
اُردو اور پنجاىی ایک ہو چاتی ہیں ۔ اپ ہم بلھے شاء ی ایک ایسی اق ذرج 
کرے ہیں جو دراصل غزل کے انداز میں لکھی گی ہے اور جس کی نف ے 
دلچسپی اور اثر کا جادو چکا ڈیا ے : 
بتو تم عشق کی بازی ملاٹک ہوں کہاں راضی 
اں برہوں پر ے گا چی ویکھاں پھر کون ہبارے کا 
ساجن کی بھال "ہن ہوٹی میں لہو لین بھر رو 
جے ہم لاەکرلوئی حیرت کے پتھر بارے کا 
مہورت پوچھ کر جاؤں ساجن کا ویکھے پاؤں 
اے میں لے گلے لاؤں نہیں پھر غود گزارے کا 
عشق کک تیغ سے موٹی نہیں وہ ذات کی دوی 
اور پیا پیا کر موی موباں پھر روح چتارے کا 
ساجن گی بھال ہر ديا لہو مدھ اپنا پیا 
کفن باہوں سے سی لیا لحد میں پا أُتارے کا 
بلھا شاہ عشق ہے ٹیرا می نے جی لیا میرا 
سرے گھر پا رکر پھیرا ویکھاں سر کون وارے کا 
بلھے شاہە ۓ ''ہوری؟ کے عنوان سے ایک کا لکھی ے جس میں وحدت و معرفت 
اور توف و طریقت کو پیش کیا ہے ۔ يە 'ہوریٴ بھی آردو میں ے اور اہی 
لوعیت کے اعتبار ہے دلچسپ ےچ : 
ہوری کھیلوں کی کہہ بسم الله 
نام نبی ک رئن پڑھی بوند پڑی اہ ات 
رنگ رنگیل اوہی کھلڑوے جو سکھی ہووے نغنا اللہ 
ہوری کھیلوں کی کہد بسم الہ 


۹۳ 
الست* بربتکم پیم بولے سب سکھیاں ۓ گھنگھٹ کھولے 
الو بای ہی یوں کر بولے لا الم الا اہ 

ہوری کھیلوں گی کہہ بسم اق 


ین“ اقرب کی ہنسی بائی ء من عرف نفسہٴ کی کوک سای 

"تم وجم القہ کی دھوم بائی وج دربار رسول الہ 
ہوری کھیلوں گی کہء بسم الله 

ہاتھ جوڑ کر پاؤں پڑوں کی ؛ عاجز ہوکر تی کروں گ 

جھگڑا کر بھر چھول لوں گی ور عد سمل اق 
ہوری کھیلوں کی کہہ بسم اللہ 

ناذڈکروشی یق ہوری بتاؤں واشکروی پیا کو رجھاؤں 

ایے پیا کے میں بل بل جاؤں کیسا پیا سبحان اق 
ہوری کھیلوں ی کہءہ بسم اللہ 

صہفة اللہ کی بھر ىیکاری اھ الصعد پیا متھ پر ماری 

ٹور تبی دا حق سے باری نور ىد صلی الہ 

“لھا شوه دی دھوم بجی سے لا الب الا اھ 
ہوری کھیلوں گی کہءہ ہسم اللہ 


زبان و ببان کا یہی رنگ بلھے شاہ کے دوپروں میں بھی ملا ے ۔ ان دوہروں 
کا نقرائہ لہجہ انھیں “پرتاثبر و “پرکیف بنا دیتا ے ۔ یہ چند دوہرے دیکھے : 


اس کا مکھ ایک جوت ہے گھنگھٹ ے سنسار 
گھنگھٹ میں وہ چھپ گیا یکھ ہر آئہل ڈار 


ان کو مکھ دکھلاۓ ے جن سے اس کی پیت 
آن کو ہی ملتا ے وه جو اس کے ہیں میت 


'مٹھ دکھلاوے اور 'چھے چھل بل ے جگ دیس 
پاس رے اور لس ملے اس کے بسوے بھی 


'بلھیا “پینڈے پڑے پریم کے کیا تپینڈا آواگون 
اندۓے کو اندھا مل گیا راہ بتاوے کرن 


ذذ 


"یلھیا اچھے دن تو بچھ ےگ جب ہر ے کیا ئہ پیٹ 
اب پچھتاوا کیا کرے جب چڑیاں 'چگ گئیں‌کھیت 


'بلھے شاە اوه کوت ہے اخ را یاز 
اوسی کے ہاتھ قرآن ے اوسی گل زتار 
ہم ۓ 'بلھے شاہ کا اُردو کلام یہاں اس لیے کای تعداد میں دیا ے کہ 
اب تک 'بلھےك شاء کوء شاہ عسین اور سلطان باہو کی طرح ہ قدیم شمراۓ رو 
کی بف میں جگہ نہیں دی گئی تھی ۔ اس کلام کے مطالعے ہے اندازہ ہو سکتا ے 
گی بلھے شاہ کی آردو شاعری کتنی "پر تائیر اور رس نەری ے ۔ جی اثر و تائر 
ان کے گیتوں میں نظر آنا ے ۔ ان ہر گیتوں کے روایت کے مطابق بندوی اسطور 
کا رنگ غالب ے ۔ گیتوں کا مزاج ومیشم سے جی رہا ے ۔ یس گیٹ خواہ 
ابراہم علی عادل اہ ثائی, شاء باجن ء علی جیو گام دھنی اور تاضی مود دریائی کے ہوں 
یا 'دور جدید میں عظمت اللہ غاں ؛ آرزو لکھنوی اور میراجی کے ہوں ؛ سب 
میں چی رنگ ڈھنگ اور یھی چھب نظر آتی ے ۔ بلھے شاہ ۓ بھی اپنے گیتوں میں 
اسی روایت ى بیروی کی ے ۔ ان گیتوں کو بھی بلھے شاہ ۓے کافیوں کا نام دیا 
سے ۔ گیت اور کا دولوں گانۓے کے لیے ترتیب دے جاتۓ ہیں لیکن گیتوں پر 
پندوی اسطور کا اثر ہے کافیوں سے مزاج و نوعیت میں خدف کر دیتا ے ۔ یہ 
گیت پڑھیے : 
ای گنا ابو رے ۔سادھو تب پر درسن ہاۓ 
پریم ک ہونی ہاتھ میں لیجو گُنجھ سوڑی پڑۓ نہ دجو 
گیان کا تکلا دھیان کا چرعد الٹا پھیر بھواۓ 
الٹے پاؤں پر كدُبھہ کرن جاۓ تب لنکا کا بھیدا ہپاۓ 
دھنیسر "لیا بن لجھمن باق تب انحد ناد بجاۓ 
ایم کت کر پر یوں پاوے گُ رکا سیوک تبھی سداۓ 
اسہت سنڈل موں تب ایسی دے کے بری پر ہو جاۓ 
انی گکا ایور رے سادھو تب پر درسن ہپاۓ 
یہاں گنگا ء سادھو ء پر درشن ء لنکا ء دھنیسر ء لچھمن ء امہت ہ منڈل ؛ ہری پر 
جسے اسطوری اشاروں قۓے اس کا میں گیت کا مزاج پیدا کر دھا ے ۔ اظہار ی 
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پورددتہ ‏ عو رنہ :کون 


۷ھ 


۹ 
گھلاوٹ ۓ ء بیان کے لوچ ۓ اس میں اثرکو گہرا کر دیا ہے۔ اس میں 
ایے استعاروں ے کام لیا گیا ے جو عام ہیں ۔ ایک آور کیت دیکھے جس میں 
نقطہٴ نظر توف اسلامی ہے لیکن یہاں بھی ایے اسطور او رکناۓ استعال کے 
گے ہیں جن ہے معاشرے کا پر شخص واقف ے ۔ اسی لے یہ گیت پر خاص و عام 
کے لیے “پر اطف اور موثر بن چاتا ے :؛ 
گھر میں گنا آئی سنتو گھر میں گنکا آئی 
٦‏ پا یں ا سان ا آے جادو راف 
آپ گوبریا آپ گڈریا آےۓے وبت دکھائی 
انصد دوار کا آیا گوریا کنگن دستب پچڑھ'فٰ 
مونڈ منڈا موے پربٹی کو رن کنانں میں پائی 
امت پھل کھا لئو رے گسائیں تھوڑی کرو بڈہائی 
ٹھے اہ کے کلام کا موڈوع توحید ے ۔ یہ رنگ ان کی کالیوں میں بھی 
ٹمایانں ے اور ان کے گیتوں اور اُس ''ہوری'' میں بھی جس کو ہم اوہر لکھ چکے 
ہیں ۔ ہر جگہ وہ درویشائہ انداز میں ء فصراله صدا کی کھلاوٹ اور لوچ کے ساتھ 
توحید ء الہ اور معرفتِ نفس کے غبالات کو شاعری میں پیش کرے ہیں ۔ ان کے 
کلام کی بنیادی غصوصیت سادگی ے ۔ یہ ساد بیان میں بھی ے اور فکر میں 
بھی ۔ اسی لیے ان کا کلام تقریباً ڈھائی سو سال ہے خاص و عام ي زان پر 
چڑھا ہوا ے ۔ آج بھی پنجاب کے طول و عرض میں فقیر چمٹا بجاے اور قوال 
عفلوں کو گرماۓ ہلھے شاہ کو خراج_ عقیدت پیش کرے ہی ۔ یه وہ لوگ تھے 
جو رنگ و لسل ؛ قوم و منذہب ے بلند ہو کر ساری انسانی برادری کو درمسر 
انسائیت دیتے تھے اور اسی میں ان کی عظمت کا راز مخیعر تھا ۔ 
تصّٹوف ؛ مذہب اور السائیت و اغخلاق ي ہی حوت وارث شاہ ے اہی 


× مشہور زالم تصنیف ”پیر“ میں جگائی ے ۔ وارث شاء ۓے ''ہبر“ .۸۱۱۸ 


٦وے‏ وع میں لکھی : _ 

ے: سن یاراں ے اسیا نبی ہجری لمٹے دیس دے وج تار ہو 
یہ وہ دور ے کم مغلوں کا آفتابِ اقتدار غروب ہو رہا ے اور انگریزوں کہ قدم 
تیزی ہے جمتے جا رے ہیں ۔ سارے ہر ,عظیم کی طرح پنجاب میں بھی انتشار ى 
آلدمیاں چل رہی ہیں ۔ 


ے کے ٭ 


پر راتبھا یق داستان, عشق ابراہم لودی کے زماے کا واقعم ے ۔ ید واقعہ اتنا 
مشہور ہوا کہ برعظم میں اس کی وبی حیثیت ہو گئی جو عرب میں لیلی جنوں 
یا ایران میں شبریی فرباد کی تھی ۔اگبر بادشاہ کے زماۓ میں اس کے ایک درباری 
شاعر گنگ بھٹ ۓے اس قصّے کر پندی زبان میں لکھا جس پر عبدالرحُم غاناناں 
بے "آے االوام وا کرام یں آوار(ڈ - 

وارث شاہ کی ''پیر؟' پنجابی زبان کی شاہکار نظم ہے لیکن جہاں تک ذخیرۂ 
الفاظ کا تعلق ے اس میں ایے الفاظ کثرت سے آے ہیں جو اردو اور پنجای میں 
مشترک ہیں ۔ پنلت کیغی ۓ ایے الفاظ کی ایک فہرست؟ دی ہے جن میں ے 
چند یم ہیں : 

حگ ؛ٴمول (ابتدا) ء آنگلی ؛ سبھے (سب) ؛ 7 ۶ دھندڑۓ ؛ (دھندے) ‏ 
ڈھلک ؛ (ڈلک ۔ شعاع) ء سنج (شام) ؛ سوبر ؛ ہتھو ہتھ (ہاتھوں ہاتھ) ٭ کاپندا 
(کاندھا) ٢‏ جیبھہ (زبان) ؛ لٹکدار (دلآویز) ؛ من کے (مىان کر) گھبرو (گیرو) ؛ 
سندرء جھنجھٹ ء بنجر ء آرسی ء ترارنا (ڈرانا) ء پراہنا (سیان) ؛ بھتا (بھات ۔ 
چاول) ء چھالا ء لاڈلاء بھابی ء دیور ہ نبال ء ند بنے ی (گزارا نم ہوگا)ء توڈ 
(آخر) ؛ گوارئی (گنوارن) ؛ _ملّدھا (سیدھا) ؛ اٹھکھیلیاں ؛ کڈھنا (نکالنا ۔ کاڑھنا) ء 
ٹھٹھولیاں ء سوکن ء جوین ء “جتتیاں (جوتیاں) ؛ ٹوگتی ؛ پٹٹی (سر کے بال) ء 
ڈنگر ؛ “مورکھ ء “سگھڑ ہ اڑد بازار زاردو بازار) ء لہولہان ہ ستوا ی : وسلیى ؛مشٹنڈا ء 
ڈوم ڈھاڈی وغیرہ ۔ کیئی ضصاحعب۴ نے ید بھی لکھا ے کہ ”'قریباً یہ سارے الفاظ 
اُردو میں بولے جاۓ ہیں ۔ زیادہ تر فرق لہ‌جے کا ے ۔ لسانی اور صرق تخالف بہت 
ہی تھوڑا ے ۔ ہمض لفظ ایے ہیں جو علیحدہ نہیں بولے جاۓ بلکه ایک مترادف 
لفظ کے ساتھ بولے جاۓ ہیں جیسے گورا _چٹا ؛ بھلا چنکاە؟ وغیرہ ۔ 

الفاظ کے علاوہ ”پیر“ میں بہت سے مصرعے ایسے بھی ماتے ہیں جو کم و بیشی 
ُردو اور پنجابی میں مشترک ہیں ۔ ایم چند مصرعے پڑھیے : 
ع لان آکھیا ''او فامعقول جٹاٴ' فرض کج کے رات گذار جائیں 
ع : فجر "'ہندی توں اگٹوں ای آٹھ ایتھوں سر کچ کے مسجدوں نکل جائس 


و۔ پیر وارث شاہ ؛ سلػّبم چودھری چد انضل غان ہس ہم ۔ ہیےںم؛ مکتبے'" 
پنچ دریا لاہور ؛ ۹۹۹ ۱ع ۔ 
۲ے گیفیںا زس ےھ رق ۔ 


م۹ 


غ‌: اک گھڑی لد چٹ ے اوس نڈھی کہا ٹھوکیو ہرم دا با میاں 
لہ دل فکر تۓے گھبرہا بند ہویا رانجھا جیو غوطے کھاۓ لکھ یٹھا 
ا اہ آوازز آئی ببجه را ھا او ٹیرا عبح سقابه ہو ربا 
ان مصرعوں میں اُردو کی آوازیں : اس کا لہجد ء اس کے الفاظ پنجابی کے ساتھ گلے 
ملتے نظر اے ہیں ۔ ”پیر“ جیسی ٹھیٹھ پنجابی تصنیف میں بھی اُردو ساتھ ساتھ 
چل۰ی نفار آتی ہے ۔ 
وارث شاہ کی پیر اتی سشہور ہوئی کە ان کا دوسرا کلام غیراہم ہو کر 

ا گیا ۔ ان کا اُرد وکلام بھی اسی وجم سے دست ہرد ژماله ہوگیا ۔ لیکن 
قدچ بیاضوں میں ان ی ایک آدھ غزل اب بھی نظر آ جاتی ے ۔ شیرائی مباحب ے 
ان کی ایک غزل کے ذس شعر مولوی حبوب عالم کی بیاض ے '”'پنجاب میں اُردو ٴک؟' 
میں لقل کے ہیں جن میں ہے چند یہ ہیں : 

جس دن کے ساجن بجچھڑے ہیں تس دن کا دل ار ہویا 

اب کٹھن بنا کیا فکر کروں گھر بہار سبھی بیار ہویا 

دن رات تمام آرام نہیں ء اب شام بڑی وہ شام نہںی 
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بن جانی جان خراب ہبی ؛ با آتشِر شوق ػۀباب ھی 

جوں ماہی بحر ے آب هی نت روون ساتھ یہار ہویا 

مجھے بی اپنے کو لیاؤ رے یا بج سوں کی چونچاؤ رے 

یم اگن فراق بجھاؤ رے سب تن سن جل انار ہویا 

تب مجنوں کال ہوپا تھا جب لیللٔی کہہ کر رویا تھا 

و یک دم سیج ‏ ہے سویا تھا اب لگ یک شإر ہوپا 

سو میں اب ممجنوں وار بہی : پردیس ہدیس خوار بھی 

اوس ى اهنے کی یار ہی اب میرا بھی اعتبار ہویا 

جب وارث شاہ کہلایا ۓ تب روح سوں روح ملایا ۓے 

تب سیج سپاگ سولایا ے جیو جان عغزن اسرار ہوا 


و پنجاب ہیں اُردو سس م۳۔ 


1 


اس غزل میں فراق و ہجر ی مضطرب کر دینے وا ی لٌّے ۓ ایک ایسا سوڑ 
پیدا کر دیا ے کہ شعر دل میں اتر جاتا ے ۔ اس غزل ے یہ بھی اندازہ ہوتا 
ہے کہ وارث شاہ کو اردو زبان پر بھی تدرت حاصل تھی اور وہ مٹھاس ؛ نشمگ 
اور لوچ جو '”پیر'' میں سلتے ہیں ء وہی ان گی اس غزل میں جاری و ساری ہیں ۔ 

”پیر؟؟“کی تصنیف کے چار سال بعد ماد شاہ پیدا ہوۓ ٭ غلام رکن الدین 
ساد شاہ ولد کرم شا (٭رك,ھ-نى ۹۳ےے سے ۸۰‌۱)) ان شاعروں میں 
سپ ہے پہلے شاعر ہیں جنٹھوں نے زبان لکھنؤ کا بیچ سرزسین_ پنجاب میں لگایا ۔ 
وہ ایک ذبعن و طٰبنّاع انان ٹھے اور شاعرااء ملگه ان کو قدرت ے وذیعت ہوا 
تھا ۔ اٹھارہ سال کی عمر میں ایک منظوم غطرلکھنؤ ے اہنے کسی عزبز کو لکھا جو 
”انا“ ے اد '۶' کے نام سے شائمع ہو چکا ے ۔ اکتیس سال کی عمر میں رنات پائی ۔ 
کئٔی تصانیف ان ے یادکار ہیں ۔ اُردو میں ”'نامہٴس‌اد؟' کے علاوہ ''مراد المحپین۲۶؛ 
'مگس نامہ ٴ۱ ”'سُوش نامہ“١‏ اور 'دیوانِ سا۶ قلمی غبر مطبوعہ ہم تک 
پہنچے ہیں ۔ ثشنوی ”راد العاشقین'' اور فارسی قرجیعم بند ''امیداں'' ان کی 
تہائیف ہیس ۔ 

''ام' ساد“ (٭. ۸۸/۵۱۲ء۱ع) میں : جو ایک منظوم غط ہے ٤ھ‏ اف شاہ 
کے ذایق او گھریاو باتوں کے ساتھ ساتھ اپنے غیالات کا اظہار بھی کیا ے ۔ یہ 
وہ زہائہ ے کہ غاہان اودھ کی داد و دہش اور علم پروری سے لکھنڑؤ جگمگا رہا 
ہے ۔ شعر و شاعری کا چرچا عام ے ۔ بڑے بڑے اساتذۂ ا لکھنؤ میں موجود 
ہیں ۔ لکھنؤ کے زبان و بیان اور رلگ شاعری کا اثر ماد شاہ پر بھی گہرا پڑا ۔ 
''امہٴ سراد“' میں ابتدائی سواء اشعار فارسی میں ہیں اور اس کے بعد اُردو اشعار 
تختلف عثوانات کے تحت لکھے گۓ ہیں ۔ معلوم ہوٹا ے کہ یم منظوم خط بہت 
کم وقت میں لکھا گیا تھا ۔ قاصد جاۓ والا تھا لیکن سراد نشاہ کو اہی طبّاعی و 
ذہانت ہر بھروسا تھا ۔ اس کا اظپار انھوں ۓ اس غط میں خود بھی کیا ے : 

شتابی اس لے اتتی مجھے ے_ کہ قاصصد جلد فرصت کم مجھے. ے 


ک ''تامہ' ساد“ : شائع کردہ غلام دستگبر لامی ؛ متولی اوقاف اشرف ء لاہور ۔ 
طبع تانی ےھ جس ہیں مگس لام اور موش اس بھی شامل آڑۓ ۔> 

مہ سە ماپی '”اُردوٴ“ دہلی ء اکتوہر ۲ع میں ڈاکٹر چد باقر کے. مقدمے کے ساتھ 
شائع جوا 

سے | ملکیت غلام دستگعر لامی ۔ 


۹۰ 


ٹیری بھی طبع گو ٹیزورسا ہے گر قاصد بھی تو باد صبا سے 
”نا* ماد“ کی زہان عاف ء باکعاورہ اور بیان رواں دواںن ے ۔ ''ذکر۔ قبولیتِ 


آردو“ کے سلسلے میں لکھتے ہیں : 

وہ اُردو کیا ے ید پندی زیاں ہے 
کلام اب تجھ ے میں ہندی زہاں میں 
کہ اپ وسعت میں اس کی سب سخنداں 
لطافت پہ۔ نل ے اسی میں 
اسی کا شہرہ اب ہو جاۓ سب تک 
خصوصاً شعر ب خشاعر ہاں کے 
غرض بندی کا یں چرچا جہاں ہے 
یہ شہرت ے اب اس مضعوث 'پر کی 
نہیں بندی سخن میں النقص ممکن 
نصاحت فارسی ے جب لت عالف 
مذاق اس کے پء ہیں مفتون ہم سب 


پسندر طم_ یزرا و مہاں آہ٭ےے 


کہا جن کا قائل اب سازا تَا گے 
کرؤں : شہرت ہو تا عارے جہاں میں 
سندر طبع کو کرۓے ہیں جولاں 
کب فرماۓے نہیں کچھ فارسی میں 
بہاں ے تا بایراں ہل عرب تک 
نہیں کہتے. سز بندی زباں کے 
کی شعر فرس مطعوثر زہاں ہے 
ئہ کوئی فارسی پوچھے نم "ثرق 
لطانت ے بہت سی اس میں لیکن 
لطاقفت شعر میں پندی کے ڈاِ 
عجب لذت ے اس میں اور پھر آپ 
غرض جو کچھ ے اب اردو زباں ے 


چی روانی : بی انداز بیان سارے خط میں جاری و ساری رہتا ے ۔ دلچسپ 
بات یہ ےک سراد شاہ یہاں اُردو کا لفظ اُردو زبان کے معنی میں استعال کررے 
ہیں ۔ مصخی تے بھی اپنے ایک شعر میں لفظ اُردو کو زبانر آردو کے معی میں 
اعتمال کیا ے : 
غدا رکھے زباں ہم ۓے سی ہے مبر و سرڑا ق 
کہی کس سے ہم اے مصحنی آردو ہاری ے 
''غدا رکھے'' ہے شیراق صاحب ے یب نتیجم ت5لا١‏ ے کب اس شعر کے وقت 
میر و سہزا زندہ تھے ء یەنّی مصحقی کا یه شعر ۱۱۹۵ء ۱ع ے چلے لکھا گیا 
ہوگا ۔ حسین ےۓ ”لو طرز سرصّم“' (ہے۱ .ہے ۱ع) میں بھی ”اردو'' ا لفظ 
زہائر اردو کے معّی میں استعال کیا ے ۔ مصحخی ۓ *'تذکرۂ ہندی؟' (۹ م۶۱۶۰ 
بروے ع) میں بھی اردو کا لفظ زبان, اُردو کے لیے استمال کیا سے ۔ ان سے چلے 


ج2 آوریانٹل کالچ ہیگزین : می م۹٤‏ ۱ع س م۳ 
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سیر دی سائل دہاوی نے اپنے ''قطعہ“؟ میں جو ہے ٣٤ء‏ ہے ؛ع ہے قبل لکھا 
گیا تھاء اُردو کا لنظ تین ہار اُردو زبان کے معی میں استعال کیا ے ۔ مائل ے 
پہلے سراج الدین علی خاں آرزو (م۔ ۱۹۹ ۱ھ/ن دے ع) ۓ ابی تالیف ''نوادرالالفاظ“ 
میں ؟ُردو کے لفظ کو زبان کے سعتّی میں کئی بار اعتمال کیا ے١‏ ۔ 

''مگس امہ“ اور ”دوش نامم؟' مراد شام کی ایسی شنویاں ہیں جن میں 
مکھی اور چوے کو علامت ہیا کر اُس دور کے حالات اور ظلم و جعر کے 
خلاف آواز اٹھائی گئی ے ۔ جب احتساب سخت ہو ء ظام و االصاق نۓ اہلِ قلم 
کو خوف زدہ کر دیا ہو ء آزادیِ اظہار عنقا بن کئی ہو تو بھی اشارا بیان سب 
سے مؤثر ذریعہٴ اظہار بن جاتا ے ۔ بھی تخلیقی عمل ہمیں ان دولوں ۔شنویوں میں 
نظر آتا ے.۔ ہم چند اشعار یہاں لقل کرتۓ ہیں جن ے اس مشثنوی کے انداز بیان 
اور اشاروں کا اندازہ کیا جا سکتا سے 


شر اہور قبتہ' اسلام ‏ روشن آفاق میں ے جس کا لام 
تھا بہشتر بریں بروۓے زمیں معجب انسانں تھے اس مُکان کے مکیں 
اولہاء و مشائضخ و سادات علاء آگ ے اگ ستودہ عہفات 


وہ اس عث کے لے دیکھے ''اُردوے قغیم کے متعلق چند تصرعات؟' از ڈاکٹر 

چد باتثر ؛ مص ام ۔ ہم : اوریٹنٹل ىَااج ہیگزین ؛ فروری مومع اور 
۶اُردوے قدع کے متعلق چند تصرات'؟ از پرولسر عسعود شعرافق : 
ص پعج ۔ ہم ۔ اوریٹنٹل لج میگزین سٌی مو رع ۔ میر عدی مائل دہلوی 
(م ۔ قبل ٣‏ 8رھ) کے ''قطعہ“ کی اشاعت کے بعد جو ہے؛ 8ھ ے قبل کا لکھا 
ہوا ے ؛ چونگد مائل کا دیوان ہے ہ وھ میں صاف و س لّب ہوا ء یه بات سام 
آق سے کہ اُردو کے لفظ کو ؤبان کے معنی میں انھونَ نے بھی استمال کیا جب 
وہ شعر یہ ہیں : 

بولے وہ سن کے اُردو کا میں پوچھتا تھا حال 

کھول بیٹھے پترہ اس شہر کا بھلا 

مشہرر غلق اردو کا تھا ہندوی لقب 

اگگے سفینوں بیچ یم لکھ گئے ہیں سب ملا 

شام جہاں کے عہد ے خلقت کے بیچ میں 

ہندوی تو (نام) سٹ گیا ء اردو لاب چلا 
بصوالہ ''مائل دہلوی کا ایک اہم تاریی قطعہ“ از مچد اکرام چفتائی ؛ ننون 
لاہور ء دسبر +وو ۱ع ؛ ص ص۳ 
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شاعر و شحر ہم لائق شعر طع موزون فہم ؛ لالئق شعر 
شر تھا ریہ کہ" گان غام:و اتب کان کیا اکم جات علم انب 
رٹک آبادی_ جہاں تها ی۔ الغرض خوب ہی مان تها یه 
کوئی اس پر پڑا جو ُوم قدام ‏ ے اب اس کا وجود رشکر عدم 
نب وہ رونق نب وہ عفافیق ے مکھٹیوں یق غرض دوہاف ےج 
ژر تو شاہ زماں سدھارے لے نکھٹبوں کو گۓے اجارہەه دے 
اسی مورت سے آ گے احمد شاہ تھا گیا چھوڑ چیونٹیوں کی سپاہ 
اب ہیں پر مکھیوں ہے سب ناچار ہیں یہ گردن پہ آہ سب کی سوار 
اس وقت پنجاب میں سکھوں کی حکومت تھی ۔ پر طرف مار دھاژ ؛ ظلم و جبر کا 
دور دورہ تھا ۔ اس پس منظر میں اس شثنوی کو پڑھے تو اس میں اظہار جذبات 
کے ساتھ ایک دنیاے معنی اظر آۓ گی ۔ ہی غصوصیت ساد شاہ کی شثتوی 
وش امہ“ میں ملتی ے ۔ 
سراذ شاہ ۓ قصہٴ چپار درویش کو ”ساد المحبّین“' کے ام سے ۱۰۱۲ء۶ 
۱۹ع میں نظم کرنا شروع کیا اور صرف چلے درویش کی سیر لکھ کر سے 
ناسکمل چھوڑ دیا - ”ماد المحبّین؟' کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ یم موی 
لاہور میں لکھی گی : 
بسال غریب و ام صیام بشہر لہانور عا ی مقام 
انب“ ماد“ می بھی ''لہالور“ کا لفظ لاہور کے ساتھ استعال میں آیا ے : 
وہی لاہور ے شہر لہانور ‏ جو دارالسلطثت کر ے وہ مشہور 
اردو نظم میں سب ے پہلے سراد شاہ ے اس قصے کو منظوم کیا ے ۔ یم قصم 
الووں ۓے ایک دوست حکم علم اللہ ابن مد حیات کی فرمائش پر نظم کیا ۔ مثنوی 
پوس جا ختلف عنوانات کے تحت ےم تّب کیا گیا ے ۔ روایتِ مشنوی کے مطابق پہلے 
توحید باری تعالٰی میں اشعار لکھے گۓ ہیں ؛ پھر نمتر چد مصطنفٰی۶ میں شعر 
کہے گئۓے ہیں ۔ اس کے بعد اس تصنیف کے اسباب پر روشنی ڈا ی گی ہے : 
یہ قعتہ جو ے چار درویش کا اگر نظم ہو تو بہت ے با 
و لیکن ہو اُردو ژباں میں ہیاں کہ بھاتی ے ہر ایک کو یہ زباں 
اس کے بعد آغاز داءتان کی سرخغخی آی سے اور پھر ذرویشر دلریش ىي داستان پیان 
ہوق ے اور اسی پر یس مشنوی ' تمام شد حکایتِ درویش اول'' کے الفاظ کے ساتھ 
ختم ہو جانی ے ۔ کل اشعار کی, تعداد تقریباً ۱۵٠‏ سے ۔ 


99۹۳۴ 


شعر کہد رہا ے ۔ لہے کی مٹھاس ء بات کرئے کا سا الداڑ ء سادہ و رواں طرژ 
اس مثنوی میں دریا پر چّی ہوٹی کشتی کا سا سإاں پیدا کر دیتا ے ۔ پہلا درویش 


لگا کرۓ اس طرح جب غور وہ 


مزیزؤ زہ "میں گن خی ہوا آگیا 


راڈ 


تق ہوۓ آج اور کل آور وہ 


گیا دل کہیں کا کہیں جو گیا 


اہی داستان بیان کرتا 


ے اور کہتا ے کم وہ خندق سے عمندوق لے کر آتا ے 


اور ا ےگھوڑے پر رکھکر چلتا ے ۔ اس صورتِ حال کو سراد شاہ کی زبانی ستیے : 


غرض اس غزاۓ کے ساتھ اوس کو لا 
نہ پلو ہیں “پھولا ساتا تھا دل 
کہوں پا رب آویں جواہر نکل 
نہیں عال یه آفتر جانذ ہے 
غرضس شہر سے دور جنگل میں جا 
لگا دیکھنے کھول عندوق کو 
کہ اک نازلیں غیرت حور ہے 
عراپا میں اس کا ییاں کیا کروں 
وء تھی ایک ہی شکل تصویر ک 
وہں مادر ڈذبر ۓے ایک جی 
کوئی شکل دوں جس ے لعبت اوے 
کٹ زبرہ يہ مرخ نے رشک کھا 
غرض دیکھ اوے ہیں تو غش کر گیا 
کس اے واۓے پں کیا ہے کیا بر كیا 


دیا آگے گھوڑے کے اوبر ٹک 
که یکبارل یوں گیا مال مل 
نہ سمجھا کە لایا ہوں سر پر اجل 
سی سگ کا اس میں سامان ے 
جحمان+آاے جاۓے کا رسته لضف مھا 
وه ٹدیکھا کسی ۓ جو دیکھا ئم ہو 
پس زخموں سے سارا بدن پور ے 
زہاں لال ہوق ے دل غرق_ خوں 
مور ے قدرت کے سعریر کک 
پنا اور بی پر ئى ایسی ہبی 
ہو یا حسن قامت قیامت اوے 
فلک کو سکھا اوس کو رخعی کیا 
سوبا وپ اتا تو ہن نے کا 
ابی تا طلات ہا ہو گیا 


ساری مثنوی ثت جی انداز اور رنگ بیان تام رتا ے ۔ زربان سلیس ٭ رواںنں اور 
باعاورہ ے اور مراد شاہ اس پر ایسی قدرت کا اظہار کرے ہیں اور قعے کو 


ایسی خوی ے بیان کرے ہیں کە شروع ے آخر 


تک دلچسپی برقرار رہی ے ۔ 


پٹ اھ ضا تح رع عاک ہے 


تو بہتر ے غس کم جہاں پاک ہو 


ٹھکاۓ تب آےۓے کچھ اس کے سزاج 


لگا دےۓ کے دل کرۓ اوس کا علاج 


ف می ازس کو ۴٣آ‏ دم بیه ےہ صا -ائاڈ کر کرات ک0 کا 


میں اس بات ہے سخت بیزار ہوںں لاف ک ہرگز نہ میں ::یار ہوں 
ہوںت مابرس اولٹا پھرا پاؤں ہی 
جب آیا تو کیا دیکھوں وہاں چھاؤں میں 
لیکن زبان و بیان کی ان غوبیوں کے ساتھ ساتھ پاجای زہان کی وہ خصوصیات بھی ء 
جو قدیم اُردو میں نظر آتی ہیں ء اس مشثنوی میں سای ہیں ۔ مثلا : 
غ: سمفوسستتے تید (بھڑ لیاے پڑھ لیا) 
یہاں علامت فاعل ااۓ۶“ غالب ے ء جیسے بلھے شاہ کہ ہاں : 
: ''میں اپنا سن قباب کیا'' 
بھی صورت اکثر شعراے دہبلىی کے ہاں بھی مل*ی ہے ۔ کبھی وہ ”"نے* استمال 
کخرے ہیں ؛ کبھوی نہیں کرتے ؟ مثلا بر دی سائل دہلوی (م ۔ قبل آ۳۱ئ۲ی) 
ہہ وع) کے قطمعے کا ایک مصرع چ : 
ع: لیکن جو میں ساے وہ کھتا ہوں برىلا 
لیکن وارث شاہ کے ہاں اۓ؟' کا استعال مل جاتا ے ء جسے : 
ع: دل فکر تۓ گھیریا بند ہویا رانجھا جیو غوطے کھاۓ لکھ بیٹھا 
پنجای غخصوصیات کی چند مثالیں اور دیکھے ؛ 


: لی کل کی گل لونڈیوں کے ہاتھ ‏ (کل -٭یات) 
ع‌:: ا۔یروں کیاں لڑکیاں صبح و شام (کیاں > کی ؛ ہم صیغہٴ جىع) 
عم ععائیں اٹھوں کی لیا کیجے ‏ (انھوں کی >أن ک) 

ہویا میں کھڑا پہلے غندق ہہ آ ‏ (ہوباے ہوا) 


لپ ساری ےورات اع اُردو اور غصوصیت سے دکئی میں بھی ملٔی لاک - 


٦5 

مراد مشاہ کے ”دور تک آے آۓ پنجاب ہیں وہی معیاری زبان اغتیار 
کر یں جاتی ے جو شال سے جنوب تک سارے پر رعظم میں یکساں طور پر استمال 
میں آ رپی ے۔ سراد شاہ کی اہعیت یہ ے کہ انھوں ے اس زبان و بیات کے 
عدید ترین ؛ لکھرے ہوے اور 'شستہ و ٹائستہ روپ کو پنجاب میں عام کیا ۔ 
بارعریں دی ہجری میں شاکر نامی ایک شاعر اٹک (ضلع کیعباپور) میں 
داد سخن دیتا ے ۔ وہ بنیادی طور پر فارسی کا شاعر ے لیکن اس کے دبوان میں 
لین غزلیں اور ایک دوہا۔اُردو ژبان میں بھی ملنا ے ۔ شاکر کون تھا ؟ اس کا 
پورا نام کیا تھا ؟ وہ معلوم نہیی ہو مکا ۔ البتہ فارسی دیوان کے مطالمے سے اتنا پتا 
چلتا ے کہ وء حضرت حٰی ال کا ء جر حضرت بابا جی۔(م - ٦/۶۱۱۷۲‏ ۱ء؛ع) 
کے نام ے مشہور تھے ھوتا: تھا ت- حضرت باہا جی کا سلسلہ دو واسطوں ہے 
حضرت عّدد الف ثانی آضۓ جااتلتا ہے فارغی:کلام کے ایک شر ے ؛ جو شاکر 
ےے اپنے کسی بیۓ کی وفات پر لکھا ے ؛ معلوم ہوتا ے کہ وہ ۱۸۷ ۱١ع‏ 

تک زندہ تھا ۔ شعر یہ کے : 

ہود از عحرت فزار و یک عد و مشتاد و شش 
چار نب وقتر پیشیں قطمع شد لخت جگر 

زہان و ببان کے اعتبار ۓ شاکر کا اُردو کلام قدع ُردو ے بہت قریب ے ۔ بلک 
جیسا کہ پرونیسر سعداللہ خاں کلم نے لکھا ے ء کہ ”اس میں جو مکروکات استمال 
ہوۓ ہیں وہ ولل کی زبان ے بھی ہمیں پیچھے لے جاے ہیں اور وه اس وجەه ے 
سے کم شاعر اردو زبان میں ادب کی ان ٹکسالوں ے جہاں نئۓے نۓے انداز گھڑے 
جا رے ہیں : دور رہا ے! ۔؛' دلچسپ بات یس ے کە شاکر ۓے تین غزاوں میں 
ہے دو میں سشکل زین میں طیمع آزمافی کی ے ۔ ایک غزل جس میں مطام نہیں ہے ء 
ردیف ”'کوئی کچھ کھتا کوئی کچھ کہپتا؟ ے ۔ دوسری غزل ى ردیف ''نہ ہوگی'“ 
اور قافیہ جہان ؛ ؟ٛدھان ء جاں وغیرہ سے ۔ اس میں مطلم دوسرے شعر میں آیا 
ے ۔ ٹیسری غزل میں دہائی ء سیاہی ہ عطائی قافیه ے اور ''ے“ ردیف ے ۔ شاکر 
کے ُردو کلام کو دیکھ کر یه ضرور کہا جا سکتا ے کہ پنجاب کے دور دراز 
کے علاقوں میں بھی اُردو کی تحریک اور اس میں شعر گوئی کا رواج عام تھا ۔ وہ 


ر۔ دیوان شاکر مرتەبم : نڈر عماہری و سید رلبق یظاری ء ضس مب۱ ۔ مسر ء بلس 
نوادراتِ علمیںٴ اٹگ ) کہمہاپور ؛ ۹۰ع “۔ 


لئ 


شعرا جو صرف فارسی یا پنجابی زبان میں شاعری کرتے تھے ء آردو میں بھی ضرور 
شع ر کہتے تھے ۔ آج شاکر کی شاعری ؛ اور غصوساً اس دور میں جب ولی تے 
اُردو شاعری کو یا رخ دے کر انقلاب پیدا کر دیا تھا ء تبٹرک کی حیثیت رکھتی 
ے لیکن اس ے پنجاب اور اردو کے گہرے رثتے اۓے پر روشی بڑق ے ۔ 
شاکر کی غزلوں کے چند شعر یہ ہیں : 

بایں جال و خوی کوئی دلستاں ہنہوگق 

تجھ سار کی چھببلی اندر جہاں موق 

تیری کمر سی لالن جگ میں نہیں کو ثائی 

باللہ کہ جگ میں ایسی کوئی مو میاں نہوگ 

چائی تیرے درس کوں بسمل بھا ے شا کر 

زود آ وگرنہ تن موں یہ ذرہ جاں نہوگی 


تجھ مڑکاں کوں کوئی اوک کہتا کوئی ٹین کوئی پلک کہتا 
کوٹی چلہ"' دنک کہتا کوئی کچھ کہتا کوئی کچھ کہتا 


تھا ے سینہ جدائی کی آ گ میں جوں تنور 
جگر کبابت بھيا رحم کر جدائی ے 
ساد شاہ کے ایک اور ہم عصر عزیزالدین اشرف لوڈابہی کا نام بھی بنجاب 
میں اُردو کی خدمت کے سلسلے میں عتازے ۔اشرف وشابزی ۓے ۰۵/۱۰۲١‏ ۱۸ع 
میں ”کنزالرحمۃ'' کے نام ہے فارسی میں ایک کتاب لکھی جس میں اپنے سلسلے 
کہ پر سرشد حاجی ید نوشہ (م ۔ مہ. +,ھ/۴ن٦؛ع)‏ کے حالاتِ زندگی کے ساتھ 
ساتھ ان کی اولاد اور غلفا کے حالات و کرامات بھی نظم میں بیان کے ہیں ۔ 
اشرف نوشاپی آردو ء پنجابی اور فارسی تینوں زبائوں کے شاعر تھے ۔ 
تیرھویں صدی ہجری کا یہ دور شی پند میں اردو شاعری کا اہم ترین دور 
ے ۔ سرزمین لکھنؤ اور دہلی کی فضا لاتعداد چھوۓ اور بڑے شاعروں کی آواز 
سے گویج رہی ہے ۔ اب پنجاب میں بھی زبان و بیان کے نۓ معیاز سخن کی ہروی 


. پنجاب میں آردو : از قاضی فضل حق ؛ مطبوعد اویئنٹل کالج میگزین ٤س‏ یرہ 
آرئزی ۱۹۳۳ع ۔ 


ے5۹ 


کی جا رہی ے ۔ اس لحاظ سے جب ہم اشرف لوشاہی کا معلوم کلام دیکھتے ہیں 
تو وہ ہمیں اکثر اسی قدیم معیار کی پیروی کرۓ نظر آے ہیں جو اب مترووک 
ہو چکا ے اور جس کے جدید رنگ کی مثال ہم سراد شاہ کے کلام میں دیکھ چکے 
ہس ۔ ان کا زیادہ تر کلام اس رنگ میں ے : 
بروزز "حشر باقر ہا عفا ز ابہوال دوزخ چھڈا دووے گا 
ژے۔), پیشوا: اقباا_ موسی :َرَقا ...ا دلوں کیاں مہراداں چا دیرے گا 
ہویا سہدی پاکے آخر زماں تّرش دین کا تجد وچھا دیوے گا 
لیکن اسی کے ساتھ بعض غزلیں اور اشعار اتنے ہی عاف ہیں جیے فائل الدین 
بٹالوی ؛ غلام قادر شاہ پا ساد شاہ کے ہاں ملتے ہیں ۔ مث یہ غزل١‏ دیکھے : 
بہار آئی ہے اے بلبل چمن میں آشیاں کیجے 
گلوں کے آوۓے کی ثیت وردہ ژباں کیجے 
چمن میں جام ہے ہے سے سجن ے اور ساق ہے 
چلو یارو شتای سیں چمن میں جا مان کیچے 
نہ کیجو ے وفائی سوں غرورت حسن کی ہرگز 
وناداری میں پر لحظہ ار ے خزاں کیسے 
لی پر لے کھڑا ہوں جان تیرے کے تصّدق پر 
اگر نیں مانتا مجھ کوں تو آ کر امتحاں کیجے 
ملاہت کا لالہ ہو ربا اشغرف ئرے در پر 
نگ سوں ٹیر آرش اور ابرو یق کاں کیچے 
اس طرح کی غزلیں اور دوسری کبٔی غزلوں کے متفرق 'شعار زبان و بیان کے اعتبار 
ہے ایے ہی عاف ہیں ۔ گیارعویں صدی کے نصف آخر ے اردو زبان میں اتی 
تیزی ے تبدیلیاں آئی ہیں کہ دیکھتے ہی دیکھتے وہ جدید رنگِ بیان ے ہم کناز 
ہو گئی ۔ معلوم ہوتا ہے کہ اشرف نوشابی نے قدیج اور جدید دونوں رلگوں کو 
آۓ اور جاۓ دیکھا ے اور خود کو بھی اسی کے ساتھ بدلنے ی کوشش کی ے ۔ 
اغرف نوشاہی کی شاعری عشقی شاعری ے ۔ یہاں از و ادا کے کرشے بھی 
ہیں اور خد و غال محبوب کے عسن و جال کی رعنائیاں بھی ۔ یہ تین شعر دیکھیے ٠‏ 
سجن نے رخ اوبر وہ زلفر پیچاپیچ ڈا یل ے 
کہو کیا چاند چودس پر گوبا یہ رات کال ی ہے 


١۔‏ اوریٹنٹل کااچ میگزین : سص .و ؛ سی ے۱۹۳ع ۔ 


ف8۹ 


جھے آمید تھی اس ماہ "رو سیں کام پاؤں گا 
نہ جانا تھا بقیں کر کے کب آغر پاند غال یىی ے 
تیری اس خوش ادائی سیں رقیبوں کو نہیں پرواہ 
کے اآشرفبی غشٛق تیرے میں دبوالہ لا٘اٌبالل سے 
اشرف کی ایک غزل ے جس کی ردیف 'یک طرف؛ٴ اور قافید 'رقیباں؟ ء 'پریشاں؛ ء 
'قراں ء 'حیراں* وغیرہ ہے ۔ اس مشکل زمین میں اشرف ۓ کئی اچھے شعر لال 
ہیں ۔ مثلا 
میطانی میں جا کر دکھا ء اوس خوبرو کا عشقٴ ے 
خم یک طرف ہے یک طرف ؛ ساق پریشان ایک طرف 
عاشق یچارہ در اوپر گھائل کھڑا سے سربسر 
سر یک طرف؛ پا یک طرف ء آن ہک طرف ؛ جاں یک طرف 
پا یہ شمر دیکھے : 
جب ئل تھا عشق کیا گزری تھی می روخ پر اتکہ انت پڑیق تھی 
ان اشمار میں شعریت بھی ہے اور۔ائی اعتیبار ے سنگلاخ زمیٹوں میں دع رکہنے 
کی کوشش بھی ۔ اس "دور تک آے آۓ زبان و بیان کے سب دھارے مل کر 
ایک ہو جاے ہیں ۔ قدیم ائیلز جدید طرز و اسلوب میں جذب ہو کر ایک نیا روپ 
دھار لیتا ے ۔ اشرف لوغاہی کے ہاں قدع اور جدید دولوںن رنگ الگ الگ بھی 
نظر آے ہیں اور مل کر ایک ہوۓ ہوۓ بھی ۔ 
پنجاب میں اُردو کی داستان مرف عدود پنجاب تک عدود نہیں ے بلک 
سازے برعظم کے کوۓے کوۓ میں بقیلی بوق ے ۔ سوَذا کے معاضر قدوی 
2,وری لکھاؤ میں داد سخن دے رے ہیں ۔ سربند کے رہتے والے انعام اللہ غان یقن 
ہو عّدد الف ثائی٣‏ کے بڑہوےۓ اور نواب اظپر الدبن خاں کے بیۓ ہیں ء سرژمعّر 
جاپ سے تعلق رکھتے ہیں ۔ جفت فروشوں کے جھگڑے کا مشہور شاعر ۓ نوا 
پٹیالے کا رہنے والا ے ۔ ''چمستان شعرا' کے مؤلف لچھمی آرائن یق لاہور کے 
کھٹری تھے جن کے والد مئسا رام ؛ جو خود بھی شاعر تھے ء لاہورے اورنگ آباد: 
چلے لئے تھے ے اع کک ۱ اتان' عفرا ہے مطلوع وت اک لد ا 
اور قاسم علی قاسم بھی پنجاب کے رہن والے تھے ۔ ”نذکرۂ ے جگر“ میں ان ے 
کلام کا دوہ بھی ملتا ہے ۔ خبر اکجر علی ار ء مصحنی و جرأت کے شاگرد بھی 
پنجاپ کے باشندے تھے ۔ مصحئی کے شاگرد غلام شاہ مظلوم بھی یہیں کے 
رہنے والے تھے ۔ ”ریاض الفضحا' میں چد احمد لاووری کا ذکر بھی آتا ے ۔ 


۹۹ 

شاگرد مومن خورشید احمد خورشید بھی یہیں کے باشندے تھے ۔ میر حون کے تذکرے 
سے معلوم ہوتا ے کہ عزلت کے شاگرد عبداللہ تجّرد پنجاب کے رہنے والے تھے ۔ 
امام بش ناسخ ء عبدااحکم لاہوری اور ”کل بکاوی؟' کے مصنف نہال چند بھی پنجاب 
کے مکین تھے ۔ شیر علی افسوس نارنول کے رہنے والے تھے ۔ غرض کہ اس لحاظ 
ہے اگر دیکھا جاۓ تو ایک طویل فہرست اسے شعرا و معمنفین کی مرتلّب کی 
جا سکتی ے جو سرزمینِ پنجاب ہے تعلق رکھتے تھے اور جٹھوں ے دامن اُردو 
کو وسیع ہے وسیع تر کیا ے ۔ اردو اور پنجاب شروع ہی ے اسی طرح ایک لفظ 
کے دو رخ ہیں جس طرح اردو اور پنجای ایک زبان کے دو روپ ہیں ۔ آردو ادب 
کی جدید حریکیں تو بڑی حد تک پنجاب ہی کی سہوثر ملّت ہیں ۔ 

بہرحال آُردو شاغری کی روایت کے مطالعے سے ء جو اتھ پنٹھیوں کے کلام 
اور پھر چهٹٗی صدی ہجری ے آج تک مسلسل سرزمین_ پنجاب پر جاری و ساری 
ے ء ید بات سامنے آتی ے کہ یہ زبان ء جسے مسلانوں ے یہی ہے اٹھایا ء سینے 
ے لگایا اور اہی فتوحات کے ساتھ سارے بر _عظم میں پھیلا ہدیا ء ایک ایسی زبان 
تھی عو عہاں عتلف علاقائی زیانوں کے ذرہنماں ایک بین العلاثٹائی زبان کی حیثیت 
سے شروع فی سے بوجود اور ك3 تھی ۔ اسی لیے آج تک جاں اور اُردو ایک ای 
زبان کے دو روپ نظر آے ہیں ۔ مغربی پاکستات کی سب زبانوں میں جو چیڑ 
مشٹرک سے وہ ُردو زبان اور اُس کا ذخیرۂ الفاظ ے جس میں اسلامی روح اس 
ارح سرایت کے ہوےۓ سے کک اسلام اور آُردو ایک دوسرے کے ترجإن اور 
علامت بن گئے ہیں ۔ 

وہ ساس اجی قٹّوتیں جو پاکستان کو ٹکڑے ٹکڑے کرۓ کی سازشیں 
جو ۷ سی آزائ۶: اادیوں کر لک دورے ے الک کرے 
اور اپنا آلو سیدھا کرۓ کی کوئش میں ہیں ۔ ان کا بنیادی منصویہ بھی ے کم 
اسلام اور ارذو کو ء جو آج تک جوڑۓ اور متحد رکھٹے کا کام کر رے پٹ ہ 
کھرچ کر کمزور اور ے ار کر دیا جاۓ ۔ نتیجے میں اس ایک ہزار ساله 
'مسام ثقافت' کے قاعبٴ عظم کی مضبوط دیواروں ىی اینٹیں نفرت کی "چھی نے 
خود بخود ایک ایک کر کے گر جائیں گی اور یہ وہ وقت ہوگا کہ ساساجی قوتوں 
کا شیر سب بیلوں کو ایک ایک کو کے کھا جا گا ۔ اسپین کی تاریچ سے ہمیں 
چی سبق سلتا ے ۔ برعظمم میں باہر ہے آۓ وا ی قوسوں اور فاتمین کی تار 
بھی ہمیں یہی داستان سنا روی ے ۔ کیہاں ہیں باغتر کے وہ یونانی ؛ وہ جری 
راجہرت ؛ وہ عظم گوجر اور جاٹ جنھوں ۓ صدیوں اس برءظیم پر عکوست کی ۔ 


و ےا 


کہاں ہیں وہ عظم کشان ؛ ساکا اور 'پن ؟ کہاں ہیں وہ عظم فا ابھبر جن کی زبان 
آبھیرنش سارے برعظم کی زبانوں کو جدید پند آریائی ژبانوں کے دائرے میں داعل 
کرۓے کا سبب ئی ۔ کہاں ہن مپاتغا گوم بویدھ کے پرو جو سارے پر_عظم 
کہ طول و عرض میں پھیلے ہوۓ تھے ۔- سب کے سب اندروی ااتقا و اغتلاف ء 
باہعی لفرت اور غضعف اقتدار کے ساتھ ساس‌اجی دراو یم ‪ ٭ وعال کے 
غوفر زیاں اور قوتِ جذب کے عمل ہے رفتم رفتہ صفحہٴ ہستّی ہے مٹ گۓ : ع 
کا ھا می میک ا 
ا وہ کات سی ا ہیں دا لات و ۲ 00 
اور اب ان کا نام تاریخ کی پرائی کتابوں میں عبرت کہ لیے مدنون ے اور ان ک 
تار ء اگر ہم شعور کی آنکھ کھول کر دیکھیں ؛ آج بھی ہارے لے تازیائه' 
غحرتا ےا ےم 
آئۓ سطور کے 2۰ آئے اب - ےتید ھ ہیس اآردو“' ی روایت کا سراغ لگاے 

ہا ٭ 


کو ہل 


سید ظڈ میں آردو 
(١)‏ 


پنجابی ء سلتانی اور اُردو کے اس قدیم گہوے اور حقی رشتے ے واقف ہوگر 
جب ہم پنجابی ء ملتانی اور سندھی کا جائزہ لیتے ہیں تو یہ بھی ایک دوسرے 
سے جبت قریب نظر آقی ہیں ۔ اہلِ تحتیق؟ کی راۓ ہے کہ ملتائی اور سندعی ایک 
دوسرے سے الگ ہوئۓ سے پہلے ایک تھیں اور آج بھی سندھی بولنے والے کے 
لیے سرائیک اور سرائیق بولنے والے کے لیے سندھی زبان اجنبی نہیں ے ۔ جس طرح 
ملتانی و پنجابی ے اردو کا گہرا رشتم و تعلق ے اسی طرح سندھی ے بھی آردو 
کا ویسا ہی بنیادی و قدیم رشتہ ے ۔ جیسا کہ ہم پہلے لکھ چکے ہیں ء اُردو 
زیان ہر اُس علاقے میں تیزی ے پروان چڑھی جہان ختلف اقوام کو سیاسی اور 
معاشری سطح پرء ایک دوسرے ہے ملنے جلنے کی ضرورت پیش آئی ۔ تار اہد 
ہے کہ مسلانوں کی آمد سب ے پہلے سندھ میں ہوئی اور معاشرق سطح پر ملنے 
جلئے ى ضرورت بھی سب سے پیلے یہیں پرش آئی ۔ موہنجو دڑو کی طرح ء آپ تارغ 
کی کرد ي دبیڑ ہےاۓ اس تعلق ہے پیدا ہوۓ وا ى ژبان پر ظلات, ماضی کے جاڑ 
کھڑےۓ کر دے ہیں اور جو کچھ تھا وہ بھی نظروں ے اوجھل ہو گیا ے ۔ لیکن 
پھر بھی تارج کا مطالعد کچھ نہ کچھ نشان دپی ضرور کرتا ے جس سے وافح 
نتایج تکالے جا سکتے ہیں ۔ 

جیسے برج بھاشا اور اودھی ء شورسبٹی آپ بھرئش کی شاغیں ہیں ء اسی طر 
کیکٹی اور ٹی بساچی آپ بھرنش کی شاغیں ہیں ۔ اول الذکر اخ تۓ عیب 
سلتائی کو دودھ پلایا اور دوسری ۓ لہندا اور پنچابی کو ۔ شورسینی آپ بھرنش کا 


2 یف 
گہرا اثر پنجاب ء راجپوتائہ اور گجرات کے ذریعے سندھ میں پھیل چکا تھا اور 


۱ فی زبان اور اس کا آردو ہے تعلق : ڈاکٹر سہر عبدالحق ء؛ ص ء آردو 
اقادسی چاولپور ؛ ےو مع ۔ ات 


٦ے‎ 1 


ك ے5 


2 اگ دا ا لتاڈ 

پساچی اثرات بھی رکھتی تھی اوردوزسی وی“ آسی 7 8 20 
ساحلِ سندر تک ہبول جای تھی ء اہل عرب سندھی کہتے ً ارات ×ط 
گجرات ٭ راجهوتانہ ؛ مشرق و مغری پنجاب اور وسطی بند میں رام توی ء بندی کے 


0 1۱ . 2 ُ 2 ا ۱ 1 
نام سے موسوم تھی ۔ داؤر کے والد کے بارے میں ”3وج معصومی؟“ میں لکھا 


یڑ 
۱ ە ائےےؤ۱۔؟٢۹‏ 
او علم غامبيە و لفاتہ ندی و بندیٰ خوب ہی دالست'۔ 
مساانوں کے آاۓ کے ساتھ مفتوحخ علاقے کی تہذیب ء معادرت اور زباں آپر وی 
ہاچیوں آور ابھمروں ي فوحات٣‏ ے چان ى جذیب اور 
يی ل عیای اور لسای 


اثر ہوا جو آریاؤُں ؛ : 
زہانوں پر ہوا تھا ۔ ماخ و مفتوح جب ّذہبی ہ معاشری ٤‏ ایل 
سطح پر ایک دوسرے سے ناے تو ایگ بچ میل قسم کی زیان اپنے 
کرے لگی تھی جس میں سامی ء ادرافف : توزانی اور دوسری بولیوں ۓ مل جل کر 
)انی کھچڑی پکاۓ کا عمل کیا تھا ۔ 
عربوں کی حکوست سندھ و ماتان پر وےع سے ١۱۰۲ع‏ تک قائم ربی ۔ 
انھوں ۓ اپنے نظام غیال کی قّوت ے ان علاقوں میں وحدت کا تصّور پیدا 
ڈر کے معاشرق زندی کی رفتار کو ئه صرف تیز کر دیا بلک تہڈیبی و لہانی عوابل 
برک وی ایک 7 روح ہپھرنک گی ۔-۔ اٰس نی سیاسی ڑ معاشرقف عو رت عال 8 
لسای سطح پر ایک ایسی زبانِ ق ضرورت کو ابھارا جس کے ذریعے اس علاقے میں 
اتے اور بسنے وا لی غتلف اقوام ایک دوسرے سے ابلاغ کر سکیں ۔ سندھ کو جس 
سلامی لشگر نے فتح کیا اس ہیں فارسی اور عری بولے والے لوگ شامل تھے ۔ 
وء عمل جو ٤ربوں‏ کى فتح ے سرزنِ ایران میں کیا ؛ وہی عمل وک نت 
یہ سیاسی تقاضا بھی تھا اور وقت کی اہم ضرورت ہوی ۔ ”عربوں ۓے جب ایران 
۶ 3 َ‫ 7 ھ وڈ ۱ 
3م گیا تو سیا۔سی و سرکاری اغراسں کے لیے اپران کی ختاف زیانوں حَ ایک 
زان کو چن لیا ۔ یه ژبان مشرق ایران میں بولی جاتی قھی اگرچہ ہم غلطی سے 


ا تار معصوسی : (فارسی) : ص۱۱ ۔ 
٤ ۱‏ نی 2 و اس جلد کی ممہمد (اردو زبان اور اس کے ہومائے کے اسباب) 


دیکھے ۔ 


۳چ ے5 


پر تابش ہو گئے تو ہاں بھی جی ضرورت عحسوس ہوئی ہوگل!۔“' سید س۔لیان لدوی 

سحوم کا بھی ہی خیال ے کس 
“مسلان سب سے پہلے سندھ میں پہنچے ہیں .اس لیے ٹریں_ قیاس چی سے 
چک جس کو ہم آج اُردو کہتے ہیں اُس کا پیولئی اسی وادی سندھ میں 
تار ہوا ہوگا . . ۔ جس کی حد اُس زماتے میں ملتان ہے لے کر "بھکٹر اور 
ٹھٹھء کے سواحل تک بیبلی ہوئی تھی ۔ موجودہ اردو ان ہی بولیوں ی 
قرق یافتہ اور املاح شدہ شکل ے ؛ یعّی جس کو آج ہم ارد و کہتے ہیں 
اس کا آغاز ان ہی بولیوں میں عرٹی و فارسی کے میل ے ہوا اور آگے 
چل کر دارالسلطنت دہلى کی بولی ے ء جن کو دھلوی کہتے ہیں ء 
مل کر معیاری زبان بن گئٔی٣‏ _؟؛ 

اسی بات کو سید حسام الدین رائندی اس طرح دہراے ہیں کم ٠‏ 
”اُردو ہندو مسلانوں کی وہ مشترک زبان ے جو مسلائوں کی ہندوستان 
میں آمد اور حکومت اور تمدتی روابط کی بدولت اس طرح وجود ہیں آئی 
کە اسلامی زبانوں کے ہزارہا الفاظ ہندی زیانوں میں امل ہو گے اور 
اہل_ ہند ء ہندر ہوں یا مسل|ن ؛ انھیں سمجھۓے اور بولنے لگے ۔ ے شہہ 
اُردو کو اہی موجودہ معیاری شکل اختیا ر کرۓے میں بہت مدت صرف 
ہوٹی اور ختلف سدارج و مر احل سے گزرنا پڑا لیکن اگر اس کے وجود میں 
آےۓ کا وہ سبب ؛ جو اوہر بیان ہوا ء مسلتم ے تو یہ بھی ستء حقیقت 
ے کہ مسلان سب ہے پہلے سندھ میں آۓ اور یہی ان کی زبان عربی اور 
پھر فارسی کا ہندی زبانوں سے ارتباط و اختلاط شروع ہوا ۔ لہٰذا یم ایک 
واضح اور یقیی.اس ہے کہ اُردو کا اصلىی مولد سندھ ے٣‏ ۔؛؛ 

غرض کہ یہ زبان اہی اہتدائی شکل میں سندھ و ملتان کے علاقے میں عربوں 

کہ زیر‌اثر بنٔی شروع ہوئی ۔ محمود غزاوی کے بعد جب آلر غزنہ ۓ سندھ و 

پنجاب اور میرٹھ تک کے علاقے پر اپنی حکوست قائم کر کے لاہور کو اپتا 

دارالعکوست بنایا تو یہ ”ئی زبان“ ۹٢ء‏ وع سے ۱۸۲ ؛ع تک اپنے خد و غال 


ر۔ پنجاب میں آردو : ص پرم ۔ 
-٢‏ نئوشِ سلبای زس ےم سے جم وی مم ۔ وم :؛ مطبوعہ کراچی ۔ 
م۔ اردو زبان کا اصل سولد -- سندھ : رسالہ ”اُردو؟' کراچی ٭ اپریل ۵۱و ۱ع ۔ 


ہے ا 


اس علاقے میں بناق ستوارق رہی ۔ غوریوں کے ساتھ جب دہلی ژیرنگیں آ گیا اور 
قطب الدھن اہک بررعظم کا جلا بادشاہ بنا تو اغتلاط و ارتباط کا عمل اور تیڑ 
پر ات ۰٠ع‏ میں التتعش اپنا دارالحکوسمت لاہور سے دہلی لے آیا اور اسی ۓے 
ساتھ پنجاب ء لان اور سندھ کی اس کھچڑی زبان کا اقتدار دہلی پر بھی قائم ہوگیا ۔ 
یہاں اس کا واسطء دہلی اور اس کے قرب و جوار میں بوی جاے وا ی ہولیوں ے 
پڑا جٹھوں نے اس کی پیشت : ساغت اور کل و صورت کو شسلّدت ہے متاثر کر کے 
آے ایک نی! روپ دے دیا ۔ مسلإانوں کی فتوحات کے ساتھ یه زبان گجرات ء 
دکن ؛ مالوہ اور دوسرے علاقوں میں بھی پھیل گئی !ور سارے برعظم میں 
واحد مشترک زبان کی حیثیت سے اٴبھرۓ لی ۔ جو کام ایک زساے میں آپ بھراش 
ۓ اور پھر شورسیّی اپ بھرنشی ےۓ ملک گبر سطح ہر انجام دیا تھا ء وہی رابطے 
کی زبان کا کام اس نے انجام دیا اور آج تک دے رہی ے ۔ یچد تغلق کے آغری 
زماۓ میں جب دکن شال ہے کٹ گیا تو ہہمننی سلطنت کے قیام ( ۸ے ھ/ےم٭۱ع) 
کے ساتھ دکن میں آزادانہ طور ہر ؛ نئے لسانی اثرات کو جذب کر کے ٠ہ‏ پرورش 
پاق رہی اور جلد ہی تخلیق_ ادب کی سرعدوں میں داغل ہو گی ۔ اورنگ زژہب 
عالمگیر کی فتح دکن کے بعد جب شال اور جنوب مل کر ایک بار پھر ایک 
ہو گئے تو دکنی زبان و ادب کی روایت شال کی ترق یائتم بات ے مل کر ایک 
نئے معیار سے آشنا ہوئی جو سارے برعظیم کہ لیے یکساں طور پر قابل_ قبول تھا ۔ 
اگر ہم اس ژبان کی تارب ہر نظر ڈالیں تو ہم دیکھۓے ہیں کم اس زبان نے قدم قدم 
چل کر سارے برعظم کا سفر طے کیا ے اور ہر علاقے ى زبان ے مل کر اس 
غصوصیات کو اپتے اندر جب کیا ے ۔ 
)۲( 

آئیے اب اس پس منظر میں سندھ کی ورتِ حال کا جائزہ لی ؛ م۹۴ھ/]۱۲ءےع 
میں نوجوان ٭رب سپ_ سالار عچد بن قاسم ے سندھ کے راجا داہر ڈو شکست دے 
کر سندھ و ملتان فتح کر لیا ۔ فتح سندھ کے اثرات گہرے اور ٴدوررس تھے ۔ یم 
ہلا موتم تھا کہ عربوں اور ایراپیوں کو یہاں کے لوگوں سے مل جل کر رہن ک 
شرورت پیش آئی تھی ۔ عرب فاتحین میں لئے نظام خیال اور عقیدے کی آگ زوشن 
تھی اور ابھی تک خود غرغیوں کی ریت ۓ اس آگ کو بجھاۓ کا عمل شروع یں 
کیا تھا ۔ مسلان آۓ تو یہاں مستقل طور ہر آباد ہو گئے ۔ فاسح و مفتوح کا رشتہ 
چلد تم ہوگیا اور معاشرت ؛ تپذیبی و لسانی ارتباط و اغتلاط کا عمل شروع ہوگیا ۔ 


ڈے ا 


سو برس کے اندر اندر ایسے عل| نظر آۓ لگے جو بہاں کی ژبانوں ہے خوب واتف 
تھے اور سندعی ؛ ہنذی ء عری اور فارسی کے ماہر تھے - بزرگ بن ش۔پر از ۓ 
”عجائب الہند“' میں لکھا ے کہ یہاں کے راجا ۓ جو جورا اور کشمیر بالا اور 
کشمیر زبریں کے علاقوں پر ۶بض تھا ء متصورہ کے امیر متصور عبداللہ بن عمر بن 
عبدالعزیز کو خط لکھ کر فرمائش کی کہ بندی زبان میں اس کے لے اسلامی احکام 
و قوائین کی تفسیر و تشریج کی جاے ۔ عبداللہ ۓ منصورہ کے ایک آدمی کو ء 
جو عراق کا رہنے والا تھا لیکن جس کی پرورش و برداغت ہندوستان میں ہوئی تھی ء 
بلایا اور راجا کی فرمائش بتانی ۔ اس عراق عالم ۓ ایک قصیدہء قیار کیا اور اس 
میں وہ تمام باتیں ء جو ر!جا چاہتا تھا ء بیان کر دیں اور راجا کے پاس بھیج دیا ۔ 
راجا ۓ اہے بہت پسند کیا اور ۃصیدہ نکا ر کو اپنے پاس بھیجنے کی فرمائش کی ۔ 
منصور عبداللہ ۓ آے راجا کے پاس بھیجچ دیا ۔ تین سال بعد جب وہ واپس آیا 
تو اس ے بتایا کس راجا ۓۓ اس ہے ''بندی ژبان“ میں قران, ید کی تفمیر 
لکھنے ى فرمائش ىی تھی جو اس ۓ پوری کر دی ے' ۔ '”'عجائب الہپندٴ“۲ کے 
الناظ یہ ہس ؛ 
'٭ان یفسر لہ شریعة الاسلام بااندیں“ 
''شریعت اسلام تا پندی میں حال لکھ ٴ۶ 
''ان یفسر لە شریعة القرآن بالہندیں“ 
”فرآن ک بندی میں مطاب بیان کرے؟؟ 

پندی و سندھی کا وہ فرق یاد رے جو ہم نے راجا داہر کے والد کے سلسلے میں 
''تارٹچ معصومی'' کے ۔والے ہے پہلے لکھا ہے کە ''او عام_ عحاسبہ و لغاتِ سندھی 
و پندی خوب می داامت“ ۔ ”'عجائب الہند“' ہے م+ھی تصنیف ے ۔ 

اسطخری ء جو .مھ رن وع میں بہاں آیا ؛ لکھتا ے کب ”سندھ کے 
مشہور شہروں میں منصورہ ے اور سندھی ژبان میں اس کا نام ''برہمن آباد٤4‏ ے 
کی لوگ تبارت پیشہ اور سندھی اور عربی زبائیں بولتے ہیں٣‏ ۔'' وہ یہ بھی لکھتا ے 


رہ ہندوستان عربوں کی نظر میں : جلد اول ہ ضص ی۱ وریہ ء؛ مطبوعد 
دارالمستفین اعظم گڑھ۔ _ 

إ۔ عجائب الہند : از بزرگ بن شہریار ؛ ص ء ء بحوالہ نقوشر سلیاتی ء ص ون و 
ص ۱ع ء سطبوعد کراچی ۔ 

م۔ ہندوستان عربوں کی نظر میں : جلد اول ء سص ییم+وپہرم۔ 


٦ے‎ 


کب ”منصورہ ء لتان اور ان کے سضافات کے باشندوں کی زبان سندھی اور عربی 
ے ۔ مکران والوں کی ژبان فارسی و مکراتی ے؟ ۔ 

امطخرع. کے اس بیان ے کئٔی زبانوں کے ایک ساتھ رای ہوے کا بت چلتا 
ے۔ اور ظاہر ے کم آبس میں ملنے جانے ے ایک زبان کے الفاظ دوسری زان 
میں شامل ہو کر ایک ایسی زبان کا بیولی قیار کرۓ میں مدد کر رے ہوں کے 
جس کی مدد ہے ایک مشترک زبان کی معاشرق ضرورت پوری ہو سکے ۔ خود 
”برہمن آباد“ کا سکب اس نی مشترک زبان کے پیولے کی طرف اشارہ کر رہا 
ےت ای مرک ہس کو پٹریں یل 00ا رک۵ 
رہی ہیں اور ایک ایسی زبان کو آبھار رہی ہیں جو ٹیسرے کلچر کی مشترک زبان 
کے یق الاحیت رکھی ہو ۔ 

۵ے ٥٠/(۹۸۵ع‏ میں بشاری مقدسی ے لکھا کہ وا بھی متصورہ کک 
طرح ے مگر منصورہ زیادہ آباد ے . . , فارسی زبان ععوما سمجھی جاتیق ے٣۔؟؟‏ 
عربی فارسی کے ہردم استعال نے ایک مشترک زبان کو بھرۓ پڑھنے اور پھیلنے 
میں بہت مدد دی اور دو تعن سر سال کے اندر انٹر وه اس قابل ہوگئی کم اس میں 
شعر و شاعری بھی کی جا سکے ۔ کالتجر کے راجا انتدا ۓ سلطان مود کی مدح 
میں پندی پی میں اشعار لکھے اور بادشاہ کے پاس ہھجواےۓ ۔ '”تارغ قرججد؟ تج 
الفاظ یہ ہیں کہ ''انندا بزبان ہندی در مدح_ ۔اطان شعرے گفتد نزد او فرستاد ۔ 
سلطان آنرا ہفضلاۓ پند و عرب و عجم کہ در ملازمت او بودندء تمودہ مک 
تسین و آئرین کردند ۔ٴ' ظاہر ے کہ یہ زبان ہندی وہی تھی جس کے الفاظ 
شعراے فارسی کے کلام میں سرایت کر گے تھے اور جو آج بھی اردو زبان میں 
رایچ ہیں ؛ مثلا حکم سنائی (موبھ -- ۵م ۵ے .رع -- ۵۰ صع) کایە شعر 
دیکھے : 
اسامی دریں عالم است از نس حاغا چس آب و چے ان و چں میدہ و چء پائی 
پا سمعود سعد سلات (م ۔ ۱۵ ۵ھ/ ۱ ۲ع) کا یب مصرع دیکھے اع 

برآمد از پس دیوار حصن ''مارا مار“ 

''پانی“ کا لفظ آج بھی اُردو زبان میں پر شخص ى زبان پر چڑھا ہوا ے ۔ آپء 
ان ء مہد؛ : اسامی ' عالم ة حاشا > یہ وہ الفاظ ہی خر آردو ۴2 ذخعرۂ انفاظ می 


وہ ہندوستان عربوں قی نظر میں : حا اول ء صضص ےم ۔ 
پ۔ ایض ء ص , وم ۔ 


ےا ے۹ 


تعافری 'اٹتاا ے قامل ہوگنے ہین ۔ انی طرح 'ماراماواٴ؛ کے الااظ آج :بھی 
اسی طرح اعتعال ہوے ہی ۔ امطضذریٰ ''نیہو “۶ _کے ذکر میں لکھتا ے کہ عستدھی 
با میں اسے ”لیموں' کہتے ہیں ۔ یہ لفظ آج بوی سندھی زبان میں اسی طرح 
استعال ہوتا ے ۔ ہرؤفیسر محمود شبرانی ے ایسے الفاظ کی ایک طوبل فہرست' 
غزنریوں اور سلطنٹ دہلىل کے زماے کی فارسی تصائیف سے سراشّب ق سے جن کے 
دیکھنے ے معلوم ہوتا ے کە فارسی زبان میں سینکڑوں الفاظ اس زبان کے داعل 
ہو گئے تھے ۔ : 

سندھ کی اس م لی حلى زبان کا ایک دیج ترین عون شمس سراج عفیف؟ ک 
”تاریخ فیروز شاپی'“ میں ملتا ے ۔ چد تغلق نے 1ن ٤ھ‏ ن۵٣‏ وع میں لھٹهد ور حملہ 
کیا اور اسی حملے کے دوران سی گیا ۔ دس برس بعد فیروز شاہ تفلق ۓے ۔حاب کیا 
اور وہ ناکام و ہار ہو کر واوۓس لوٹا ۔ اس ے ٹھٹھہ والے اتنے غوش ہوۓ کم 
یہ فقرہ زبان زد اص و عام ہو گیا : 

''پرکت شیخ پتھا ء ایک موا ایک نپٹا “ 
جس کے معٰی بس یں کە شبخ بٹھا (رووڑھہ ٰبھا/مو+ربیع-و,۱۲ع) کک 
پرکت ے ایک ۔ گیا اور ایک بھاک گیا ۔ ”برکت“' اور ”ءہُوا““ تو آج بوی اردو 
ژیان کے سوج ذخمرۂ الفاظ میں شامل ہیں اور ”لٹا راجستھانی اور پنجابی وغبرہ 
میں ہعیش ے ستصل ے۔اس نقرے کا دلچسپ پبلو یہ سے کہ اس می ''ہر ہن آباد“ 
کی طرح ء جس کا ذکر اوہر آ چکا ے ء کئی زبانیں مل ٹر ایک نیا سنگم بنا رہی 
ہیی ۔- بی مزاج ُرذو زبان کا مزاج سے ۔ 

۶ رر رت وت بھی و بین‎ ٦ 
آپا و اجداد کا وطن بوی بھکر تھا ؛ .و.ر,ھ--روہے رفاےمے ع-ء مے وع میں‎ 
”ْغمرة الخوانئین“ کے ام ے دور مفلیہ کے تامور لوگوں کے حالات س ٦ب کے ۔‎ 
اس تصتف میں اکثر ایسے الفاظ استمال میں آۓ ہیں جو اُس زماۓ کی زبان‎ 
کے چا الِفاظ تھے اور سندھ میں آُردوۓے تدع کے عد و عال پر روٹٔی ڈالتے ہیں ۔‎ 
: ”ذغبرۃ الخواثین؛ٴ٣ ے ایے چند جملے اں لکھے جاے ہیں‎ 

(ر) ”'نواب صف شکن خاں ولد سید یوسف غاںنں رضوی تھاله داری 
وہ مقالات حافظ حمعود شیراق ۔ٍ جلف اولء مج تاوہر۔ 
پ۔ تارب فیروز شاپی : ص حم ء مطابوعہ دارالطیع جامعہ عثائیم سرکار؛ ۱۹۴۸ع ۔ 
م۔ ذخیرۃ الخوانین : (قاعی) انجمن ترق آردو ہا کان ؛ کراچی 


۸ر ےر ا" 


آیا داعت ۔' 

[م) ”غجر یگ چغاق اےاے خی "اہی ملا برد۔ دو جوور 
جزات و علم حکەت خصوصاً در موسیٹی متاز بود و طبم نظے 
داخت ۔ در ہاب اکیاڑہ موی مشہور دارد -“ 

(م) راحە رام داس کچھو'ھہ کے بیان میں ہندی زبان کا ایک دوپا بھی 
شیخ فرید بھکری نے ثقل کیا ہے : 

بی کا (کوی) گنگ راد فروٹی کے در ہند ترین او گزشت 
بیت بزبان ہندی در مدح او گفتہ ۔ مطلعش ابی است ۔ 

کہاں لویکہاں کروں او دات رامداس تیری 

-.- نال کوں حتإال ہریت ہی“ 

ز ٦”ذیانت‏ راۓ سپتہ یر جی نام داعت ۔ تارگر دنیا گشت و ہلاس 
متاساں در اما" 

(ی) ''ادر تتہ را سب آب و ہوا و میوہ ترشسّعات باراں بہشت روۓ زمن 
میتوان ػفت و در ہر غائہ بھی شراب و آواز دھولکق اعت :؟؟ 

(ہ) حک علی کے بیان میں ایک جگہ ''پوری'' ('پڑیا) کا لفظ استمال 
یں ۱ 

”حکم یک پوری دارو را در کوزۂ آب انداخته ہم آب 
رے چو کیا 8 

(ڑے) ”'ذغضرة الخوانین؟ میں ایک جگس ہندی زبان کا حواله اس طرح آتا 

کک ا 
”سر را برداشتہ بزبانِ ہندی "پرسید کہ اوتار راجہ رام چند شد ۔'“ 

)۸( بعر مچد فافل کے سلسلے میں لکھا ے کہ وه ہندی زبان میں نفصاعحت 
کے ساتھ ” کای'' لکھتا تھا جو مقبول تھی ۔ شیخ فرید بھکری کے 
الفاظ يہ ہس ؛ 

”دوم میر مد فاضل (ابن میر صفائی) شعر بزبان:ِ ہندی از سم 
کایق ہکال فصاعت میگفت و قہولیت داشتہ ۔!ا“ 
لا“ عبدالقادر بدابوئی کے ایک ببان ے معلوم ہوتاے کہ سندھی فقیر ہندی 


گیت گاۓے ہوۓ سارے یرعظی میں پھرتے تھے ۔ ملا" بدایونی نے لکھا ہے کہ 


شیخ تلقین فرما رے تھے کہ اتنے میں : ,! 
''ہرخلافر روش شیخ ذو درویش مندی از پیررنِ ذر آفعهہ سروذ ہندی 


۹ے ٦‏ 
بآوازے حزیں خراشیدہ میکردند و حال بر من از تائیر آں وقت متفیئر 
ھا١‏ 
سید قد بعر عدل عہد اکری کے منصب داروں میں تھے ۔ ۹۸۳ھ ٥ے‏ ٥١ع‏ 
میں بھکر و سندھ کے گورئر بنا کر بھیۓ گئے لیکن دو پی برس بعد بچاسی سال یک 
عمر میں وفات پاگۓے ۔ ان کے پاب لڑکے تھے ۔ سید ابوالفضل ء سید ابوالقاسم اور 
سیا ابرالمعال لق وغعرہ ۔ سید ابوالقاسم اور اہوالغا یق 5 راح جے مل قتح ۔نکھ 
کے مقابلے میں جو بپادری کے کارٹانے ایام دےء یہ دوے؟ سندہ ء راجستھان اور 
شا یل بند میں مشہور ہوگۓے : 
دل بادل كنُرو گھنا فوج کائر نوکاۓ 
عادل چد کے مہابلی "ستدر قاسم ثاے 
پڑی دھاکے چوٹ تھرتھر کائپے کوٹ 
لوا ٘ے رہے ہر انا تی چھہے گھر اوٹ 
”دنت پکڑ کے جاۓ چھبو ہندو ہے دھر لاج 
جرس کا بإندولا یو چھٹا عحے معا می قاسم باج 
نارے ہم چلیں تم چلے چلے خان سلطان 
معالی قاسم جب چلیں جب مجھم ابگھے بھان 
ہایوں کے زماۓ میں جب سندھ کے حالات غخراب ہوۓ تو دو سندھی عالم 
شیخ قاسم اور شیخ طاہر سندھ کے ققصیہ' پاتری سے .۹۵ھ م۵؛ع کے قریب 
ہجرت کر کے احعد آباد اور وہاں ے ایلچپور (برار) میں جا کر آباد ہو گئے ۔ ان 
کے صاحبزادے شیخ عیسی ( وو وھ رس ۱ع موہ ں٘ء-م ۳ ۱ع( , جو سی 
الاولیاء کے نام ے مشہور ہیں : وا ی غائدیس شاہ فاروق کے یار یا ر کپتے سے 
برہان پور چلے آۓ ۔ برہان پور میں ایک پورا علہ ''سندھی پورہ؟“ کے نام سے 
آج تک موجود ے٣‏ ۔ مسیح الاولیاء کا یہ دوپا ان کے ملفوظات میں حفوظ ے ۔ 
شیخ ہرہان الدین راز اہی ۓے فرمایا کہ ء 
“روزے بعا لی حضرت مسیح الاولیا العاس تمودہ شد کس دنیا چە باشد 
و۔ منتخب التواریج : حصد سوم ء ضص اع ء مطبوعد کالج پریس کلکتہء 4۹ء ۔ 
يہ تارج اس وہد : جلد اول ء از حمود احمد عباسی ء ض ۹ء ء مطبوعہ دہلی ۔ 
۔ برپائپور کے سندھی اولیاء : سید بچد سطیع اللہ راشد برپانپوری ء ض ےم ء مطبوعم 
سندھی ادی ورڈ حیدر آباد ۔ 


٭غ 5 


ٹا بداں احتناپب ٴودہ آبد ۔ فرسودند ۔ ذدوہرہ 
ے پر کوں بسرارے سہی دنیا نانون اسی کا کہی؛؟؟ٴ 
غرضں کە ان شواہد کے ٹکڑوں کو جوڑ کر جب دیکھا جاتا ے تو مسعلوم 

ہوتا ے کہ مسلانوں کے آے کے بعد سرزەین سندھ پر ایک ایسی زبان کا رواج 
ہوگیا تھا جس میں ایک زبان کے بولنے ‏ والے دوعری زبان کے بولنے والے سے اظہار 
مدعا کرے تھے ۔ ید بن قاسم ے لے کر دور مغليه تک اس ژبان کا رواج اور 
اثر و نفوڈ بڑھتا گیا اور یه ایک ایسی زبان ؛ن گبٔی جو عام طور پر بوی اور سجوھی 
جاق تھی ۔ جیے سندھ ے غمر کوٹ میں بدا ہوۓ ولا سچہ ا چل :کر 
شم:شاہ بند اکبر اعظم کے ام ے مشہور ہوا ء اسی طرح سندھ و ملتان میں پروان 
چڑھنے وا ی یہ زبان پنجاب اور “ترک افغائوں کی قوانائیوں کو جذب کر کے 
صدبیں بعد دہلىی پہنچی اور وہاں کی بولیوں سے نیا رنگ و نور لے کر جلە ہی 
مسلإنرں کی فتوحاتِ کے ساتھ سارے برعظم کی مشٹرک زبان بن کی اور اب 
بارہ سو سال بعد پھر اپنے وطن_ مالوف واپس آ کر دائرہ کو مکمل کرٹی ہے جو 
چد بن قاسم 1 فتح سسشد نظ مك۹۶| ٤۱ع‏ 27 فوراً بعد ے ببٹنا شروع ہوا تھا ۔ 


۲۳) 


سندھ میں اُردو شاعری کی روایت خود سندھی شاعری کی تحریری روالیت سے 
زیادہ قدعم ے ۔ سندھی زبان میں قدیم شاعری کے مموتے شاید اس لیے نہیں ملتے کے ء 
شالی ہند ی طرح ء یہاں بھی علمی و ادبی زبان کی عیثیت ہے ء صرف و حض فارسی 
کا دور دورہ تھا اور دوسرے یہ کہ انگریزوں ۓے فتح سندھ (ممع) کے بعد 
اس ؤبان کے رسم الخط کو مدون کیا اور لکھنے کے لے باون حروف مقرر کے ۔ 
اسی لے سندھ میں فارسی تصالیف کا بیش جا ذغیرء آج بھی موجود ے ۔ جیے 
مسعود سعد سلان اور ا۔ یر خسرو کا ہندوی کلام تاقدری_ زنائہ کے باعث ضائع 
ہوگیا اور فارسی کلام آج تک حفوظ سے ؛ ایسے ہی سندھی کے قدیچ تھموۓے ہی 
ضائع ہوگنے ۔ تارج میں مذکور ے کہ سمّوں کے دور حکوست ہیں حاد بن 
شیخ رشید الدین جا ی نے ء جو شیخ جال اوج والے کے نواے تھے ؛ جوش اور 
وجد میں آ کر جام اچی اور اُس کے بۓ کے حق میں ۔ندھی ابیات میں دعا 
فرىائی تھی لیکن ید اشعار بھی آج ناہد ہیں ۔ شاہ عبدالکریم بلڑفی والے (م ۔ ٥:۱۱۳.‏ 
+ع) سے سب سے پہلے کر کے دوہوں کی ہروی ہیں سندعی میں ''دوپڑے؟“ 


۹1 


لکھے اور ان کے بعد شاہ عبدالاطیف بھٹائی (م -۔ ۰/۶۱۱٦۵‏ ۵ء۱ع) ے سندھی 
شاعری کو دوہڑوں اور ابیات ىی ٹکل میں ایک ئٔی زندی شی ۔ سید ثابت علی 
ملتانی (نںرھ-ئ ۲٣0ھ‏ رے رر وم ۴۱ پہلے شاعر ہیں جنھوں ےۓے دوپڑوں 
کی حروں کو چھوڑ کر عربی عروض کے قافید و حر کے مطابق سندھی و سراليق 
ژبان میں شاعری کی ۔ ثابہت على کی پیروی میں خذفہ گل چد (م ہم ھ-بے ۱م 
۹.ہ رع-ہ یر ع) ے باقاعدہ اپنا دیوان سر تب کیا ۔ خلیفد گل یچد سندھی 
کے پہلے صاحعبر دیوان شاعر ہیں ۔ ان کے بعد سچل سرست (ویررهھ ہم 8م 
۹+ ۱ع-م ۲ہ ع) کا نام آتا ے جچنھوں نے ”بلھے شاہ کی پیروی میں سندھی 
یں ۶ تاداں؟ لک .۔ مچّل سرت سندھی میں ” اق“ کے بوجد ہیں ۔ ثابت علی 
ۓے بھی اردو میں شاعری کی لیکن سچل سرست ے تو ایک ہورا دیوان. یادگار 
ے ۔ اس پس منظر میں دیکھیے تو سندھ میں اُردو شاعری کی تحریری روابت 'ملا” 
عبدالحکم عطا:ٹھٹھوی (م , وھ--.ببك0۰۹ھ/ سپ آغم-ے ۴ے )اف ُردو شاعری 
میں نظر آتی ے جو شاہ عبدالحکمم باڑٹی والے نے مقدم ہیں ۔ 

سندھ ہعیش علم و ادذب کا سکڑز ربا ے اور برعظم و ابران کے ے شار 
شعرا اور اہل عام و فضل ۓ اس سرزمین کو اپنے قدوم سیمنت لزوم سے شرف 
سُا ے ۔ سزا ہصائب ؛ على عزیں : والہ داغستانی ہ عبدالجلیل ہلگرامی ء سید 
غلام على آزاد بلگرامی ء سید مد شاعر ہنگرامی اور سید قضائل علىی غاں ے قید وہ 
لوگ ہیں جن کے نام نامی آج بھی بر عفایم کی تاریج میں عحفوظ ہیں ۔ ”'مقالات الشعرا“ 
میں ؛ جو سندھ کے فارسی غعراء کا تذکرہ ے ء اور جس کے ناموو مصنفه 
میر علىی شیر قائم ٹھٹھوی ہیں ؛ ایسے بہت سے شعرا کا ذکر ماتا ے جنھوں نے فارسی 
کے سًاتھ سای اُردو میں بھی قامری یی ۔ تال عبدالحکم عطا ؛ حْیظ الدین علی ء 
0 علٰ بینوا ء چد ۔عید راہم ٤‏ عبدالحیل بلگرامی ء غلام علی آزاد ہلگرامی ٤‏ 
بر عد عصابرء؛ معین الدین آسلمم و بجراگی ء حیدر الین کامل ؛ خود صاحبِ 
مقالات العرا بجر علىی غشبر قائم پرسرام ٭شتری ء آفتاب راۓ رسوا ء سسام الدین 
حسام لاہوری ء میر سید مد شاعر بلگرامی ء حکم مبر اسد اللہ خاں غالب اور 
عدال!۔.حان نائلز کے ام قابل ذکر ہی ۔ ''مقالات الشعرا'' کے مطالمے ے یہ بھی 
معارم ہوتا ے کم سندھ میں فارسی کے ساتھ سای اُردو کا بھی چرچلەتھا اور اس 
کا ۔ہب یہ تھا کە یہ وہ زبان تھی جو سندھ کو برعظم کے دوسرے علاقوں ے 
ملاۓ کا کام اغرام دبٹی تھی ۔ے خود شاہ عبداللطیف پھٹای (م - ہ۱١۶۱‏ ۱۵ع) 


رن 


کی ژبان ایسی پچ میل زبان ے جس میں پنجاى ہ بلوچی ء سرائیق ء کچٹھی ء 
لاڑی ء تھربلی ؛ بروہی ؛ راجستھانی اور اردو بندی کے الفاظ کثرت ے استعمال کے 
گئے ہیں ۔ ہی وجہ ے کہ لوگ شاہ لطیف کے کلام کے اکثر حصوں کو مشکل ے 
سمجھتے ہیں ۔ تاریخ شعراے سندھ'' میں بد ہدایت علیى تارک ۓ لکھا ے کم 
''شاء کا کلام قدیج زبان کی وج ے ایسا مشکل ہے کہ قرب و جوار کے لوگ 
تو ہالکل نہیں سمجھتے بلکە وبی سندھی جو بہت با علم ہوں ؛ سمجھ سکے ہیں!۔“ 
اسی کے پیش نظر سندھ کے اسور عالم سر ڑا قلیچ بیگ (م ۔ ۱۹:۹ع) نے شاہ کے 
کلام کے مشکل الفاظ اور ُن کے معانی ''لغاتِ لطیفی“ کے نام ہے شائم کے تھے ۔ 
شاہ لطیف نے اپتے کلام کو غصوص نسروں کے مطابق ترتیب ديیا ے 
جیسے سر کلیان ء سر ین ؛ نر گھمبات ؛ سس سورٹھ ؛ 'سر رام کلی ہ شر بلاول 
وغیرہ ۔ شاعری کو 'سروں کے مطابق ترتیب دھٹے کا رواج تصصّوف کے زدراثر 
قدم آردو کی پہل باقاعدہ شعری روایت ے ۔ تویں صدی ہجری کے اوائل میں ید 
روایت گجرات کے شاء باجن ( وےھ-- مر وھلہںرپہ+یع-ہ,جیع) ؛ قاضی 
سود ذریائی (ہےرھ--رم ۹م وہمرع--م ٣ن‏ جع) اور شاہ علی بد جیر کام دی 
(م ۔ ٭ ےھنن +۱ع) کے ہاں ماتی ہے جنھوں نے اپئے کلام کو ''در مقامر 
رام کلی ء در پردۂ ہلاول + در ذھناسری ء در مقامم سارلنگ ٤‏ ذر مقام توڑی ؛ 
فر مقام کدارہ“؟ وغیرہ کے حت سائنّب کیا ے ۔ یہ کلام بینادی طور پر گاۓے 
بجاۓ کے لے ہوتا تھا جس میں صوفیائه خیالات نظم کے جاۓ تھے اور عشق کی 
گرسی اس میں اثر و تاثر کو جکاتی تھی ۔ ید روایت دکن میں ہمیں بہہنی ۔لطنت 
کہ آغری "دور کے عبوفی شاعر سبرانجی شس العشاق (م ۔ ۹۰۲م/۹وم۱۰ع) کے ہاں 
بھی ملنی ے اور بربان الدین جائم (م۔ .۹۹ع ۵۸:ع) ؛ شاہ داول (م .۱ع 
ے۹۵ :ع) ء اور امین الدین اعلٌی (م ہ۸۵ ۱ھ/۔ے۹ع) تک جاری و ساری رہی 
ے ۔ ”گر وکرنتھ صاحب۶“ میں بھی شاعرنی کی اسی پیثت کو استعمال کیا گیا سے ۔ 
اس طرح شاہ عبداللطیف بھٹائی کا کلام ؛ ہیثت کے اعتبار ے بھی ء ؟ردو شاعری 
کی قدع ترین روایت ے واہستہ ے ۔ 
شاہ کے کلام میں جابجا ہندی دوہرے ملتے ہیں اور أن کے کلام میں استعمال 
ہوۓ والے سیٹکڑوں الفاظ سندھی اور اُردو کا مشٹرک سربایہ ہیں ؛ ثا59 جگت ؛ 


1> تارج شعراے سندھ : چد ہدایت على تارگ ؛ سے؛ ء مطیوعد عزیز المطابع ء 
برق پریس چاوایور ؛ نم۹ ۱ع ۔ ۹ 


5۴ 


رات ء تیل فلیل (ژپھلیل) ء طنہ ؛ سپاگ ء خولا ء آسن ء آرام ء 'پرزا ء ہلنگ ء 
پرانا ؛ ساب ء صباح ء حال قربانء سریر ء آئیا ء لگیا (قدم دکئی آُردو کی طرح) ؛ 
فراق ء سیج ء داتا ء وسیلو (وسیلہ) ؛ مشاہدو زمشاہدہ) ء مستورات ؛ ساتھی ء جانہار 
زقدج اُردو میں ''پار“ لگا کر کثرت ے اسم فاعل بناۓ گئے ہیں جسے سرجپار ؛ 
لکھن ہار ء بچھاآن ہار وغیرہ)ء لوازیاء مسیت (مسجد : مسیت کا لفظ میر تی میر ۓے 
بھی استعال کیا ے) ؛ ہرت ؛ قلب ء قرب ؛ مپار ء قطار ء صدقو (صدقب) ء بندہ ء 
کارن ء تصیب ؛ تازو (تازہ) ء ڈیرا ء ملاقات ء مقابل ء ہیگائە : اٹکے ؛ عرض . آسء 
ساعت ء مبر ء راچا ؛ رنگ مل ء اشارو (اشارہ) ء لی رات ء دائی ء درىائدی ء 
غلغلو (غلفلہ) وغیرہ وہ چند الفاظ ہیں جو ہم ۓ ”'شاہ جو رسالو“۶١‏ کے پندرہ بیس 
صفحات کی سرسری ورق گردانی ہے لے لیے ہیں ۔ 
”ٹر یبرای ہندی۶۶ کو چھوڑ کر ء جس کے بارے میں سندھ کے اہل_ غلم کا 
خیال ے کە ید الحاق کلام ے ء؛ (اس میں دوسرے شعرا کے منتخب پندی 
دوہروں کو "سر بیرای کے مطابق اسی طرح تیب دیا گیا ے جیتے "سر سورٹھ اور 
سر کھعبات وغبرہ کو) جب ہم شاہ کے یقید کلام پر نظر ڈالتے ہیں تو وہاں بھی 
ہندوی اثر سلا جلا ء ہاتھ میں ہاتھ ڈالے اور دوسری زبانوں کے ساتھ آنکھ موی 
کھیلتا نظر آتا ے ۔ شاہ کا کلام ختلف لسائی اثرات کو گھلاۓ ملاۓ کا ایک 
خلیقی عمل ے ۔ لسائی سطح پر اس آنکھ چولی یىی یہ چند مثالیں دیکھے : 
() کہن آ کھاں آ کیاں کوئی نب بتاوے بات 
پی واتا نوں لوگوں ۓ اپتی صاحب ذی...۔ (ضصص مء) 
(:) وم سوں ساتھ گیا ے ہم سول سیل کیا ے جو کچھ کرنا کر رہیاں کے گیو 
قافلو زنکوں زود بیائی ؛ سرد رن جہ مات کیا لکنا لوگ“ لیا ے ۔ 
(س مم) 


و شاهہ کے کلام کہ ید حوالے (الفاظ اور اشعار دواو کے ےم 2 کے اس 
مطبوعب نسخے ہے لیے گۓ ہیں جو پ٘لی بار قاضی ابراہم نے بی ے شائم 
کیا تھا ۔ اس سے چلے ٹریپ نے پہ وع میں ''شاہ جو رسالہ؟““ جرسی ے 
چھہرایا تھا ۔ آردو میں ”رسالہٴ شاہ عبداللطیف'ٴ کے نام سے شیخ ایاز ۓ 
منظوم ترجعد کیا جو مہو مع میں سندھ یونیورسٹی حیدر آباد ے شائع ہوا ۔ 

(جمیل جالبی) 


۹۴ 


090 ۷0ٴئٴئؤئٰٰ 0ء 
جنڈ لے آیا غبں لے آیا سوز کرو شاہ قاسم کا (ص م٠١۱)‏ 
(م) سبندی لاون ڈے اہ جی مہندی لاون ڈے 


اسم خشاه سج ىپیاروں دی .۔ڈے 
نہتدی تیڈی رنگ رنگبل ہوٹھا لال گلال 
سلپ تی سبرا خبر ثتانيیدی نال (صء٠١)‏ 


(ھ) _ازڈ وظینا _وسریا نس کار پی از زس مم) 
(و) ے بھائییں جوگی تھیاں تاں ونجھاء چھڈ وجرد 


عبت سندو مٹجب دل میں دکھاى "دود 
اسے ‏ گے قیث-من! ' کی شود 
وحدت کے وجود میں الگا کر مود 
لفی کر توں نضی کے ذلت ٹئی زود 
تھی خفی ے خشئنود تہ انگار میں ناتھو کے ز(سص و؛ہ)ء) 
دو مثالیں اور دیکھے : 
(ے) کبھی کروں پھیرۓ کملا کلی میرے 
ککیوں نہیں آئدا کیوں نہیں جاندا میں عاجز بندی ىمائیو تبری 
زس .۰.م) 
(م) کون مجھے کجھ دلدار پادی بنا کون میجھے اللہ وا ل کرم کرے کا 
رب دلیاں دا قفل کھولے گا 
اہی گالیاں چنگیاں لوکو بار اساڈے دل ذا 
روز ازل گن عشق پر لوسوں ام سال ذا 
درس کدھو سیں ‏ تی رہز یناں دی لوکو لوک واقف نہیں تل دا (ص ی.م) 
ہاں عشق ىي وبی آگ روشنْ ے جو گُجری اآردو کے فاضی حمود ۔دریائی 
اور شاہ جیوکام دھنی کے ہاں نظر آئی ہے ۔ ان مثالوں ے یہ بات بھی سامنے آنی 
ے کت خود شاء لطیف کے کلام میں یہ زبان کیا کردار ادا کر ربی ہے اور 
شاء صاحب کا اس زبان ے کتنا گہرا تعلق تھا ۔ اس نقطبٴ نظر ہے شاہ کا کلام 
لسای مطالعے کے آۓ نئۓے پپلوؤں کر ۔اہے لانا ے اور کسی صاحب نظر کا 
بت 


۸5 


یسا کہ گزر ہکا ے ء سندھ میں اُردو شاعری ى روایت کا پتا تاریخ اور 
تذکروں ے چلتا ے لیکن یہ تذکرے چونکہ بنیادی طور پر فارسی شعرا کے پی 
اس لے ان میں فارسی مموئہٴ کلام تو دیا گیا ے لیکن سواۓ ایک آتھ حگسب 
کے ء اردو اشعار کے بموۓ ‏ نہیں ملتے ۔ صرف اتنا لکھ دیا گیا ے کہ فلاں شاعر 
ہندی میں بھی شعر کہتا تھا ۔ جن شعرا کا اُرد و کلام ان تذکروں میں آ گیا ہے 
ان میں ملا عبدالحکم ٹھٹھری! (.م. رہم ھ/. ۔برعسرے۱ع) سب 
سے قدج ہیں ۔عطا ے طویل عمر پائی ۔ ان کا زہائہٴ حیات وہی ے جو د کی شعر 
تصرق ؛ شابی ء پاشعی اور وی دکنی کا ے ۔ عطا فارسی کے شاعر تھے اسی لے 
ان کے ارد و کلام پر بھی فارسی کا اثر گہرا ے ۔ کبھی قدیم طرز رختہ کے مطابق 
ایک مصرع فارسی اور ایک اردو میں لکھتے ہیں اور کبوی آدھا مصرع فارسی 
آدھا اُردو میں لاے ہیں ء ثل ء 

ڑ پا اقفراطٰ افطار_ ثقبراںں کیٹوں رجنا یہ آدھی بھوک رہتا 

یہ خود خوثر جگر پیتا و جیتا ‏ بہ درد و داغ ہم آغوش رہتا 
چند اشعار اور دیکھے : 

چوں مجنوں ذو فتونر زار اینجا کہ ے ہروا ز خود ے ہوش رہتا 

مسافر راہ میں آب و غتا خوش کگزاشک و آء دوشا دوش رہتا 

عطا اس بھوگک سوں ہم لوک رہتا ز غوردن سا گ لوئی سوک رہتا 
ایک اور شعر سے : 

پشیا رر کھیلنا دکھە اپنا ئه سوجھٹا ‏ سب چھوڑٹا ہ مال پرایا سیٹنا 

زبان و بیان کے اغتبار ے یہ کلام قدیج 'دور میں قابل_ قدررے ۔ 


شیخ ورو کا نام بھی ”مقالات الشعرا'٢‏ میں آیا ے ۔ عالم_ جوانی میں نواب 
سیف الله خان کے آخری زسائہٴ عکوست ڑے رھ-٣مں١‏ ےم ٢۱ع‏ 
میں انھوں ۓ قتل کے الزام میں پھائسی پائی ۔ شیخ ورو ہجو گو تھے ۔ ٹیٹھ 
چٹبٹ خی _ 
١۔‏ سندھ میں اُردو شاعری ؛ مر تەیہ ڈا کر نبی بش غان بلوجء ص رم 
مطبوعہ سہرانِ آرٹس کونسل حیدز آباد 1 ۱۶ع ک 
مقالات الشعراء >میر علی شیر قالع 7 س تنس سید حساع الین راشدی ا سں ۶م 
إ ں سے مطبوعہ سندعی ادی بورڈ حیظوز آباد لَّ ےۓ۱۹۵ع ۔ 
ہے مقالات الشعراء :اص مم ۔ 


٦٦ ۸٣٦ 


کہ مفی کی مذمّت میں اُس غزل کا یہ شعرء جو حافظ شیرازی ی زین میں لکھی 
گی تھی ء زہاں زد_ خاص و عام تھا : 

الا یا الہٹا السنّی شدہ ریش تو بن مہا 

| کھاڑوں بال یک یک کرہ بناؤں خوب کتّلھا 

محر حیدر الدین کامل (م ۔ م۱ ۱ھ/|۵ء۱ع) کے وساۓ میں کلہوڑا غاندان 
بر سراقتدار تھا لیکن ٹھٹھہ اب بھی مغل گورئر کے ماتحت تھا ۔ ڈا کثر بلوچ 
نے لکھا ے کم ''مغلیم سلطنت کے ”دور میں اُردو کے شعرا وتتاً وفتاً سندھ میں 
آۓ تھے اور مقامی غعرا و ادہا ے ان کی ملاقاتیں ہوق تھیں'' ۔ شالی بند اور 
سندھ کے درئیان اس آمد و رفت ۓ اردو شاعری کے نئے اثرات و رجحانات کو 
یہاں بھی پروان چڑھایا ۔ 'سی لیے ولی دکنی کے بعد جب ُردو شاعری کا رواج 
دہلی میں ہوا اور حاثم ء آبرو اور ناجی وغیرہ کی شہرت عام ہوئی تو ایام ء جو 
ان شعرا کا بنیادی رجعان سخن تھا ء سندھ میں بھی شاعری کا مقبول رجحان 
بن گیا ۔ میر حیدر الدین کامل سندھ میں اسی رجحان کے قابلِ قدر نمایندہ ہیں ۔ 
میر علی شیر قائع ےو تالق سے خاکرد تھے ء لکھا ے کہ ''در ایہام ہتدی 
ے مثل و دہرہ و کہت و نات غریب و صفات ءجیب و سایر اقسام از ایشان ہسیار 
ہر ژبانہاحت ۔ . , افعار بندی ايغشان عالمگر اعے٢‏ ۔“' 
صنعت ایہام کال کے کلام ہیں لطف دبٹی ے اور چونکد یہ اس زءاۓ کا 

مقبول ترین رجحان تھا س لے پتیناً یہ اشعار مشہور ہو کر ئە صرف سندھ میں 
مقبول ہوۓ ہوں گے ء چیسا کہ فائع کے بیان ے معلوم ہوتا ے ء بلکہ شرا ی بند 
کہ سکز تک بھی پہاچے ہوں گے ۔ کامل کے زبان و بیان اف ہیں ۔ انھیں ےءاورے 
پر پوری قدرت حاصل ے اور صنعتر ایام کے ذریعے “پرلطف معنویت پیدا کرتۓ کا 
اُنھیں سلقیں ے ۔ ید چند اشعار دیکھیے ۔ ان میں اور شال بند ودکن کے اشعار 
ہیں کوئی فرق نہی ے : 

پیارے لڑکے ہمی ستاناە|ة کا 

ہر گھڑی لإ کے روس پاتا کیا 


١ہ‏ سندھ مئی ُردو شاعری × ”سج ۔ 
ہ۔ مقالات الشعرا: س رےپ ۔ 


ے7۸ ٦ڈ‏ 


بار جانا کک باتهہ بجاقؤ ہی٠:‏ 
پر لص جاے تو پھر ند بانا کیا 
غال رغسار پر اچنبھا ہے 
کال _ کے کھیت میں اکا ے١‏ قل 
عشقی اب ڈول سے زلیخا ک5 
خرن ال 10ے چان می ۔ ہیی 
نگل بگل پگل کے عبت کی راہ میں 
پاق ہویق زلیخا بوسف کی پاہ ہیں 
وعدے ہوۓ دروغ جو اس لب سوں ہم سنے 
یس لعل تبتی دیکهھو ہھوٹا نکل گیا 
لہوں دلبر کے میرے قتل پر یڑا اٹھایا ے 
خدایا خون سوں میرے تو اسکوں ٴسرخرق کرنا 
کامل کی شاعری پر آبرو کا اثر واضح سے ۔ اگر ان اشعار کو اُس دور کے 
شا لی بند کے لیہام گویوں کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو مزاج اور رنگر سخن 
کے اعتبار ے ان میں امتیاز کرنا مشکل ہوگا ۔ ان اشعار میں اظہار بیان بھی 
معیاری ے اور صنعت ایہام کو پاماورہ زبان میں سلیقے سے استعمال کیا گیا ہے ۔ 
بارھویں صدی ہجری کے نصف آغر ہیں ہےر مود صاہر (م ۔ ۲۱۱۵ 
ےے ؛ع) ے ”شوق افزا'“ کے نام ے اپنا ]ردو دیوان یادگر چھوڑا۔ ”شوقافزا“! 
میں چھ سو سوله غزلی ہیں : 
صوق تاریخ تھا ز نو دیواں تا رے دوستاں کے پاس نشان 
اس زماۓ میں ولی کی شہرت سندھ میں پھیل چکی تھی ۔ آج بھی دیوانِ وی کے 
متعدد قلمی نسخے سندھ کے ڈاقی کتب خانوں کی زینت ہی ۔ در محمود عاہر کی نظر 
ے بھی ولی کا دیوان گزرا تھا اور انھوں ۓ اسی کی پیروی کی تھی ۔ وہ غود 
کہتے ہیں : 
سن ریختہ وی کاء دل خوش ہوا ے ابر 
حتّغا ز فکر روشن ے انوری کے مائند 


ر۔ خطوطہٴ ”'شوق افزا““ : مملوکہ سندھ یونیورسی ؛ حیدر آباد ۔ 


۸ر ۸ر |۹ 


ایک آور جگے لکھے لگا ۔ 
گر ریختم ولی کا لریز ے شکر ہوں 
مضمولر شعر صابر قد وفکر تری ے 
مجر مود صابر کی شاعری اپنے انداز بیان کی رچاوٹ ء زبان کی سنائی اور 

مہ مو آفرونی کے اعتیار سے دلچسپ ہے ۔ اگر عمابر کے کلام کو حیقیتر بجموعی 
اُس ”دوری اردو شاعری کے ساتھ پڑھا جاۓ تو اس ہیں کم و بیش وہ ساری 
غصوصیات موجود ہیں جو اُس دور کی شاعری نے غتصں ہس ۔ صابر کے کلام کی 
ستجیدگی اور احساس و جڈّے کی سادگی ہیں آجمرنوی متاثر کرتی ے ۔ جیسے دکن 
میں داؤد اور قاسم ء شال ہند ہیں فائز و حاتم وی کی روایت کی پیروی کر کے 
اے پھیلا رہے ہیں ء اسی طرح سندھ میں سیر مھ مود عباہر یہی کام انجام دے رے 
ہیں ۔ یہ چند اشعار دیکھے ۔ 

ز حیرت دیدۂ حیراں لە کھولوں غبر کے ممکھ پر 

چو آئینہ بچثم_ شوق دیکھوں گر تار اپنا 

چو ذرہ لگ رہوں غورشید عالم تاب کے پگ سوں 

جو اس کی راہ پر دیکھوں 'عبار اپنا وقار اپنا 

عبراں ہے ترا مور ان دیکھ مصٹور 

کس تاب سوں وہ پیچ لکھے سوۓ کمر کا 

تہ لب کے مشوائی کی ء چکوی چاٹنی جس ۓ 

خریت۔ 'آے تریاق ہوا قند رو ٹکر تم 
جب ۔وں بجهڑا ے ہم سو من موبن . پر میں زبر ہے سے ت۴ 
کیوں ئد کاری گھٹا میں میئب پرے ہوەسم آیا اننجھوؤںن کے ساوت کا 
دل پبیپا ے یا میں ترے سر کر ڈال ڈال ء بن بن مک 
غیں زاف من کں بر ہار کیں داب و نت 
اگرچە رند ہوں در عشق_ خوباں __ ولے خوش ہوں کہ ست و ے رہا ہوں 
کبھی خوش ہوں ز شوقرِ وصل صابر کبھی ناخوش ز ہجر دل ربا ہوں 
بہم کے گیاؤ چجی ہیں جع آوووں پک مہ می بین 
صاہر کا کلام استادائہ کلام ہے ۔ مشکل زمیٹوں میں بھی اچھے شعر تکالے ہیں ۔ 
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سر ۔ پکڑ ء جکڑ فافیہ اور ”کون سکیگا؛“ ردیف میں یم شعر دیکھے : 

ابرو کی کیاں کھینچ جو توں کھولیگا گھونگھك 

وت و ات از ہے تو ںہ و 

ہیں کاتبر قدرت خط یاقوت کے ہیبراں 

تفسیر تیرے حمن ى پڑ(ھم) کون کے کا 

صاہر, ہے ترے , عشق میں مشہور وگرنہ 

تج لیم میں دم عشق کا بھر کون سکے گا 
سخن ء نین ء درن ء پرن قافیہ اور ”'سجھو؟' ردیگ میں دیکھیے کیسے امتادانہ 
شعر نکالے ہیں : 

رگبیاں ساتھ ملنا ء سیر کرنا؛ باغ میں جانا 

نہیں لایق کہ گلارویاں کی غواری ے سجن سمجھو 

بادا نرگس بعار و گل کی چثٹم بد لاگ 

فہ جاؤں ہر گھڑی گلزار میں شہلا ئن سجھر 
']دھر سوں یو اُدھر سوں وو'' کی ردیف میں یم شعر دیکھے ‏ 

تن ذریا ہوے رو رو اإدھر سوں یو آدھر عوں وو 

ہے گنکا و جمنا ہو إدھر سوں یو اُدھر سوں وو 

نگ و شع نت آویں یرہ کی آگ سلک5ویں 

دل و جاں مرا بھڑکاویں إدھر سوں بو اأُدھر سوں وو 
'' کوئی کچھ کہے کوئی کچھ کہے“' کی ردیف میں صاہر کا ایک شعر دیکھے ٭ 

کوئی دل ربا جانی کہے ء کوئی یوسف اتی کہے 
کوئی حرز ایمائی کیے ؛ کوئی کچھ کہے کوئی کچھ کہے 

اہر کے ہاں ہمیں ایک لہجے کا احساس ہوا ے ۔ ہاں شعر شاعر کی شخصیت 
اور اس کے جذے کا اظہار کر رے ہیں ۔ ہر شعر میں لہجد حسوس ہوتا ے ۔ 
کہیں واضح ے اور کہیں دبا دہا ۔ اس لیجے کو محسوس کرے کے لیے یب دو 
شعر پڑھے : 

پایاا ئص چاند بکھ کے مقابل کا دثرہا 

سب بند و سندھ دیکھ کے ڈھوئڈا دکھن دکھن 
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کس سرور خوش غرام کا شیدا ہے فاختہ 
کُوکئُو بَارقی ے کس پھر پھر چنن چمن 
صابر کا کلام ٹیٹرک کی حیثیت نہیں رکھتا ہلکہ وہ سندھ ہیں ول کے سعیار 
سخن کی شمم جلا کر اُردو شاعری کو ٴُسی معیار پر قائم کرتا نظر آتا سے ۔ اُس 
کے پاں:اردو کلام صرف مثد کا ذایقہ بدلے یا بیک وقت کی زبانوں پر قدرتِ 
اظہار کی ممائش کی حیثیت نہیں رکھٹا ۔ ۔ہاں ایک سنجیدہ کاوش ء ایک لہجم ء 
أُستادانه قدرت اور شاعری کو ایک معیار تک لے جاۓ کا احساس ہوتا ے ۔ 
چی وہ معیار ے جسے عابر اہی شاعری میں دریافت کر رہا سے :؛ 
اہل, معّی پسند کرۓے ہیں تازہ مضمون و انتخابِ سخن 
میر حیدر الدین کامل کے بھتیے میر حفیظ الدین علی (م ۔ .ور :رع وےے؛ع) 
بھی اسی دور کے شاعر ہیں ۔ 'مقالات الشعرا۶١‏ میں ان کے دو شعر ملتے ہیں جن 
میں عصنعتر ایام کو صرف ایک معنی کی مناسبت ے نہیں بلکہ بیک وقت چار چار 
پاچ پاٹچ معانی کے ساتھ استمال کیا ے ۔ اسی لیے ان کے اشعار ایک معمە بن کر 
رہ گئے ہیں ۔قالم ۓ لکھا ے کم ”مہم آں ہر ہءە کِس از قبیل دشوار . . . 
کلام وے در بندوی طرز لیہام واقع ء انا چد لیہام کہ از دو سے و چہار پنج معّی 
ہم ؟اہ گاے تباوز دارد“' اور یہ لکھ کر ان کے ایے اشعار درج کے ہیں جو تسیۃٴ 
آسان اور عام فہم ہیں : 
اچار ہوا کھٹا پاپڑ لی ے بّھی 
سرکا بنا تو آ کے سوف سلوف اچّھی 
ہیل ے کیوں کناری سونا نہی مہر کا 
چوۓ 'بجھی ہیں باتیں موی تو دیکھ لرکا؟ 
قائم نے میر حفیظ الدین علی کو ''خسرو ثائی'' لکھا ے ۔ اس کا سسجب یہ ہو سکتا ے 
کے ان کے اشعار معبٔی کے اعتپاز ہے بہیلی ء کمچہ سکرنی کے دائرے میں آۓ ہیں ء اور 
یہ وہ چیڑ ے جس کی وج ے امبر غسرو کا اردو کلام مشہور ے ورلہ شیرینی 


و. مقالات الشعرا : ضس ج مر رم ۔ 
ہ۔ ڈاکٹر ابی بنش خاں بلوچ ے ان دونوں شعروں کی تشرغ کی ے۔ دیکھے 
ا'مندھ میں اُردو شاعری“" ا ق٤‏ ءدوعہے 
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اور لطافت میں حفیظ الدین علی کو امیر غسرو ہے کوئی لسبت نہیں ے ‏ 
میاں ید سرفراز عباسی (م ۔ ۱و ۱۱ھ اےے ؛ع) سندھ کے قاجدار اور فارسی 
کے شاعر تھے ۔ قدیم بیاضوں میں أُن کا اردو کلام بھی ملتا ے ۔ ایک فارسی 
تطے میں ایک مصرع اُردو کا غوبصورق ے نظم کیا ے جس ے عالمر وسل ک 
کیفیت نظروں کے سامنے آ جاق ے : 
دوش دیدم .:جستہ دخحرکے ایستاده از کر ہرکے 
دسعت بگرفتش بب بندی گفت "”پھوڑ دے ہاتھ چوڑیاں کر کے؟' 

دو اور شعر دیکھے جن میں احساس و جذبہ کے ساتھ لہج بھی شامل ہو گیا 
ے۔ معلوم ہوتا ے کہ سرفراز عباسی کے شاعرائه مزاج کو اُردو شاعری ے 
خاص مناحیت تھی : 

قفس کے بیچ میں بلبل کہاں فریاد کیا کے 

لکھا قسمت کا ہونا تھا چمن کوں یاد کیا کیجے 

ارے بلبل کے پر باندھتی ے آنمیاں اپنا 

نگل اپنا نی باغ اپنا ند لطقر باغیاں اپنا 
يہ وہ ژمینیں ہیں جو اس وقت دکن اور دہلی ہے لے کر سندھ تک مقبول تھیں اور 
جن ہیں اس دور کے زیادہ تر شعرا ۓے طیع آزماٹی کی ے ۔ سراج ء داؤد اور مظہر 
چانچاناں وغیرہ کی غزلیں اٹھی ژمینوں میں ملتی ہیں ۔ 

اِسی "دور کے شاعروں میں روحل خاں روعل کا نام بھی آتا ے جو بلوچوں 

کے زنگیچہ خاندان ہے تعلق رکھتا تھا ۔ روحل کی شاعری میں توحید ٠‏ نقی و 
اثبات اور ہمہ اوست کے موضوعات ملتے ہیں ۔ ڈاکٹر بلوچ نے لکھا ے کہ ان 
کے کلام ے یوں حسوس ہوتا ے کہ روحل سچل سرمست کے پیش رو تھے ۔ ان 
کا کلام بھکی تحریک کے زھر اثر توف میں ڈوبا ہوا ے ۔ درویشی ان ی شاعری 
کا مزاجچ ے اور ترکر دنیا ء ذکر ابی اور عشق ان کے غاص موضوعات ہیں ۔ 


ووحل غود کو کببر داس کہتے ہیں : 
ہوں میں سکل سکل سوں لیارا 
میں داس کیبرا کہاھا 
کہت روحل ہم روحل ناہیں 
کر روب ہارا 


ار 


اُردو شاعری کی یہ روایت مختلف رنگوں میں سرزمینِ سندھ پر پھلی بھولٌی 
رھی اور آگے چل کر عائظ عبدالوہاب مچل سرمست (ہن ںرھ-ہم 8م 
۹ء ؛ع- ‏ بروع) کے ہاں وہ جم کر نگھری ۔ سچل سرمست سرالقی ؛ سندھی 
اور اُردو کے شاعر سں ۔ اردو میں ایک دیوان ان ے یادگار ے ۔ نت کے کلام کا 
بنیادی موضوع تملوف ے ۔ وحدت الوجود اور ہب اوست ان کا فلسفہٴ حیات 
ہے ۔ غاشقی و درویشی ان کا مزاج ے ۔ ذکر اور ے نیازی ان کے کلام کی جان 
ے ۔ سچل سرہست کے آردو کلام کی ایک اہم خصوصیت يہ سے کہ وہ اہی 
بات کو ساد ے بیان کرے پر قدرت رکھۓ ہیں ۔ ان کے کلام ے معلوم ہوتا 
ہے کت دا ی ند کی طرح اب سندھ میں بھی زبان و بیان تکھر گۓ ہیں اور چان بھی 
وپی معیار تائم ہو گیا ے ۔ سچل کے کلام میں ایک دھیے دھیے بولتے ہوۓ 
لہجۓ کا احساس ہوا ہے جو "پر اثر ے : 
سی آنکھوں ۓ اے دلبر ؛ عجب اسراردیکھا تھا 
میان ابر اُس خورشید کا النوار دیکھا تھا 
سا تو کام تھا اس بادی و رہر کی صورت ے 
اسی صورت کا میں ۓ ہر جگہ دیدار دیکھا تھا 
براہر ہیں چرچا جں طرح سورج کی یہ کرئں 
را نظزن! اَی ) اکغاؤا !اظا6 ائیکھا') تھا 
امشق'' اُن گی شاعری کا غاس موضوع ے جس میں مبازی و حقیعی دونوں چلو 
گمایاں ہیں ۔ اسی لیے وہ خود کو ”ہم گوۓ ہم چوگاں“ کہتے ہیں جس ے 
فلسفمٴ ہمہ اوست پر بھی روشی بڑیٴے : 
سچنّل فد میرا::فام ے وہ الام میرل با ےم 
میں خود سراپا عشق ہوں ہم گوۓ ہم چوگان ہوں 
آغر یب مطلب پا لیا مےشد ۓے یہ ہم ے کہا 
بن عشق دلبر کے سچل کیا کفر کیا اسلام ے 
سچل کے ہاں عشق کا نشور سرنسٹی اور جنون کا ے جس میں سواۓغ عبت کے 
کوئی آور چیز یاد نہیں رہتی ۔ اس کا اظہار بار ہار اور طرح طرح ے وہ اپنے کلام 
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میں کرۓے ہیں ۔ یم چند شعر دیکھے : 
عاشق جلا دے آگ میں ساری کتابوں کے ورق 
اک نام مرا یاد کر یس دوست کا پیغام ے 
ے ورہ خوانں ء ۓ می ء ژاہد لہ میں عاہد بنا 
مجنون ہوں مفتون ہوں دبوالم ہوں ستائه ہوں 
ججی وہ معیار ے جس ہے وہ ”'بشر“ کو دیکھۓے کی تلقین کرتے ہیں ۔ ہوں اگر 
دیکھا جاۓ تو گدا بھی سلطان نظر آےۓ لکتا ے ء 
صورت بشرک ے مری ء ظاپر گداگر ہوں جا 
باطن کو پیچاۓے سے علظان ہوں علطان ہو 
عشق ى اسی سطح ہر عاشق اور معشوق اور خود عشق ایک ہو جاۓ ہیں ۔ چی 
وحە اوست ے : 
میں پار ہوں ؛ کہ ہوں خود ؛ کچھ بھی نہیں تفاوت 
سجھا ”انا معی؟؟؛ کو دیگر کلام کیا ہے 
براۓے خواہشر الف ہوا اظہار وہ پیچوں 
اسی دلیا میں وه دلدار بن انسان آیا ہے 
وھی ظاہر وبی باطن ء وہ ہم تم کا نگہہاں ے 
یت تر ور سر و سے پدریف ۔ 
”سی“ کا پرتو محبوب کی شکل میں سچل کو بنساتا اور رلاتا ے ۔ وصل فراق 
بن جاتا ے اور فراق وصل ٠‏ 
جان سے وہ ے جان ہے اُس کے دام میں جو بھی آیا ے 
دو جگ اس کے "پر میں چھہے ہیں سچل پھر بھی چھایا ے 
دلر کے پر پد میں تو دیوالہ ہو رہا ہوں 
پارو میں دو جباں ہے با ہو رہا ہوں 
وصل فراق بن جاۓ تو پھر جدائی ء انتظاررء ے قراری ؛ ے ہوشی اور ے لیاڑی 
ایک سستقل کیفیت بن جاتی ے ۔ سچل کا کلام اسی کیفیت کا اظہار کرقا ے : 
جھ کو غنا کرے گی جاناں تری جدائی 
فرقت میں تیری در در کرتا ہوں میں گدائی 
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ٹیرے قراق ے میں دیوالي من چکا ہوں 
جھ کو ہوئی ے حاصل ]لفت میں جگ ہنسائی 
دو چار دن کا میگ دو چار دن فراق 
سیکھی کہاں سے تو نے یے رسمر آشٹائق 
آ سٹو اے اروا ےٴ عق انظاری 
آرام ے نس "پل بھر بردم ے ےقراری 
ہجر کی ھی کیفیت ء برہ کی بہی آگ ؛ فراق میں دھیے دھیے سلگنے کا یہ 
عمل سچل کی شاعری میں ابھرتا ے جس کا اظہار وہ بار بار اپنے کلام میں کرے 
ہیں ۔ دوے کے انداز میں غزل کا یہ شعر دیکھے ۔ یہاں ”یرہ“ بھی مجسّم ہوکر 
سامنے آنا ے : 
برپا ے سب مشکل بازی کون رے ہاتھ آگاےۓ کا 
جس نے ہاتھ لگایا اُس کو سارا ہوش گنواۓ 3 
سچل سرمست کا کلام ابی سادگی ء جذہہٴ عشق اور خغصوص موضوعات کے 
اظہار کی رچاوٹ کی وج ے اردو شاعری کی مخصوص روایت ہی کا ایک حصه ے ۔ 
سچل کے ہاں وہی معیاری زبان استعال ہوٹی سے جسے ولں نے ”'ریفتہ'' کے نام سے 
ایک نیا معیار دے کر لئی ژندگی بخشی تھی اور جو سراج ء حاتم ء آبرو ء مظہر 
سے ہوق ہوئی میر ء سودا ء درد تک ىنٔی ہلندبوں کو چھو لی سے ۔ سچل کے 
زىان و بیان اسی, روایت کا حعصہ ہیں ۔ 
جیسا کہ ہم نے دیکھا ء سندھ میں اُردو شاعری کی روایت پر'دور میں پروان 
چڑھتی رہی ۔ قیام پاکستان (ےم۹:ع) کے ساتھ بر عظم پاک و بند کے ختف 
علاقوں ے بیو یی دوس ا ا تہ 
میں یہ زبان سندھ کے طول و عرض میں ایک عام مشترک زبان کی حیعیت ے ہولںی 
جاۓ لی اور آج اہل_ سندھ ؛ جن میں زبان سیکھنے اور اپناۓ ى ے پناء خداداد 
صلاعیت ے ء اس زبان کو اُسی طرح روانی کے ساتھ بولتے اور لکھتے ہیں جس 
طرح برعظم کے دوسرے لوگ اے بولتے اور لکھتے ہیں ۔ آج کراچی ء حیدر آباد ء 
سکھر اور دوسرے چھوۓ بڑے نہر اُردو کے ایسے سکز بن آئے ہیں کہ سارے 
برزعظم کی نظریں ان پر لی ہوئی ہیں ۔ یہی وہ زبان ے جس کے بارے میں سندھ 


8 


گے ناموو مفکٹر علامم آئی ۔ آئی ۔ قاضغی ۓ لکھا تھا کہ ؟اردو بین الاقوابیت ء 
این الاقوامی قومیت کی علامت ے ۔ یں زبان دثیا کی تین عظم تہذیبوں یعنی 
پند آرائی (انڈو جرمینک) ء سامی اور منگول تہذیبوں کا سنگم ے ۔ یہ زبان ۔ارے 
ایشیا کی لنگوا فریٹکا بننے کے لے موڑوں ے؟۔ٴ“ 


کو وہ کے 


و۔ اعظانانات۶ ,(119 ۶۰) نھگ .1 .1 دصدائم رط : دناحم5 ٭ م:۶ وی 
,167 ,ا عطا5ء :1(4 ,4عەدمتا نحاعغٌھم نطامنڈ جا 


لسانی اشتراک 
(اردو ؛ پنجانی ء سرائی ؛ سندھی) 


ایشیا کی لنگوا قرینکا بٹننے ی صلاحیت رکھنۓے وا ی یہ زبان اس صلاحیت ی 
اس لیے حامل ے کہ اس نے گزشتہ بارہ سو سال کے معلوم سفر کے دوران میں تم 
صرف برعظم پاک و بند کی کم و بیش سب زبانوں کی غصوصیات کو جنب کیا رے 
ہلک بیروئی ژبانوں ۔-- بثلا فارسی ء عربی ؛ ترک ء یونانی ‏ ہرتگا ی اور انگریزی 
وغیرہ ۔- ے بھی غوب خوب استفادہ کیا ے ۔ برعظم کی ختلف زبائوں ہے اگر 
اُردو کی گراس کا مقابلء کیا جاۓے تو ڈذغیرۂ الفاظ کے علاوہ ”صرف و تحو کے بھت 
ے اصول مشترک نظر آئیں گے ۔ پنجاو ےء سرائق اور ۔ندھی تو عصوصیت ہے 
آردو ہے قریب ترین ژبائیں ہیں ۔ آئے اس بات کو قواعد کے چند اصولوں میں 
تلاش کریں ۔ 
مصبدز : : 

اُردو اور پنچابی میں مصدر ایک ہی طریقے ے بناۓ جاۓے ہیں ؛ یعّی دونوں 
میں علامت ''نا“ اس کے آخر میں لکاےۓے ے مصدر بن جاتا ے جیسے آتا ء جالاء 
دوڑنا وغیرہ ۔ سراق کا مصدر 'ن“ ساکن پر اور سندھی کا ”'ن؟؟ متمٹرک پیش 
پر خمّ ہوتا ے ۔ 
3ذ کر و قالیث : 

تذکیر و قالیث اُردو ء پنجای ء سرالی اور سندھی میں ایک ہی طریقے ے 
پت ہیں ؟ ثاڑ جو ہذکٹر لفظ ”الف“ ہر غمم ہوتا ے اس کی قائیث ”یىی“ لگا کر 
بنائی جاتی ہے جیسے پکرا ہے پکری ء کال سے کا ی ء مرا سے ساغی ء موٹا ہے 
موٹی ۔ اگر سذکٹر الفاظ حرف صحیح پر غتم ہوں تو اُردو ء پنجابی اور سرالی تیٹوں 
زہائوں میں تائیث بناۓ کے لیے ”نی“ لگا دیتے ہیں ؟ جیے اونٹ ے اونٹی ؛ فقر 
ے فقبری ء نٹ ہے نی : زہندار ے زمیندارتی وغبرہ ۔ سندھی میں حرف صحیح 


٦ 


ے۹۹ 


نہیں ہوتا ۔ آخری حرف متحٹرک رہتا ے اور ٹائیث اُسی طریقے سے بنتی ے جیے 
آن مذکر الفاظ کی جو ”یىی“ پر ختم ہوتے ہیں ۔ تائہث میں ”ی“ ”ن'' ے بدل 
جائی ے ۔ ایسے ۔ذکٹر الفاظ جو ”'ی*' پر غتم ہوۓے ہیں ء تائیث بناۓ کا اردو ء 
پنجابی ء سرالیق اور سندعی میں ایک ہی طریقہ ے جیے میرائی ے میرائن ؛ تل 
سے تیان ؛ قصائی ہے قصائن ؛ بھائی سے بہن ؛ جوگی ہے جوگن ء درزی ہے درزن ۔ 
سندھی میں آخری حرف زیر کے ساتھ متحّرک رہتا ے ۔ 


اس یا اساے صفات : 


اُردو ء پنجای ؛ سرالق میں آس| یا اساقۓ صفات الف پر غم ہوے ہیں ؛ 
جیسے گھوڑاء لک منڈا ؛ ڑا ء وڈا وغیرہ ۔ سندھی میں اساء یا اساۓ صفات ء 
برچ بھاغا ک طرح ہ واؤ جہول پر غمٌ ہوۓ ہیں چیسے گھوڑو ؛ چھوکرو؛ وڈو 
وغیرہ ۔ چاروں زبانوں میں اسم یا اساۓے صفات تذکیر و انیٹ اور جٍم واحد میی 
اپنے موصوف کى حالت کے مطابق ہوۓے ہیں ؟ جرے تالا گھوڑاء اچھی لڑی ۔ 
پنجای ء سرائی اور سندھی میں جعع مؤٹ کی حالت میں آسم_ عفت اور موصوف 
ذواوں جع ہو جاۓ ہیں ؛ جیے اوئھیاں گھوڑیاں (سراای ؛ پنجابی) ء اچیوں 
گھوڑیوں (سندعی) ۔ قدیم اردو (دکنی وغیرہ) میں یہی طریقہ را تھا کہ قعل 
تذکعر و ٹائیث اور واعحد جەم میں اپنے فاعل کے مطابق آتا تھا ؛ ءا حمن شوق کا 
یم شمر دیکھے : 
غوشی خرمی میں اوبلتیاںِ پلیان 
اکھرتیاں و پھرتیاں اوچھلتیاں چلیاں 
سودا کے 'دور تک بھی بھی طریقہ راج تھا ۔ مٹاؤ : 
جب لہوں پر بار کے ِمسّی کی دھڑیاں دیکھیاں 
جوں زحل کی ساعتیں اس دل په کڑیاں دیکھیاں (سودا) 
پنجابی ؛ سرالقی ء سندھی میں بھی جچی طریقہ ے ؟ مثلا سندھی میں کہیں گے 
چھوکرو آبو ء چھوکرا آیا ؛ چھوکری آئی ؛ چھوکریوں آئیوں ۔ 


اضفالت ٭ 


(حسن شوق) 


اُردو ء پنجابی ؛ سرائیق اور سندعی میں اضافت اپنے افعال ي تذکیر و تانیث 
اور واحد جح کے مطابق ہوق سے ۔ قدیم اُردو میں بالکل جی طریقہ راع تھا ۔ 


می کہ 


تع ۔ کا ہیرس ہے گر ہی می کہ در سد ۴۲ ہی کر طب ۰۱ ۲۶ 


بیس اذ بہ ہم 


سی لین مم مم 


لا رٹ ہے ست 


06ہ ہر ٣-۵‏ 
ہک ا 


کر صتے ج2 


را 


ھا می 


۹ ۴ 
ا م۳ 
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کی۴ 


طض 


۰۴ 


اما 


"٠‏ لیے 


یك اکپ من < جح سے ]ہوم طئٹبا ۱ ۳۲۴ ۔ط۔ سا شوج و )ہب جم پ مہ ۳۳ یں کس ر :ا ۴۶۰۱ 


ص۳س 
می لی 


۳۰۳ ۳ 


مع ۔ّم ۰ 


72 0 پر ہر ال؛ 
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کل 

جاجح 

ے ہآ 

7 

وخ 

ماگ 

ج٤‏ جع ۴ اع 
۲٤۶‏ 
َ 
ا ای 
١ے‏ اس 2 ٰ2 
5.۷ جا ا 
٤‏ 

تاج جج و 
وی سر ا 
در 

ا 

نے آے ے سا 
جا رکآ 
8 

گوہد راہ 

ا زج طاغ جے 
لا جج 
٤‏ 
جوا 
او یوک اک 


یل سر رہف 


کر پر ہر 


سرحد میں آردو روایت 


وء اسباب و عوامل جو سندھ ؛ ملتان ؛ پنجاب ء ذہلىی :؛ یو - ي ء ۔ہازء 
گجرات ؛ مالوہ اور دکن وغیرہ میں اُردو کی پیدائش ء ترق اور ترویج کے تھے ؛ دبی 
معاشرق ء سیاسی ء تہذیبی و لسانی اسباب و عوامل اس علافے میں موجود تھے جس 
کے ایک حصے کو آج ہم صویں سرحد کے قام سے موسوم کرے ہیں ۔ صوبہ سرحد 
کے اہل علم جب ان حالات و اسباث کا تجزیء کرتے ہیں تو اس نتیعے پر چنچتے 
یں کہ ۶ردو ٦‏ جم بھومی درحقیقت سرحد کا کوہستای غطہ ے ۔ اآُردو جو 
سنسکرت اور فارسی کے اختلاط کا تیجہ تھی ہ ؛س کا خمیر سرحد کے سنگلاخ باحول 
میں اس وقت ے تیار ہو رہا تھا جب ایرانیوں ۓے پہلے پہل ہندوستان پر دھاوے 
بولنے شروع کے ۔ ایرائیوں ی آمد کا آغاز ٠۱ع‏ ہیں محمود غزنوی کے حملوں 
ے ہوا اور سترھویں عدی عیسوی میں ئادر شاہ درانی کے عہد تک سسلسل طور 
پر یہ یلغار جاری رہی! ۶۶ ۶ اردوۓے پشتو کے بطان سے جم لیا ۔ ”'پند کو“ اس ى 
ابتدائی شکل ے جو آج بھی شال مغری صویہ سرحد کے سکزی شہروں میں راج 
سے ۔ اس کے لوک گیت اب بھی قدیِ اُردو یىی یاد قازہ کرۓے ہیں ۔ یہ لوک گیت 
سرحد کے علاوہ ہندوستان کے اُن مقامات پر بھی ملے ہیں جہاں جہاں افغان ؛ بشتو 
اور ”پند کو“ کے بیج لے کر پہنچے اور وہاں انھوں ے اُردو زبان کا پودا لگایا؟ ۔'' 
'چار بیت'' کىق صتفر شاعری سواۓ پہشتو اور اردو کے کسی اور زبان میں نہیں 
ے ۔ یہ بھی پشتو ہی کے زیر اثر اردو میں آئی ۔ پیر روشاں کی تصنرف ''خیرالییان'' 
جو آردو ٹثر کی قدعم ترین تصنیف ے اور ۸ ۶۹۶ ۲۱ن ۱ع می لکھی کی ء اُردو 
اور پشتو کے قد ترین تعلق پر روٹنی ڈالّی ے٣‏ ۔'' 


و۔ سرحد میں ردو: مہہ نارغ مغخاری ء؛ ص مم ء سنگ میل پشاور؛ سرحد امبر ۔ 

کچ ادیبات سرحد : جلد سوم ‏ صالػّبہ فارغ باری ؛ س ٢٢‏ ف ٹیا مکتبەہ ہشاؤرء 
۵غ ٭ 

چے ایسْاً ء سض 1 - 


9۹ 


٭ ہے 


ایک اور فاضل محقتق امتیاز علىی خاں عرشی نے بھی ء جنھوں ۓ اردو اور 
پشتو کے تعلق پر اولین اور قابل_ قدر کام کیا ے ء ھی نتیجم ٹکالا ے کہ ”اردو 
ژہان کی پیدائش کا سب بے بڑا ہب پندوستان میں افغانوں کی آمد تھی اور اس 
ٹی زبان میں عربی ء فارسی ؛ ترکی اور مغلی کا سب تہیں تو بہت بڑا حصہ بھی 
انفانوں ہی کی زبان اور ان ہي کی وساطت ہے داغل ہوا ے ۔ غود ان زبالوں کے 
بولنے والوں کے ذریعے سے ہبت کم لفظ یہاں آۓٔ تھے ۔ یه لوگ ہندوستان میں 
آۓ ے عدیوں چلے اسلام لا چکے تھے اور نسلوں ے عرں زبان ان کی مذہی 
مقندس زبان قرار پا گی تھیء اس لیے ان کے ساتھ عرق الفاظ بھی آۓ ۔کچھ عربی 
الفاظ ان کی فارسی بولی میں دغیل تھے اور پشتو میں بھی ۔ اس بنا پر عوام و 
خواس اور مغری ؤ سشرق دونوں قسم کے افغانوں کے ذریعے ے ُردو میں داغل 
ہوۓ ۔ تری زبان اففانستان کے کچھ علاقے کی زبان.بھی تھی ۔ جب الفاق 
ہندوستان میں وارد ہوۓے تو أن کے ساتھ سب زبائیں بھی آئی اور رفص رفتہ 
بہاں کی دیسی زبانوں میں بھی ان کے الفاظ داخل ہو گئے ۔ چوٹکہ افغانوں نۓ 
اپنا ہندوستانی دفثر بھی فارسی ہی میں رکھا تھا اس لے قدرق طور پر فارسی اور 
وہ عرب الفاظ زیادہ اغتیار کے گئۓے جو فارسی میں آزادئہ استمال کے جاتے تھےء 
لیکن اس کے ساتھ ببت ے غالص پشتو لفظ بھی داخل ہوۓ ۔ ان پشتو الفاظ 
کی فہرست میں وہ سب الفاظ ذاخل ہیں جو اصلا سنسکرت ہے تعلق رکھتے ہیں 
لیکن ان کی سوجہ شکل بندی میں نہیں پائی جا اور اس لیے یہ کہنا چاہے کہ 
وہ انغانستان میں ڈھل کر جاں آئی ے ۔ اسی طرح پشتو اور اُردو کے مشترک 
لفظ بھی ء جن کی سنسکرق یا پراکرق اصل نامعلوم یا مشتبه ے اس وقت تک 
پشتو ہی کے تسلم کے جائیں گے جب تک ان کی سٹسکرق یا پراکرق اصل کا قرار 
واقعی پتا لہ چل سکے , . . ہاری زبان میں بت ہے عر ء فارسی اور ترکی ثفظ 
اہنے اصلى تلفّظ سے بٹ گئے ہیں ۔ ہو سکتا ے کہ یہ سب تضّیرات ہندی لے 
کا لتیجہ ہوں ۔ لیکن جب ہم یہ دیکھتے ہیں کہ افغائی بھی ان لفظوں کو 
بانکل ہمارے سطابق بولتے ہیں تو یہ سوال آتا ے کہ کیا ہم نے ان سکٹوں کو 
ڈھالا اور یہاں ہے انغائمتان بھیجا یا وہاں ے ڈھلے ڈھلاۓ ہم تک پہنچے ! ؟؛؟ 


1“ اُردو زبان کی بناوٹ میں پشتو گا حصم : از امتیاز علی غان عرشی ؛ سض ےم ۔ 
مو ء مطبوعه ”اردو ادپ کے آٹھ سال“ ؛ کتاپ منزاء کشمبری ہازار لاہور ۔ 


لا ەدے 


گرنل راورٹی بھی پشتو لت کے مقدمے میں اسی قسم کے خیالات کا اظہار 
کرتا ہے اور لکھتا ے کہ ہشتو زبان میں بہت ے لفظ ایے ملتے ہیں جو اردو 
میں بھی نظر آۓ ہیں مگر ان سب کا سراغ واضح طور پر سنسکرت میں نہی 
سلتا ۔ کم اؤ کم اس وقت تک کہ اتھیں کسی اور اصلی زبان کا ثابت کیا حاۓ 
غالص پشتو اصطلاحیں سمجھۓے کی طرف مائل ہوں جو بالکل سی طرح ربختب میں 
شاسل ہو کر گھل مل گئی ہیں جیسے سئسکرت ء عرق ء فارسی بلک پرتگا ی اور 
ملیالم کے لفظ ‏ محمود محزنوی کے حملے کے بعد ہے یہاں (ہندوستان) ان کی مستقل 
ہستیاں آباد ہیں اور ان کی اولاد ہندوستانی پٹھان کہلاتی ے جو ہندوستائی مسلانوں 
کا ایک بڑا حصہ شہار ہوۓ ہیں اور تقریباً سب کے سب اُردو بولتے ہیں١‏ _؛؛ 

”وندوستانی پٹھان' اس بر عظیم کہ طول و عرض میں پھیلے ہوۓ ہیں اور 
آج تک ان لوگوں کے مزاج میں وہ نسلی عصائض موجود بی جو سرحد کے پٹھائوں 
میں عام طور پر پاۓ جاسے ہیں ۔ دہلی سلطنت کے سارے بادشاہ اور أُن کے بہت 
سے عال و متّوسلین اسی علاقے ے آاۓ تھے ۔ علاؤ الدین غاجی کا غالدات بھی 
اسی علاقے ے گیا تھا ۔ امیران عمدہ کا جو جال علاء الدین خاجیٰ ۓ گجرات ء 
مالوہ اور دکن کے طول وعرض میں پھیلایا تھا اور سے بعد میں مد تعلق ۓ اور 
مستحکم کیا ہ ان میں متعدد خاندان اسی علاقے ے آاۓ والوں پر مشتمل تھے ۔ 
لودی غاندان کے بادشاء اسی علاقے ے آ کر بر_عفلم کے بادشاء بن تھے ۔ 
شیر شاہ سوری اسی علاقے ے برعتام میں قسمت آزمائی کے لیے آوا تھا۔ تاجروں ء 
سوداگروں کے علاوہ درویشوں اور عالمون کی ایک موثر:تمداد بھی یہیں سے کئی 
تھی ۔ خواجہ معین الدین چشتی ء قطب الدین بختیار کاکی ء ّدد الف ثائی اور 
دوسرے بہت سے اہل انقہ ۓ ہی سے ہجرت کی تھی اور ابی روحائیت کے تور 
ے برعظم کی آنکھی روشن کی تھیں ۔ ''ظاہر ے کہ جو ة وم ہندوستان میں اتنے 
ختلف بھیسوں کے اندر سیئکڑوں ہزاروں برس سے آ جا اور رہ رہی ہو اس کا ہاں 
کے تہذیب و تمدن ء سیاست و معاشرت اور زباك و ادب پر اثر انداز اہ ہوا کی 
طرح پاور کیا جا سکتا ے٢‏ ۔)؛ 


بٹھانوں ۓ اردو زبان کو اور اُردو زبان ۓ پٹھائوں کو اتنا کچھ دیا ے 


١۔‏ مقدمم پشتو انگریزی لغت : مرتژبہ کرنل راؤرٹی ء مطبوعد لندن ء ۰ء 
۔ آردو زبان کی اوٹ .ے دض رروو۔ہ 


آ۔”٭ف 


کہ ایک کی شخصیت دوسرے میں جھلکنے لی ے ۔ تاریخ کے صفحات کی سرسری 
ق کرد ے یہ بات سامنے آق ے کہ ملق ؛ فوجی و التظامی غلمات پر یہ 
ا تمداد میں مامور تھے ۔ مغلوں ۓ چونکہ سلطنت لودیوں ے فی 
7 0 ,ا ؛ اسی لیے مغلوں کی سیاسی طور پر یہ کوشش رہی کہ انویں 
اس طرح: دبا کر رکھا جاۓ کم یه سر نم اُٹھا سکیں ۔ مغلوں کی راجہوت دوەتی 
8 ان نترجہ تھی ۔ مغلید تاریغخوں میں قدم قدم پر بٹھان دشمی کا احساس 
2 : ہے۲ ہم اردو زبان و اذب ى تاریخ لکھتے ہیں تو پٹھانوں ک 
مسا کر رای سے و ہہک کے ساتھ وادی سننھ 
اتد گہرے لسانی تغفٹرات ہوئۓے اور آلِ غزلە کے "دور حکومت میں ہنجاب 
وی غبر معمولى تبدیلیاں آئیں تو کوئٹی وج نہیں ے کہ ان تپدیلیوں میں 
یو ارڈ ہی ححے ئہ لیا ہو ۔ ایسے سیٹنکڑوں اُردو کے ٹکسال ں 
الفاظ پشتو ہی ے آاےۓے یں ۔ مثلا؟ 


ہشتو اُردو 
انگ ڑکنگ غڑ انگٹڑ کھنگڑ . آڑ کباڑ 
اوش وش : 
'بوۓے “بوتہ جوان 'بوتہ ہوگئی 
اخ اٹ 
پر کے پرکٹا کا 
٣ای‏ "لی کی ”لس بندوق کی آواز ۔ یون+ی سی سی ہوکر وو کی 
حال احوال حال احوال 
ہریان حیران ء ہریان ٰ : 
81:4 خرلتم تھہلا ء پاجاسے کو کالتے وقت تھیلا بناۓ ہیں 
ڈوزہ ء ڈوزے ٹازیں مارنا شیخی بکھارنا 
مھ سئٹا سنڈا سٹنٹا 


- اُردو زبان کی بناوٹ میں پشتر کا حصم :ضس ہرو یو ۔ 


سودہ ساڈھ 'سشودہ 

کڑء دڑہ کھڑا بڑا جیے میزا چت کھڑا بڑا ۔ 
گبر گھر کیل لد نکی با غا اد 
وخت وخعت وقت 

یار پار عاشق 


شتو اور اُردو میں لہ صرف ڈغیرۂ الناظ اور تہذیبی اثرات کا پیشتر سرىايم 
مشٹرک ہے بلکہ فارسی اثرات نے فکر و اظہار کی سطح پر دونوں ژبانوں کو 
ایک دوسرے ے اور قریب کر دیا ے ۔ اُردو اور پشتو کے لسانی ء تھذیی اوز 
تاریھی تعلق کا مطالعم کسی ممود شیرافی کا منتطر سے ۔ 
پٹھانوں ۓ اُردو زبان کی جو خدمات ”پندوستانی پٹھان* بن کر اتبام دی 
ہیں ان سے تاریخ اذدب کا مطالعمہ کررۓ والا ے غبر نہیں ے ۔ اردو کے پٹھان شعراء 
ادبا اور سصنثفین کی ایک طویل فہرست ے جو صدیوں کی تارب میں بکھری 
بڑی ے ۔ آردو نثر کا قدیم ترین ممونہ ”غیر الیمان“ مسڈفہ بابزید انصاری 
(م۔  .‏ ۹ھل|ے ۵ ۱غ) میں ملتا ے ۔ ”'خبرالبیان“ میں پیر روشان بایزید انصاری ۓے 
اپنے مخغصوص نقطہ نظر ہے اپنے اسلامی عقائد کو پیش کیا ۓ اور اپنی اس تصتیف 
میں ایک ہی بات کو چار زبانوں میں لکھا ے ۔ چلے عربی میں ء پھر فارسی میں ء 
پھر پشتو میں اور اس کے بعد اُردو میں ۔ بیک وقت یہ چار زبانیں اس لیے استمال 
کی گی ہیں تاکہ ہیں روشان کے عقالد و غیالات ساری دلیاۓ اسلام ؛ صوبم سرحد 
اور برعظیم میں پھیل سکیں ۔ بم نثر اہی قدامت کی وج ے آج بھی لسای 
نقطم' نظر سے غیر معمولں اہعیت کی حامل ے ۔ ساڑعے چار سو سال ے زیادہ کا 
عرصہ کسی زبان کی تارج میں ایک بہت طویل عرصہ ہوتا ے ۔ بایزید کہپتے ہیں! ء٭ 
'”لکھ کتاب کے آغاز کے بیان جن کے سارے اکٹھر سہن بسْم اللہ 
ام ۔ میں ئد گنوانونگا مزدوری انہن ی ے لکھیں پرن بکارن اکہر 
کہ تمکنی ہرن لکھیں اسی کارن جے سہی ہوئۓ بیان . . , قران میں 
ے (کا عیان) ۔“ (س ؛) 


و۔ خیرالبیان : مسگّنہ بایزید انصاری ء صتػیە حافظ ید عبدالقدوس قاسی ؛ 
ص ؛ ام ء مطبوعد پشتو اکیڈمی پشاور بوئیور۔ٹی +۶ء) ۔ 


لج ہے 


'”لکھ وہ اکھر ے سب جیب سبہن جڑ تھہیں ء اس کارٹ جے 
لقع پاؤں اوسیان توں سبحان ے کچ کا میں ناہیں چانٹا بن تران کے 
اکھر رے سبحان ۔“ (س م) 
'”لکھنا اکھر کا تجھە سی ے ‏ دکهلاوٹا اور سکھلاونا مجھ سی 
ے ء لکھ میرے فرمان سہن جیوں اکھر قران کى پہن کی پہن ؛ لکھ کوئی 
اکھز اوز ہر کیا زم کے فور اغان ےر و کو باطن او سان ! 
لکھ کوئی اکھر چار چار عیان درہاں سکھنے ے بڑھیں تو ساس عّالہن 
کوئی دویں بچ۔ اگھر سہن اومیان | ۔“' (س م) 
بایزید انعہاری کے ء عری فارسی پشتو کے ساتھ ء اردو زبان میں اپنے خیالات 
کے اظہار ے اس بات کی مزید تصدیق ہو جاقی ے کم اس زماۓ میں بھی ؛ ہی وہ 
زبان تھی جس ہے سارے برعظیم کے لوگوں کو ماطب کیا جا سکتا تھا ۔ بھی 
حیثیت اس زبان کو آج بھی حاصل ے ۔ 
پشتو زبان بہت قد زبان ے لیکن اس کے آدب یَ مملسل تارج بہت . 
پرانی نہیں ے ۔ خوشحال خانں خٹک (ہہ, ‏ ۵-۔-۔:: 0۱ہ ورعمع-۱۹۸۸ع) 
وہ ہلا شاعر ےے جس لے ہشتو کو رسم الخط بھی دیا اور اسی میں اہی شاعری 
سے نی روح پھونق ۔ وہ خود کہتا ے : 
”'نظم ہو خواہ نثر خواء رسم الخط ء ہر لحاظ ے پشتو زبان پر میرا بڑا 
اعسان ے ۔ کیولکی چلے اس میں لم غط تھا اور نہ کوئی کتاب ۔ یہ 
تورزیں .اس مین کی کنزیں' تسین کر ڈائی لت 
”پشتو زبان ایک تو مشکل ے ۔ دوسرے اس میں مر نہیں ملتی ۔ 
جھے یہ چند بجریں بڑی سشکل ہے ہاتھ آئیں ٢۔“'‏ 
اس حّریت پسند شاعر ۓ ساری زندی پشتو کی غلمت میں صرف کر دی 
لیکن جب ہم اس کے کلام کا مطالعم کرے ہیں تو مشٹرک سربایہ'ٴ الفاظ ء 
انداز فکر ؛ فارسی اثرات ء بحور و ارزان کے علاوہ ہم دیکھتے ہیں کے أُردو زبان 
ی. مزرشی بھی اس کا دابیر دل اپٹی طرف کھرتوئئٰ بَا ایک غبزل٣‏ ہیں وه 


4 منتخباتِ خوشعال خاں خٹک : ص ١ع‏ ء مطبوعہ ہشتو اکیڈمی پشاور ۔ 
ہ- ایا : س ےو -َ 


ےم سنگ سیل : پشاور؛ سرحد نتمعر؛ ض ہوم ۔پہجہےء 


قق ٭ کے 


اردو کے الفاظ التزام کے ساتھ استعال کرٹا ہوا دکھائی دیتا ے : 
پس سیئب کئبرم داودہ سیئته پھر جا 
حا "اوستا غبت گور کیے لايق 
تر رقیب دینا ذ یادە شوهھ کب خہدشوہ 
سہیند خوامٴ پہ غندہ راکڑہ پھر بھاق 
یہ 'بازۓ ‏ بازۓ' اوجلے- گثل انب ٹے 
غکدىا پت مسخر و وڑے ے جاق 
زہ خوشعال چم لالہ ورای در بٹکارہ شوم 
پہ خنداۓ وے چس آؤ مبرا ے راگی 
عبدالرم]ت باہا ( ہم . رصصهە00ھ مہرع--ہےے۱ع) بھی اسی زماۓ 
کے شاعر ہیں۔ جب اٹھوں تے شعور ي آنکھ کھولی تو خوشحال خاں غٹک 
کی شاعری صوبد سرحد کی فضاؤں میں گوی ربی تھی ۔ وحُان بابا نۓ پشتو کے 
ساتھ ۔اتھ اُردو میں بھی شاءری کی ۔ غزل ریختہ' کے یہ اشعار ایک طرف اُردو 
زبان ے رحان باہا کہ تعلق کی اور دوسری طرف اس صوے میں اردو کے رواج 
کی دامتان سنا رے ہیں ۔ ژبانِ صاف ے ء بیان ہر فارسی کا اثر گہرا سے اور پیعت 
وبی استم|ل کی گئی ے جو مغلیہ دور میں ریت کی شکل میں سارے شال ی بند میں 
ملی ے ۔ رحان باہا کی یم غزل پڑھے : 
بوصل, تو مارا کجا عات چ کہ وصلے تو غیلے بڑی بات 
یکوۓے تو گفتم ک مسکن کنم ولے کے مرا ایں دراجات 
غن ژافر تو گوئہٴ ایرواں ‏ دلم را عجائب مقامات 
ہمیں دادی دشنام و گال یل سرا بسوع ہمیں از تو سوغات 
نگ5ہم لس اسوڑ خوشخم برعخت کس داغ تر ہەچو عاذات 
ز آغوش رحان مرو بارقیب_ کہ ایں سفلہ بد خوئی و بد ذات ے 
خرض کہ آردو شاعری و زبان کی روایت کسی نب کسی شکل میں پر زماۓ 
میں عبویںٴ سرعد میں نظر آئی ہے ۔ پشتو بولنے والا جب اُردو کو اپناتا ے تو 
وہ جلد ہی اُس معیاری ژبان پر عبور حاصل کر لیتا ہے جس میں پر علاقے کے 
لکھنے والے ایک سطح پر براہر کے شریک ہیں ۔ 


رورس 


و۔ دہران عبدالرحم|]ن باہا × س ےےع ؛ پڈتر اکیٹی پشاور ۔ 


ا ءً ۓغے 


میر و میرزا کا ”دور ے اور اُردو شاعری ایک نئۓے نقطدٴ عروج کو ٴچھو رہی 
ے کہ قاسم علىی خان آفریدی نصیح ء شیریں اور سادہ زبان میں اہی غزل کے 
نے چھیڑتا ے ۔ اس کی غزل میں امتادالہ ونگ بھی ے اور قادر الکلامی بھی ۔ 
ردیف کی معنوبت ہ قافے کا شعور اور غصوص لہجە اس کی شاعری میں ایسا رنگ 
بھرتا ے کت اس کی کاعری ہر پڑھنے والے کی توجە اہی طرف کھینچٹی ہے ۔ 
قاسم علىی غاں کا دیوان ؛ جس ؟ غطوطہ پشاور یو ورسئی میں عحفوظ ہے ٴ٤‏ شائع 
ہو چکا ے اور کا کلام ضائع بہرۓ کے باوجود اس دیوان میں دو سو کے قریب 
غزلیں ہیں ۔ یہ چند اشعار دیکھے جن سے اسم علىی غاںِ کے رنگ سخن کا اندازہ کیا 
جا سکتا ‏ : 
وہ آپ دکھاۓ کو؛ صورت جھے آٹتا ے 
جب ابی تحوست کے ایام نکلتے ہی 
وحدت کا ماشا ہی کثرٹ کے ظاہر ہیں 
آغاز سے پر شے کے اتجام تثکلتے ہیں 
کے یں ۶ری وت ی الا کرؤں 
سہوں ہبرشک ہب اظہار مدعا ند کروں 
ازل ے تا ابد تک آفریدی ساتھ ے اُس کے 
میان ذوسّی صاحب سلامت ہو تو ایسی ہو 
اسم علىی غاں آفریدی کا کلام دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ دوسرے شعرا 
کا کلام دذست برۂ زمانہ سے عفئوظ ئہ رہ سکا ورئم یں کلام بذاتِ خوذ سرحد می 
آردو شاعری کی ماضی میں پھیلی ہوٹی روایت کی طرف اشارہ کر رہا ے ۔ 
قاسم على خاں کے دور میں ایک اور شاعر مولوی مد عثان آیس (م ۔.م٢۱ھ|‏ 
"٣۳۶‏ "۴)ں کا کلام بھی ہمیں اہی طرف متوجہ کرتا ے ۔ دیکھے کیسا غرب صورت 
شعر کہا ہے : 
رخ 'پر نور ے گیسو ئہ ہٹے آج تلک 
جھ سید علت کی قسمت میں سحر ہو نہ سق 
ایک اور شعر سے : 
ملک کرۓ ہیں ذکر اس کا ؛ فلک کرتا ے فکر اس کا 
قضا اس کی طلب "جو ے ء قدر حاضر پئۓے غلمت 


کل 4 کے 


حیدر پشاوری' (و ہے رعم--.,۸۰ع) ۓ آٹھ دیوان مکمل کے تھے جس 

کی طرف ایک شعر میں غود اشارہ کیا ے : 
پر کہنم تری تحر×ص بڑھی جای ے ً"آٹھ دیوانلوں ی تکمیل پہ قانم لہ ہوا 
یہ سب دیوان دست یرد زمائہ ہے حفوظ نہ رہ سکے لیکن چند غزلیں آج بھی ان 
ے یادار ہیں ۔ چند اثعار دیکوھے جن ے عیدر کی أ۔تادی ء قادر الکلامی اور 
جواں ٹفکری کا اندازہ ہو سکنا ے : 

قاصید بیاں لی کیجیو اس ارح حال,ر دل 

حالت سی کو سن کے وہ حیران رہ نہ جاۓے 

تم وقتر نزع بھی جو ند آؤ تو غویب ‏ ہے 

جھ پر کسی کا کوئٹی اسان رہ لب جائۓ 

لڑکپن میں نزاکت ے ء؛ ادا ہے ؛ چلبلا بن ہے 

غضب ڈھاۓ گا یہ نام غدا ١اک‏ دن جواں ہوکر 

گل ہنس کے ہوا گویا جو تو ے وہی میں ہوں 

اے بلبل خوش لہج جو تو ہے وہی میں ہوں 

مم اور اس جگس یه عجب انقلاب ہے 

ہم اپنے گھر میں دیکھ ہکے تم کو حران ہیں 

ہیں اور غفا ہوں ‏ آپ ے جی توب کیجے 

سج پوچھے جو آپ تو عیدر کی جان ہیں 
انْ اشعار میں ایک رعنائی ء ایک ٹازگی ے ۔ بیان صاف اور سادہ ے ۔ زبان روژمیہ 
اور عاورے کی چاشنی لیے ہوۓ سے اور مزاج کی شوغی اشعار میں شکفتگی 
کا رنگ بھر رہی ہے ۔ 

صوبہ سرعد کے علاقے میں امن کم اور انتشار زیادہ رہا ے ۔ ایک تو یہ علاتے 

ہعیشہ ے فاتحین ق گزرکاہ رہا ے ۔ دوسرے یہاں سے ہندوستان ک طرف ہجرت کا 
لانتناپی سلسلہ زہا ے ۔ اس لیے یہاں کے پیڑ پودوں ۓے بھل بھول برعظم کے 
ختلف حصوں میں جا کر دے اور اردو زبان کی رواق میں اضافہ کیا۔ اور وہ لوگ 
جو یہاں رہ کر اہی صلاحیتوں کی داد دیتے رے ہ ان کا کام جلد جلد آے والے 


ر۔ ادیاتِ سرحد: جلد سوم ء فارغ بخاری؛ سص .م) ء؛ لیا مکتبد بشاور ۵ن ۱۹ع ۔ 


کر ٭ کے 


القلابات کی آلدھیوں ۓ برباد کر دھا ۔ سہاراجہ رنجیت سنگھ کے زمالم* حکومت 
میں ۔یہاں کی بہت سی چیزیں زیر و زبر ہوگئیں لیکن انگریزوں کی حکوست کے بعد 
جب حالات "پرامن ہوۓ تو ہم دیکھتے ہیں کم انیسویں صدی کے وسط سے اب 
تک آردو شعر و ادب کا چراغ یہاں کسی وقت بھی نہیں بجھا بلک وقت کے ساتھ 
ساتھ روشن ے روشن تر ہوتا جا رہا ے ۔ 


کی کو ہے 


بلوچستان کی آردو روایت 


ایک لاکھ چولتیس ہزار دو سربع میل کے بنجر پہاڑوں اور سنگلاخ چٹالوں 
والے اس ے آب و گیاہ علاقے کی ء جس کے شال میں افغالستان اور مغرب میں 
ایران واقم ے ء 'مایاں خصوصیت یں ے کہ اس میں بیک وقت کئی زبالیں بول 
جای ہیں اور زیادہ تر لوگوں کی سادری زبائی دو ہیں ۔ چاں پشتو ہولنے والے 
پٹھان بھی آباد ہیں اور بلوؤچی و براہوئی قبالق بھی ۔ ہی اس عوے کی تین بڑی 
آبادیاں اور ان کی تین غاصن زبائیں ہیں ۔ باق بولیاں اٹھی کی شاغیں ہیں ۔ بلوچی 
وسطی ایران کی ایک بولی ے جو بقول گرھرسن١‏ ایرانی بولیوں میں قدیم ترین 
بوٹی ے ۔ اس بولی هر کردی کی بھی گہری چھاپ سے ۔ براہوئی دراوڑی زبان 
کہی جاق ے ۔ بارکھان کے علاتے میں ایک زبان آور بولی جاق ے جسے عرفر 
عام میں ” کھیت رائنی'“ کہتے ہیں ۔ اس زبان میں عرق ء فارسی ؛ براہوئی ء سرانق ء 
پشتو اور بلوچی اثرات مل جل ک رکھچڑی بن گۓ ہیں اور بلوچستان میں اس 
کھچڑی زبان کو وہی حیثیت حاصل ے جو صوہہ سرحد کے علاقے میں ''پندکو'“ کو 
حاصل ے ۔ عدیوں ے ختلف زبانوں ے واسطہ رہنے کی وج ے یہاں کے لوگوں 
میں زبائیں سیکھنے اور انھیں اپناۓ کی غیرمعمولی صلاحیت پیدا ہوکئی ہے ۔ 

براہوئی اور بلوچی ژبانوں میں اذب کی روایت کزور ے اور اس کا ہب یم 
ے کہ خائہ بدوش زندگی اور کمزور مادی و معاشی وسائل ے اس روایت کو 
پروان چڑھنے نہیں دیا ۔ لیکن قدیم ہاوچی شاعری میں لە صرف السافی رشتوں کا 
گہرا شعور ملتا ے بلک اس میں غالص اور ےمیل شاعری کے ایسے غوبصورت 
موۓ بھی ملتے ہں جن ے لطف اندوز ہوۓےۓ کی صلاحرت صنعتی دور کی زندگق 
ے ہم سے چھین لی ہے ۔ پاکستان کی سب زبانوں میں چند ہاتیں مشترک ہیں ۔ 


و۔ دی اپبریل گزیٹیئر آف انڈیا : جلد اول ؛ ض وم ء سطبوعد آکسٹنورڈء 
۵۹ء ۔ 


د3 

ایگ تو یہ کے اسلامی عقاید اور أُن کو بیان کرئےۓ والے الفاظ کا ڈغیرہ 
سب زبالوں میں مشترک ہے ۔ قرآن پاک میں تقریباً اسّی ہزار الفاظ استمال 
ہوۓ ہیں جن میں ے تترب]ً دو ہزار بنیادی الفاظ ہیں ۔ باق ان کی ختاف شکلی 
اوز تکرار ہی ۔ ُردو میں کم و نیش لپ سو سے زیادء بنیادی الفاظ ہارے اظہاز 
کا وسیل ہیں ۔ یں الفاظ پاکستان کی سب ژبائوں کا مشترک سرمایہ ہیں ۔ 
دوسرے یہ کہ فارسی الفاظ ء تلمیحات ہ رمزیات > بندش و ترا کیب کا ذغیرہ بھی 
ان سب زبانوں میں مشترک ہے ۔ اردو زبان میں ان الفاظ کا سب ے بڑا ذغرہ 
ے ۔ اس سطح پر بھی پاکستان کی سب زبانوں کا اردو ے گہرا رشت ہے ۔ 
تیسرے ید کب پاکستان کی ہر زبان کے متعدد الفاظ اُردو کے ذخیرۂ الفاظ کا 
ایسا حصہ بن گئے ہیں کہ الب ان کو الگ کرنا محکن نہیں ہے ؟؛ مثل۶ا براہوٹی 
ہی کے بت ہے الفاظ ء جو دراوڑی زبان سے ٭ آردو میں جذب ہو گئے ہیں جن میں 
سے چند یہ ہیں : 

اگڑی ؛ ہج ؛ اٹکل ء باہو ء بچو ؛ بدتی زہامی ء بدھنا ؛ بی کا لوثا) > بھرق ؛ 
بیڑی (زتیر) ء بوھاری (جھاڑو ء اُردو میں جھاڑو بوپارو یا جھاڑ بوہاز آتا ے ۔ 
جھاڑو ء جھاڑ کلم اور بوہارو ؛ بوہار سملی) ء چکھی (چکھنا)ء چخ ؛ چپ چپ ؛ 
چوکھاٹ ؛ (چوکھٹ) ہ چلم ؛ چوتی ؛ دائی ٤‏ دھوں ؛ 'دھوں (دھواں) ء ڈی (ڈییا) ؛ 
ڈنڈ (جرمائم) ء ڈلڈا ء ڈنگ : (ڈنک ؛ جیے ڈنک سارنا) ؛ ڈول ء ڈوم ؛ سمبھال 
(سنبھال) ء؛ کجٹڈل (کاجل) ؛ کھڈ ؛ کڑبڑ ء کڑی (زنیبر کا ایک ٹکڑا) ء کورا 
(جیسے کورا کپڑا) ء کنڈ ؛ کونڈا ؛ گڈی (کاڑی) ؛ گوڑی ء گُڈی (ھتنگ) ء لٹ 
(ل”) ؛ لی ؛ لوٹ (لوٹ کا مال) ء ماڑی ( کئی منزلہ مکان) ء موچی ہ؛ لە (نہیں 
ے سی ہیں) تےے بڈازلی) ر تولا رو جا سی میں ےن تہ 
ٹوکری ء پاپ ؛ پبچھاڑی (پچھاڑی) ء "پورا ء جائی (معشوقہ کے معنی میں) ء جا 
(جھاڑ ء درغت) ؛ جھٹ (جیسے جھٹ پٹ) ؛ جی ء ہللّد وغیرہ وشرہ ۔ 

بلوچی چولکہ ایرای زبان کی شاخ ہے اس لیے اس میں فارسی الفاظ کی کثثرت 
ے اور یہ سرمایہ باوچی اور اُردو میں زیادہ قر مشترک ے ۔ سواھویں صدی عیسوی 
میں ہ جب ہایوں بادشاء شیر شاہ سوری ے شکست کھا کر بھاکا تو ابران جاۓ 


و۔ براہوئی اور اُردو: از کامل القادری ء مطیوعہ اوریئنٹل کالج میگزیِن نوم ۹۷ ۱ع ء 


سس ےب تا چے ۔ 


| ے 


ہوۓ بلوچستان سے گزرا ۔ بیاں کے سردار ۓے اسے پناہ دی اور جپ ہایوں 
ایران سے قوج جس کر کے واپس ہوا تو میر چاکر خاں بھی اس کے ساتھ ہو لیا۔ 
ہایوں ے اورنگ زیب تک بلوچستان کا تعلق دہلی ہے ہمیشء قائم رہا ۔ اس تعلق 
کی بنا پر بلوچستان کی اس دور کی رزنیہ نظءوں ہیں اُردو زبان کا رنگ روپ 
جھلکتا ے ۔ جیسا کہ پنجاب ء سندھ اور سرحد کے اہل علم اپنے اپنے علاقوں 
کو سیاسی ؛ معاشرق اور تچذیبی وجوہ کی بنا پر اُردو کا گہوارۂ اولیں بتاۓ ہیں 
اسی طرح جب بلوچستان کے ىاہرین_ تاریخ و ادب اس علاقے کے معاشرق وہذبی 
عوامل کا جائزہ لیتے ہیں تو اس لتیجے پر پہنچتے ہیں کم : 
”اُردو کی تشکیل کی ابتدا بلوچستان ے ہوئی کیولکہ بہی بلوچستان 
ہے جو غلافت سشرق کا صوبه عاوران ہوتا تھا اور ىد بن قاسم کی مہم 
کے بعد ایک ژماۓ تک اس علاقے میں عر ء فارسی اور سندھی زبائی 
بولنے والے لشکریوں کا میل ملاپ ہوتا رہا اور ان ى بول چال ے ایک 
تی زبان تشکیل پاۓ لگی ۔ اس نظرے کے ثبوت میں متعدد داعلی و 
غارجی شہادتیں موجو: ہیں! ۔“ 
اس لسائی وؿمذھبی اشٹراک کے علاوہ بلوچستان میں اُردو کی باقاعدہ روایت 
اٹھارویں صدی عیدٴوی سے شروع ہو جاتی ہے ۔ کئی زبانوں کا علاقہ ہوۓ کی 
وجب ے سارے بلوچستان ق عام ہول چال ق زیات بھی اُردو ے ۔٭ عرقفی مدارس 
میں ہعیشہ کی طرح آج بھی ذریعہٴ تعلم ُردو ے ۔ انگریزوں کے دور_ حکومت 
میں یہاں کی دفٹری و عدالئی زبان آُردو ہو جاتی ےے اور اسی کے ساتھ آُردو 
اخبارات 4 ہفت روزہ ء پندرہ روزہ کی ایک مسلسل روایت بھی قائم ہو جاقی ے ۔ 


غط و کتابت میں بھی آردو زبان ہی عام طور پر استمال کی جاتی ے۔ آئیسویں صدی. 


کے اوائل میں اُردو شاعری کا چرچا بھی عام ہو جاتا ے ۔ نائب مچد حسن 
براہوٹی کا آردو دیوان اس روایت کی نشان دبی کرتا ہے ۔ ید حسن کا کلام! 
زبان و بیان کے اعتبار ے عاف اور سادہ ہے ۔ اس پر فارءی کا اثر بھی گہرا ے 

اس کے کلام کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کم یہ بلوجستان کا پہلا شاعر نہیں سے ؛ 


ر۔ براووق اور اردو : از کاہل القادری ؛ ض مع ؛ اوریئنٹل الج سیگزین لوبتی 
۳ئ ٭ 

پ۔ بلوچستان ہیں اُردو کیو فخرات, الحق کوثر ؛ مطبوعه سکزی اُردو 
بورڈ لاہور ؛ ۱۹۹۸ع ۔ 


رہ کے 


ہنکس اس ہے پہلے کے شعرا کا کلام یا تو دست ہرد ژمائم ے عفوظ لم وہ اس 
یا کسی نجی کتب غاۓ کی زینت بنا ہوا ےہ اور دریافت کا منتظر ے ۔ مچد حسن 


کے پند اشعار دیکھے : 


ہے شفا نبخش_ جان عشاقاں ‏ لمل دو آب دار جج لب کا 
مکھ ہیں قرا جو برقعەم اٹھایا چەن میں باد 
غوشبو اسی سبب سیں عفر لالہ زار ے 
ترے مکھ نے چھپایا ے سم اس چار اشیا کو 
قمر کو ء مشتری کو ؛ ش.س کو ؛ غورشید اعلا کو 
کر تار تار زار پریشاں کو باغ میں 
پر تار مو کو رشتہٴ صد 'برہمن کرو 
م اس زلفر پریشان کو کرو ژولیدہ و برہم 
کہ کھولے گا کفر سیّاد دام آپستب آہستم 
چد حسن کے صاعبزادے میر مولا داد غاں (م ۔ .۱۹ع) بھی فارسی و 
اُردو کے شاعر تھے ۔ اٹھوں نے بوی غزل کو اپنا ذریعہٴ اظہار بنایا اور اس میں 
سیدۓ سادے عاشقالہ جذبات کو پیش کیا ۔ سرداز غعر بش می : سید عابد شاء 
عاہد ء سید غلام علىی الإ٘س ء عبدالحق زاورء یوسف عزیز مگسی اور پیر بش وغیرہ 
ے آنئیسویں اور بیسویں صدق میں غاص طور پر اُردو میں داد سخن دی ے ۔ 
نی لسل میں کئی بلند پایہ شعرا ؛ دوسرے صوبوں کی طرح ء بلوچ۔تان میں بھی 
اہی ذہّی کاوشوں ے اُردو زبان کے سربایہ“ ادپ میں اغافه کر رے ہیں ۔ 


گی ہو کی 


رت 


ج۔ 


ؤقااے 


ھ٦‎ 


ے ا گے 


ٹا ےگ 


١۔‏ کتی 


الف 


آب حیات: ےم ٤ح‏ بر٤؛ج‏ ۱ج۵؛ 
۳۱ مہ ۔ 

آثار الشعرا : ٭+من ۔ 

آدگرلتھ : ٭ر پ ۔ 

آرکیڈیا : +چم ۔ 

آلین ا کبری : ح ےج٤‏ ےش ٤‏ ے۹ رق ۔ 

آئینہ بندی شاہی محل (نظم) : مم ۔ 

اہرارم نام (شٹوی) ب ‏ و ہر۲٢‏ 
۱۰4 و +ۂ اراعے ےورچ ٢‏ 
۹ ح .مع ء وی بات کہے 
کا ارادہ وہہء پلاٹ رہم -۔- 
۲ء : بندوی قلمیحات اور دیو ىالا 
ہم ء جزثیات لگاری بجعپ ے 
جع ء باذشاہ کی تعریف یع ۔ 
ہجو ابعیتے وع ؛ ےےمٴ؛ 
جیرجہ ٤‏ امیمچ ٤ا‏ پچجمور؛ حجس) 
پر یفرؤق ٭ 

احوالِ سلاطین بجاپور : ىص١صمموء‏ 
رر بسئاٗد۔ 

اغبار الاخیار (فارسی) : جح ٠٠٦‏ ۔ 

اغبار الاصفیا ٠‏ ہج سے 

ادات الفضلا ‏ .وے 

ادبیات سرحد (جلدا سوع) : ح و وو ؛ 


ٹا ے 


کے جعے۔ 

<اردو؛ اورنگ آباد : ح ۱ار لے 

آُردو اذب کے آٹھ سال ہے ۔ 

اردوٴ ؛ کراچی ؛ح ےم ۔ 

اردو ژبان کا اصل سولد : ح ےہ ۔ 

آُردو زبان کی بناوٹ میں پشتو کا 
حفقن ٤‏ وءرے ة. ہے سے 

آردر غم پارے : ح رح یسپ 
ع ے۱اج ا یچ ہے پہے 

اُردو کی ابتدائی نشو و مامیں صوفیاۓ 
کرام کا کام جج ےم ٤ح‏ بھوء 
ج ۱۵۸۹ )؛ جخءع.۔و1اورجدے 

اُردوے قدیج ء: 1 کحْ ‏ جمے؛ جو 
۹ '؛ح ۸۴ ؛ ج بجیعم ؛ 
جٍ ٣۹۳۴‏ ؛جح غ:ظ ؟ جح ۹ ءق ۔ 

آردوے قدیم کے متعلق چند لصرحات ٭ 
جج اہ نے 

ارشاد لاہ (مٹتوی) : ۹ہ ہےررو؛ 
٣‏ ۳۶ب تعداد اشعازرے ٤ء‏ 
سٹھ لصئیش ے.ر+ہء موضوع : زبان 
د لیاتف ہے ہے رپ٤‏ ہیں 
ے ۸ < 

ائنضل الفوائد : ح ے٣۳‏ ۔ 

الف لیلہ وس ا ےئ ٤‏ یں 


پر ور 


الف لیله زاردو ترجع جلد نج اور م) : 
عاعت" ”جح شےيى ۔ 

امپیریل گزیئثر آف انڈیا (جلد اول) : 
جس جج و اج ےہ 

امواج. خوی (فارسی) : ۱۴۰ ۱٣۹٢۶‏ 
غ ۹۴ے 

انڈ و آرین اینڈ بندی :ح ہر 
ح م۱۵ ؛ح ۵۹۵ ؛ح .1ء 

انشاے ابوالفضل : وم ۔ 

الشاے غیت ؛ وم ۔ 

الوارالعیون : وم ۔ 

افوار سہیلی : مم ۔ 

انوار سہہلی : (دکئی میں ترجعەم) : 
سج وخ ٢‏ شوخ ےہ 

انواع العلوم : نو ۔ 

اؤلیاے پیجاہور : ح ۹س ۔ 

اوریٹتٹل کالج میگزین لاہور : اگہت 
۹ئ : ج عھش ۶ج ىج۔ 
غروری ۹۴۴ ۱ع :جح ےہ؛ 
ج رعو؛ح وی ا٤ج‏ وْ۔ 
سی ے۰٣۹‏ ۱ع :ح ےوہ ۔ روری 
۱۹۳۸ع ۔ فروری ۹ج 
ح وہ ۔ سی اورنومبر ۹۴۸ ۱ع: 
ج ہہ ۔ فربری ۹۴۹ ۱ع : 
ج 1۸+ می ۱۹۲۴۱ع:ح وو 
لوسبر 1م ۱ع : :ح ۳۴ن ۔ نوسبر 
۰ھ : ح ھدے۔ 


ے٦‎ 


ب‌ 


باہرناث (اردو) : ور ؛ و ۔ 

باذشاء چد بن سبالک اور تاجر حسن 
(الف لیله کی ایک داستان) ؛ ےےم ۔ 

بادشاہ کی سیر بھونگیر (نظم) : مہرم ۔ 

انی : جم ۔ 

بمرالحقائق : (میں شاہ وجید الدین علوی 
کہ چند جملے) ے.ر۔ 

جر الفضائل (عری فارسی لغت) : . ؛ 
را پور تدج اتید 

حر الحیت : (ثنوی) : مم ۔ 

بر الات ؛ مم ۔ 

بدرچاچ : مھ ۔ 

بدھ پرک5اس : ورء “۔ 

براہوٹی اور اُرڈو : ح ١‏ ٤ے‏ /؛ح ١۱ے‏ 

برسات (نظم) : مہرم ۔ 

بتر عظیم ہاک و بند کی ملّت, اسلامیہ ع 
ج وذ ےج ہچ 

برکات الاولیا :ح ے٣۲‏ اح جم۔ 

برہان پور کے سندھی اولیا : ح وےو۔ 

برہان, قاطع : ا ےم ۔ 

برپان ماثر : (میں میرڑا مقیم کا لام) 
۲۴۵ ۔ 

بساتین ۰ وم ۔ 

بسائین الائس : در س7س 

بساتن السلاطن ؛ وم++ ۶ ہو م۔ 

بشارت الذکر ؛ .ء٣‏ م.ء۔ 

بقر عید (نظم) : چہرم ۔ 


بکٹ کہائی (قدیج اردو ءجلد اول) : 
مہ ہے ہارہ ماس کی روابت 
۳ ء التباسات مو ۔۔ ےو ؛ تبصرہ 
ے۔ ۔ پووء زبانٹ ےو -وو ؛ 
اشعار کی تعداد اور لوعیت رو ؛ 
لحساتی مطالعہ رہ ۔ ۹ہ ؛ بے ؟ 
+وكوء: ایک مکمل نظم .مہ ء 
ژیان ر بیاٹ .مہ ۔- 1ء 
ہلعم و نغفور (شنوی) : ح ۵ء٢‏ - 

بلوچستان میں اُردو : ح ٦۱ہ‏ ۔ 

ہنگلپ امم : ١غ‏ ۔ 

بوستانر غیال (شنوی) : موضوع اور 
پلاٹ رن ۔ 

چار ذائش : جےم ۔ 

پھرام دکن میں :ح ۹ء ۔ 

بہرام و حسن ہاو (متنوی) : وا 
چم ء تعداد اثبعار و سنہ تقصئیف 
چو 8ا امی لام کی فارسی نتچوی 
کا ترجعد مع ء دونوں شثنوہوں 
کا تقابلل سطالعہ سہ ء ء زبان و بیان 
ہوپ ‏ یہ+وایےم ؛ سپ )؛ 


قطخ ٢۶‏ ۹ ےق ےم 
پہرام و حسن بالو (فارسی ثنوی) ؛ 
عو ہہ چ د 


پہرام و گل اندام ((شٹنوی) : جم ؛ 
ےچ ؛: تقعداد اشعار اور سلم تعمنیف 
راج ء مآغڈ و۹. جم : زبان و بیان 
۹ق ہے اق ا ججوزؤق۔ 

ہی ژیور : ۹م ء ۔ 


بھوگ بل ؛: ۵۹؛ - 


بیاض جیمل تھار : ۹٦‏ > 

رس ایم البذات: یک سے 
ہندی اشعار و - 

بیجک :؛ ہم ۔ 

ے وغا دنیا (نظم) : چمم ۔ 

پ 

پارلیمنٹ آف فاؤلز : مع ۔ 

پا کستان لنگوئسٹکس (لاہور) : ح 
۳ے 

'پران ٭ خ ۔ 

پرت ناب (نٹنوی) : جچڑ ظط چرس ٤‏ 

پوم ء تلداد اشعار اور موضوع 
پ وم ے وم ا سئہ تصئیف ۹۸م ؛ 
اہم ء پنجاںی زبان کے اثرات 
ے کے وہء 

پشتو انگریزی لغت : .ے ۔ 

بنچ نچ :ح ےع:۔ 

پجاب میں اردو : (اژ حافظ معمود 
شبرا) : ر ٤ح‏ ۳ :٤ح‏ .جج 
ض ٤ح‏ ومر؛٤+‏ ےاج بھ؟ 
1 ۳ر ؛ ۵۹۴ ٢‏ ح ۴خ ؛ 4۵4۹ 
چو ا ح مو - اج قعہ ؛ 
رچو ؛ ح ومو.: یٹ5 ؛ 
جج کے ت۔ 

پنجاب ہیں اردو (اژ قاضی فضل حق) : 
بھ جیہد 

پنجاب میں اردو (چد اکرام چغتائی) : 
ح ۸ آ جح ٭٦٦“‏ 


تجاب یولیورسی کیلنٹر ۱۹۰۹ء - 
1خ ج۸وھےءے 

پنجابی ادب و تاریخ وینلت-۔ 

پندنام (مٹنوی) : مآخذ ؛ وجئر قالیف 
اور زبان و بیانِ پر رىج ۔ 

"'ھولن (شری) : ورپیے ہرم 
۹ ؛ .۔قعچو؛ روچ ؤً ٤یو‏ 
سم س٢‏ بے ستم آصٹیف ےرم ؛ 
پلاٹ ‏ پرم : زبات و بیان پررےم ۔- 
ووم ء پنجای زبان کے اثرات 
کید 


پیسم اخبارء لاہور :ح وٹ“ 
ت 


تاج الحقائق : کس ى تصیف ے ؟ 
رہم ۶ عام فہم ہتدی زبان میں 
اشاعت نم ۔ 

تار ادبِ اُردو ء جلد اول : (س تےٴ 
عبدالقیوم)ح .٣م‏ ۔ 

تارغع ادبر آردو : (اڑ جعیل جالبی ء 
جلدا دوم زیر ٹرتیب) ؛ وم ۔ 

تارج احمدی : سى ۔ 

تار اسکندری (فتح نامہ* بہلول خان) : 
حم ء سنسم تصتیف ہپ ہرم ء بلاف 
ہم ۳م مس ء مشنوی اگلشن عشق؟ 
اوز ”علی اے؛ سے تقا لی مطالع 
مع ء فن ؛ زبان اور بیان وم ۔ 

تارٹچٴ اس وع : (جاد اول) لد و 

تارج بربان پور : ح ‏ ,ءم ۔ 


ںا اھ 


تاری ہہمی سلطنت :ح رو ۔ 

تارغ_ یڑ :ح ٤۳۲‏ ےوہ 
قارع غورشید جابی :ع ےج ے 
تارج داؤدی : ہن ۔ 

تاریخ سلیای :ےم ۔ 

تاریخ شعراے سندھ ؛ ہر ۔ ۱ 
تارج غریبی : م۱ -‫ 

0 فرشتہ ٠‏ وم۳ فرر ےبہرو؛ 


ج ۹ × 

تارج فرشتہ (دفتر دوم) : لولکشور ء 
۳ع --۔ 

تار فرشتم (فارسی) : نولکشور ؛ 
لکھنؤ ہہ ہے ۔ 


تار فیروز اہی : (از مشمس سراج 
عفیف) ۹۰م نہ سلی جلی زبان کا 
ایک فقرہ ےےں ۔ہ 

تاج فیروز شاہی : (از غہاء الدین ہرنی) 
۳۴٣ح‏ ۹م ۱ے 

تارحعٴ نطب شاہی : موم ۔ 

تاریۓٴ گولکنڈا ٤ح ۵٣.‏ ٤ح‏ ٦١ج‏ ۔ 

تار معصوتی (فاری) : ہے ء 
ٹا ے ٦‏ ٭ 

تارغ_ وجیانگر : ح ۳۲ کے 

تاریخ وصتّاف : ۔ چم ۔ 

تحائف قدسید ؛ پ وہ ۔ 

خریر' دہلی زشارہ ء) :ح وو ۔ 

تفہ : مہ ۔ 

تحفۃ الکرام (جلد اول) : ع ۵و ٤ح‏ 
۹ ۶۹4+ جح م۔وے؛جح جو 
رووا رہم اد 


۸ٹ۵ح ہے 

ند النصاع : زا قطب زاری) تعارف 

پ پپرر؛ اہعیت وںرم ۔ 

ند النصاع (فارسی) : (از شاء یوحف 
راجو قتال) ؛ موضوع اور تختصر 
حال ومرم -- چہرم ۔ 

تذکرۂ اردو بخطوطات ؛ (جلد اول) : 
ج ٹ‌ے ٤ج‏ *۔ 

تذکرۂ اعجاز سخن (جلد اول) :ح 
۹ئ ۹۹ف > 

تذکرۂ اولیاے ذكکن (جلد اول) : 
ہو پر .ہڈں۔ _ٗس (جلد دوم) 
ح ہم ۔ (جلد سوم کا حصہٴ اول) 
ح۴۰۵۔ 

تذ کر ے جگر ٭ پ روہ ۔ 

تذکرۂ روز روشن ::ح مم ۔ 

قذکرۂ ریختہ گویاں ؛ مھ ۔ 

'تذکرۂ شھراے دکن :٤ح‏ ےا ی؟۔ 

تذکرۂ شورش ؛ ح یہد 

تذکرۂ صبح کان : ٦ے‏ ۔ 

تذکرۂ گلشن سخن ٭ من ۔ 

تذ کر عغزن, شعرا یعنی تذکرۂ شعراے 
گجرات : ٭م؛ ء 

تذکر؛ غطوطات آرذو ح .ےم ۔ 
(جاد سوم)ح پ بر جح حسم ۔ 

تذکرۂُمسرت افزا : ۶ےئ ۔ 

لذکرۂ تع حسن : ح حئء؛ ٣ئ‏ ۔ 

تذکرۂ نوثاریە : وع ۔ 

تد کر؛ ہندی : ح ٣ھ‏ ؛ پوع ؛ لفظِ 


۹ ے 


”اردو؛ کا زبانر اردو کے لیے استعال 
.۹ - 

تذکرۂ یئ بیشا :ح و۹ ۔ 

تذکرة الملوگ : ؿ۸ہ ۔ 

تغلق نام (مٹوی) : ایک ہندی ئقرہ 
۳ے 

تلاوۃ الوجوڈ : و یں ۔ 

مّدنر بند پر اسلامی اثرات: ۸م ٭ وء 
ا 

تمہیداتِ ہعدانی (عری) ؛ روم ۔ 

مہیداتِ ہمدانی (دکنی) : ٭.ج ۔ 

توزک ہابری : (دیکھے باہر ٹامہ) ۔ 

ٹوک جہالگری × اردو الفاظ رو ۔ 

تولػّد امب ؛ تعداد اشثعار جم( ؛ کے 
حضز معراج زای۔ اور ”وفات تلیے؟ 
ریوسں۔ تپ 


تھیوکرائٹس : مو ۔ 
ث 
ٹراقپ المٹائپ ؛ و 8و ۔ 


ك‌ 

حلوۂ غضر ح ١‏ قٌھ۔ 

”جععاتِ شاپیم : ح ےم ؛ ہو ء گجراق 
زبان کا ایک غمرےو آج ہو 
ہے لے 

جنٹت سنگھار (ٹتوی) : م_وو ؛ 
ح٤‏ ۂ 8ا جج .ںيى ئۓشقج ٢:‏ 
اسر غسرو کی مثنوی “پہشت بہشت' 
کا آزاد ترجمہ ہئء ؛ وجب آصنیف 


جوم سے بیع ؛ بلاٹفگ ہوم ء: 
'جنشت سنگھار* اور 'ہشت بہشت' کا 
قابلی مطالعہ ون ےئ : فارسی 
اسلەپب کا اثر رؤد,ء.؛ ہے٭+: 
سرے پچ اج چس ا ا.۔غؤ۔ 

جنگ ٹاممٴ ‏ چد حنیف (مثنوی) : سم 
تصنیف ؛ تعداز اثعار اور پلاٹ 
وق ء سندعی زبان میں ترجعم 
٣ھ‏ 

جواہر اسرار اق یی دیوانِ شاہ علی 
چد جیو کام دھنی : بر و ؛ دیوان 
کی قرتیب ذج:ر ء: اردو زبان میں 
چہل عیحرف ۱۱۵ ۱٢٠٢‏ ۔ 

جواہر غسروی : ح .٤ح‏ ہم ۔ 

جواپر فریدی : ح ہے ٤ح‏ ورہے 


ج 


چار پیر و چہاردہ خانوادہ : وم ۔ 

چرغیاة تصرق :ح ےمم ۔ 

چڑیا نامس : وہرم ۔ ۱ 

چمتستاق شعرا یہ١‏ :ح رومء؛ 
إئؿ ٠‏ ٣۹5۳ھ‏ ؛ جح ےون 1ح 
اچ اشپردوے 

چندائن ؛ قدیم ہندی بھاشا میں 
ڈاڑے× ۔ 

چندرہدن و مہیار (شثتوی از مقیعی) : 
دو یں ہر ت سج.2 
ق٣‏ ہے ےعع : پیجاپور قق 


اخ 


٭ ڑاےے 


ہلل عشقیں ثنوی ومء ؛ ڈمالہ'ٴ 
تصئیف ہم ہ ؛ پلاٹ ہم پ سے ہرم ٤‏ 
فارسی تراجم م ہ ۔ وم ء ء زبان و 
٭پیوچ ة٢‏ 
ربق لق ا طط یٹ۵ 
می ہ رر ؟؛ "ےم : پنجابی زبان 
کے اثرات .ہ٤‏ .مہہ 


پان پمم ہ ےمم :؛ 


چندر بدن و سپیار (فارسی) : از واقف ؛ 


رر جس 


چپار شہادت : تصوف امینیه کا خلامه 


ےم ٢‏ زبان و بیان پر سر ۔ مق ٭ 


چھند چھنداں (منظوم رسالم) : ے۱۲ ۔ 


ج 
حاشیہ' فصل الخطاب :؛ وع ۔ 
حجد البقا ۲ و+رورنےریرے مے8ہۃ5؛ 
جام کی ایک طویل نظم ٭.ہ؛ 
موضوع ہےر سے ری 
حدیتة السلاطین : ٢ ٣۴۵‏ ح ٢۲۵۱‏ ٴ 


یرس ہا و رم ہ٢‏ یئام ا نے بے 


حضرت علىی (نظم) : ٭رم ۔ 


رابہ ی۔'۔ 


حیدر پاشاء ء پیر ؛ (نظم) : مم ۔ 
8 


عاعںٴ مرآة احمدی :ح ٤۱۵‏ ح۹۱ ؛ 
ج8۹۵ ۶ جو ٤.‏ ج۔۔"؟ 
ج ١٣‏ ؛ جخ ۴۱٦۱۱‏ حع ق8٢‏ 
ج۴ ۔- 


غالق باری ٭ رع ۶ اہعہت ہپ 
تصئیف کے علق اہل علم کی 
مختلف آرا ےم ء حمود غیرائی کی 
راۓ . م : ید حسین آزاد کا غعیال 
ر٭ ؛ مد أمعن عباسی ک علیق 
سپ مولقے کا احتدلال ‏ یم 
اشعارکی تنداد بے برمر یئ 
جف ٤‏ ٤ئ٣٢‏ وے ٤1‏ چے رے ےہ۔ 

اور امہ (یٹنوی) : ( از کال ان 
رستی) مو ء اردو کی طویل 
گرین مشلوی مم ؛ وخ ء؛ وچیر 
تصیف اار خص تصیف یہں؛ 
العدادم اغنعار ۹ى ھ خاور ٹاہس 
فارسی ےققابلی مطالعہ ہپ رسے پا مہ 
پلاٹ ے ۹+ ہچ ؛ تقرتیب و 
تسلسل ۹۹م ء زبان و یان 
۹--,ےء ء تاریخ ادب اردو میں 
مقاع رے سے ہے ہے رمم۔ 

خاور ثایہ'ٴ فارعی ؛ (از این_ حسّام) ء 
ق۵ ٤‏ حإو ہا ے ہے کیپ 
وے 8 ۔ 

عزالن اوح اک ات 

خزائن, رحمت ابنقہ : 


7ر ٤‏ ےچ 


ےت .ة٤‏ وین 4 

٤‏ و 
۵ ے 

خزیند الاصفیا : (جلد اول) ح ےا ۳ سے 
(جلا عم حخ ار سح روا 
7٣‏ ٭ 

خزیند العلوم : ح مںپ ۔ 

علاص جج ۔ 


ے٦‎ 


غلاصد التوار : ۳ء ۔ 

غمسہ' کیئی ۔ ےو - 

خوب ترنگ (مثنوی) : .۲م ء اخعلاق 
اور آعّوف کےعالعائم کات ہم ؛ 
ایک نیا رجحان حم موضوعرء؛ 
شیخ چلی کی حکایت رہر- مہ۱ 
جاسی کے کرد اور چشی کے شیخ 
چتّلىی میں ممائلت مہ ہ: زبان و بیان 
ہق +۱وء؛ ہدوی روایٹ پر 
فارسی زبان کا رنگ و اثر جم ء 
عپوری دوز کی ممائلفەمٹاری حن٭+م ء 
فارسی زبان میں اس ى شرح ۰ ٴٴْ 
ے ١‏ ا ے۳( ٢)‏ چرم ٤)‏ ہچ روہے 

خوش امہ (مٹتوی) : رہم ؛ پلاٹ 
ہو ؛ زبان و ییان اور حذبات 
لکاری 4+4 4 چے1۔ 

خوش نفز(مٹنوی) : ح ےہ ؛ آصّوف 
کے سسائل .ےم ء ہندوی اوزان 
ےا۶ معختلف بولیوںِ کے الفاظ کا 
وط استعبال اغ] ٤‏ ےق ء 

عوف ثاح وو اسلوب جح ہر 
توضوع ح پور مستاح ہہم۔ 

'غیال؛ : کیا سے ؟ وضباعت چے ےہ 
پش بب 

خبرالبیان : ےذسرى ؛ آردو نثر کی 
قدیجم رین تصنیف وو ہپ : چار 
زبانوں پہی عربی ؛ فارسی ؛ إشتو 
اور اُردو میں ایک کتاب سے 
عج ہے 


خیرالعاشقین کلاں مہہ ٤‏ یپا ۔ 


جِ 


دا۔تان امیر حمزہ (فارسی) : ےہہ؛ 


۸۔ 
داستان, فٹح جنگ ( ٹوی) : ٢۲۹۵‏ ؛ 
ق ٣۹‏ ے 


یل دببد۲۴د۔ 

ذرۂ تاثره : , ٭رء 

دریاے عشق (شثتوی) : مم ۔ 

دسٹور الافاضل : ۴۳ے 

دستور العمل : یر ۔ 

دستور_ عشاق : , ہمْ:: اس کا غلامم 
اس جج و خلا بے فائٹت 
از لیوزک اینڈ کٹٔی لندن ٦‏ ئع 
یں و اود سب 

دستور عشاق (از گرین شیلڈ) : مم ۔ 

دکن میں ارذو ٤ح‏ یم آح کرم؛ 
ج ۹۳م ٤‏ حع ےئ +٤‏ جح ظر دقٛے 

دکی اذدذب کی تارخ :ح ہھ٤:؛ہ+؛‏ 
جح ہے ۴خ ۔ 

دیپہک پتنگ (شنوی) :ج ےم ۔ 

ذیران حسن شول؛ 4٤ح‏ ہے 

ذیوان غكسے و ثصائر فارسی : ےس چے 

دیران_ داؤد (میں فردیات لہام) : 
۵ ۹ -۔ 

دیوان_ سمچل سرست : وہ ۔ 

دیوان, شا کر (فارسی) :میں ارد و کلام 
۹۵ -ووو ے 

دیوانر شاہ راجو قتال (فارسی) : 
رض س 


دبران عیدالرحمن باہا؛ ح ؤ۔ے ۔ 

دیوانِ عزبزاقہ د کی ٤ح‏ مب ۔ 

دیوانِ_ غنبعت (فارسی) :ےم ۔ 

دیوان, مسعود سعد سلإان (فارسی) : 
سرچ جج ٦د‏ 

دیران فائی ‏ ہم ۔ 

دیوان شاء قاسیس : برن ء مشمولات 
ہہری ؛ صنعت_ ایہام کا عام استمال 
بہرے؛ زباف من ۔ 

دیران قاعم علىی خان : وےے ۔ 

دیرانر میر بمدی مائل ذہلوی ٠‏ 
ج یےو۔ 

دیران_ تاضی عمود دریائی : ۱۴ ؛ 
ہندوی روایت ء کلام کی ترتیب 


٦7-چراء‏ 
ذیوان ساد شا لاہوری ‏ پمپہء 
۹خ ۹ ٭ 


دیوانِ مقیمی :ےس ۔ 

دیوان نائب ز(نچد حسن براہوئە) : 
۱ے ٭> 

دیوانر لصرق : ح امس ؛ رٹم 
ند سی رس 

ذیران وجے : ح ‏ سم ؛ رم ۔ 

ذبران ول : مھ ء ہمد ؛ غزل 
ول ہے لے من۔- م۵ ء ۹۴ن ۔ 

دیوان ول : (قلمی ؛ خزولہ پنجاب 
پبلک لائبریری لاہور) ح ٣مہ‏ ۔ 

دیوانر ولی : (قلمی ؛ مخزونہ جامم مسجد 
مبی) ۵ ٣ٹ‏ ۔ 


دیوان, ولی : (مکتوہد ثناءاہ) ؛ ۳۴ئ؛ 
۸ٹ ۔ 

دیران_ ولی : (مکتویہ سید چد تی) 
+ەن-۔و ان ۔ 

دیوان وی : (مضمعوت از مد اکرام 
چغتائی) ح مم ۔ 

دیوائر پاکبی : 
تعداد غزلیات مہم ء غزلوں کک 
غصوصیت مم ؛ مصنف کا عبوب 
یسپ پس ؛ شاعر کا احساسر 
رنگ و بو و یسےپم > زباں و 
بیان پ سے ہس م۔ 

دیوان ہندی سعود سعد سلإن (ناپید) : 


٭ وف جرزاجہدےد 


تعارفی مپوپ :؛ 


دیروان زادۂ شا حاتم 2 ۹ے 
دیول رائی و غضر خاں (مثٹنوی) : م۔ 


ذُْ 


ذغیرۃة الخوائین : ہرن ء میں قدعم 
اُردو کے چند الفاظ ے ےو سہرے و - 


ڑ 


راگ درہن و رتص ؛ ہندی : رے ۔ 

رسالء* امام غزا یف : ۴.ج ۔ 

رسالدٴ تصّوف : وو ۔ 

رعالع" شاہ عبد اللطیف (منظوم) :. 
ح طہ۔ 

رسالہ' عبدالواسع : ےے ٤‏ ۳۹ء 

رسالء“ عشتيہ : ...2 


ء٣‎ 


رسالہ' قرلي ‏ ےہ سم ۔ 

رسالہٴ حعود خوش ذہاں :ح . رم ء 

رسالہٴ وجودیہ : (از امینالدین اعلٰی)۔ 
ے ۹> 

رسالہٴ وجودید : (از شاہ برہان الدین 
جع :اوک ری سروف و 
٠ء‏ اردو ى تاحال معلوم اولین 
تصیف ۔ویو؛ موضوع ۶ع لور 
”یلعد الحتائق؛ کے اسلوب کا فرق 
یں پرتہے 

رشد نام : .م ۔ 

رضوان شاہ و روح افزا (مثٹتنوی) : 
تعداِ اٹعار اور آسئلە تصٹیف 
ہرریے؛ پلاٹ مرج ؛ زبان رو بمان 
جروى ؛ مثنوی کے عنوانات لی بار 
نٹر میں ٣‏ قٍاق “> 

رقعاتِ عالمگبری ؛ کے 

رگ وید ٭چ٭ 

رمزالعاشقین (پنجای مثنوی) : ایک 
عالعالہ مثنوی وم ۔ 

رسوز السالکین (شنوی) : ہم . م ؛ اس کا 
مصلٹتف؟ ج۳ ۳٣‏ رك رج 

روحالارواح : .ٹن ٤‏ .ٹن ۔ 

روضۃ الاولیا : ح س٭ہم ۔ 

روعضتد الشپداےےرء ہپس ۔ 

زان ڈی لا روڑے وجرے ےمم ۔ 

ریاض الفسصحا : پر وو ۔ 

ریاضىس غویں * سہےے ۔ 

رلتم* سے اہ ور یس رزریں۔ 

رہ ےد سیئر بت ر۰۔۔ 


خےابپ دو زی رر 
: 
زیر شاء حسپائی (فارسی) : پندوستاتی 
زبان میں آرجمسےے ۔ 


سس 


سپ رس رج ٤‏ ہرع ‏ ہج 
روب ؛ گو لکنڈا یىی چلی ری 
لص نیف او پ وت دب نے 
إہپسم ؛ سم ؛ سئب تلصٹیفت مجمم ‏ 
آردو میں ادبی نثر کا پہلا مموئه 
جو ے٢‏ صسعبا تالیف تچ مرک یو ا 
ماغڈ اور قبولِ عام پزاہراں ہے ابر لی 
ایک عالمگم تصور ہے تعلق پمم۔۔ 
پرمم ء پلاٹٹ ارم م--پ چم ٢‏ گنقید 
و تبصرهہ وومموم؛ ؿہم؛ 
وےم ےم ؛ دو قابل ذکر اسور 
۹ سة؛ ٭مۂ؛! .خ؛ ق۔ؤشۂ 
۲۸ ۹ھ ۳۶ وق ٤ئ‏ پنجای 
زہات کے اثرات و۹, و ۔ 

سب رس کے مآعد اور مافلاتِ : ح 
۵ جح وم ا ےمم ؛ح 
اھرد۔ 

ست پنٹتھی رسائل : مپ ۔ 

سی سینا و لورچنھ رانی (یبنکاف) : 
ق ے۴٣‏ - 

سخن شعرا: ہے رپوے 

سداہمچندر شبدا وشامن ےے 


۴ ا 


موحد میں اُردو :ح ۹وہ 

سرد و گرم زمائه (فارسی قمیدہ) : 
و 

سرما (نظم) : مہرم ۔ 

سرو آزاد ]اح ۵۴۸ ۔ 

سسی 'پتوں (پنجابی نشنوی): ٢۱پ‏ ۔ 

سکھ ائبن (نشنوی) ‏ ر بج٤‏ ی۔پ٭ے 

سکھ سپیلا (گیت) : عارفائہ خیالات 
پرررئےں رو دْ ۹ئیہ۲د۔ 

سلامان و ابسال (شٹوی) : عبدالرحان 

١‏ جامی کے کرد کے تقصّے اورخوب 
چشتی تی حکایٹر شیخ چلیٴ میں 
غائلت ۳+ ٤‏ یمم ۔ 

سندھ میں اُردو شاعری ؛:ح یمرو؛ 
ھئبی-۔ 

'سنگ میلی؛ پشاور (ماہنادم) سرحد نمبو : 
جچ حدے]ً“-۔ 

عول اینڈ ملٹری گزٹ لاہور : ح پ ون ۔ 

سد ٹر ظہوری ؛ ۸۵ر ہررع۔ 

سعر الاولیا ٭ ہم اھ و 

سیر العارفین : ٭ن ۔ 

سیر چاندنی (نظم) : ۳مم َ‫ 

سر دی : یرپیے 

سیف الملوک و ہدیع الجال (مٹتوی 
از غواصیا ےو مہ ہومر؛ 
!یپ اٗ ہ+ٰىص+ہۂء ہرس چر۳پڈ) 
1۳۹۰ وج ےم جم ؛ سنم آتصسٹیف 
ےےمء ماغد ےےم ‏ ہلےم؛ 


پیثت و گرلیب ےم ؛ غصوعیات 


یر۶ تاد و تبصرۃ وےم سے 
ور پور و دی .2 
و ریہ یہ 

سیف الملوک : (ہنجابی مثنوی اڑ خالق 
مد خش) و مپ ۔ 


۶ 


شاء جو رسالو : (سػّبہ" تاضی ابراہم) 
آرو اور عندھی چ؟ ابعا نک 
الناظ ہیوت مہ ٤‏ الحاق کلام 
۴ ۔ 

شاء جو رسالو :(ض تہ ٹرمپ)ح ۳ہ ۔ 

قشاء جبات ٹامس: ہے ۔ 

شاہ حائم - عالات و کلام : ح ۹× 

شام ٹا؛ٴ فردوسی ؛ وو ےہع ؛ 
وو ود ریہ 
اس ہس 

شب برات (انظم) : مہرم ۔ 

شبستانر غیال : مم ۔ 

شرح بوستان ےے ؛ ۹ہ ۔ 

شرح تاج الحقائق : جم ۔ 

شرح تمہیداتر ہمدانی : (از میراں جی 
حسین خدا ما) ۹و جم ماخذ 
روم وورء بوقومع وم ؛ 
زبانِ و بمانن ہق - رھ ۔ 

شرحر مہیدات ہعدانی ء فارسی : زاز 
خواجہ بندہ نواز گیسو دراز) 
نٹ نس ای ہے 
+ق ٭ 


ث ٣ھ‏ 


شرحر جا جہاں تما : .ء)م ۔ 

شرح خطبد البیان : ۹ء ۔ 

شرح زلیخايڑےے ؛ ۳۹ء ۔ 

شرح_ شبستان غیال (تری) : ممم ۔ 

شرح گان راز : ۲۹ء ۔ 

شرح نغات الانس جامی : ۲۹ء ۔ 

شرف لامہ“ احمد ری : جو ۔ 

شعرالعجم ؛ حصبںٴ دوم :ح ون ۔ 

شعر الہند ء حعبہٴ اول : ح ھن ۔ 

شکلسب لی : ازس ٰس 

شائل الاتتیا : (اؤمیراں یعتوب)ے و۱ ء 
ص۹م+ءم ۱۷۹٤ح‏ ے۹ م٤‏ +مآغذ 
ہی ء زبان و بیان +,ق -ج.۔خٗ ۔ 

شبائل الاتقیا ء فارسی : زاز رکن 
عاد الدین دبیر معنوی) ون ۔ 

شس بازغم : كسئع ۔ 

شوق انزا (دیوانق مر مود سابر) ٠‏ 
ادس 

شہادت التحقیق : ح ےور ء تعدائے 
اشعار موضوع جے) سے 
ھا ۳۱ ےل م٭ 

شہر آشوب : فارسی : ٭ ون ۔ 

شپر غزل :ح ۱۸ع ۵ ۲ے 

شیپ پرڈِ کیلظر : مہ ۔ 


س 


صحاح : وپ ۔ 
صحیفہ ؛ لاہور : ح م۴۶ ٭ 


صد باری معروك ہہ ”جان چچان*“ : 
ےے ٢‏ ے41۱ وچ وچ۲٢‏ 


ے سڈ ۔ 


ط 


طالب و عوتّی (نتوی) : رمع ۔ 
طبقات الشعرا:ج رم ۔ 
طبقاتِ لاسری لَٔ چپ ٣‏ سے 

طلسم ہوش رہا : ۵۹ء ۔ 


طوطا کہانی ؛: روم ۔ 
طوطی نامم : ز(از خخشہی) : .سم ؛ 
رم ۔ 


طوطی امہ : (آسان فارسی میں ء از 
ملا“ قادری) وںرم ۔ 

طوطی نامہ : (مثٹنوی) زاز غواصی) :؛ 
مرمد”٭؛ جیہم ؛ فارسی قمعے ےے 
اغذ و آقرجپس ہےم ز ریم ؛ 
زبان و بہان ہرم ء اخلاق اتدار 
پر ژوز ہریرے ‏ ہرم ےرم ۔ 

طوطی نامہ ہ منظوم : (از حسین) ح 


ایر سس سپ 
ظط 
فلفرنامہ' بادشاء عالمگیر غازی :مہ ۔ 
ح 
عجائب الجند : ےےہ ے 


غروس عرفان ؛ مھ ۔ 
عشق عادق (شثنوی) : ہرم وے 


۹ ۴ے 


عشق ام / اسرار عشق (ثنوی) : 
تعاِرف ہ وء ء زبان ر بیان و وم ۔ 

عصمت ثامے ء فارسی : ےدےم ۔ 

علاقائی اذب مغربی پاکستان ؛ جلد اول : 
جا ےق“ 

علمی نقوش :ح ۹م ٤ح‏ ہے و۔ 

علیگڑھ تاریخ ادبر اُردو :(جلد اول) 
ات ہی ےر رو نے رر ٰ 

علیثابه (ثتوی): رورےء وو 
مو ہے وو او ری .۔ 
تضرق کا نقطہ* کال پر مم ء پلاٹ 
۹ء ؛ رزمی ,کیا ے ؟ ء ء زبان 
و بیان اور فن سم م-سجرم ء مب 
ںا خ٣‏ ة؛. قےقيچ ةٗ رجیہی ہے رخ 


یو ج کو دک کو ۰ہ ہہ 


ع‌ 
غرائب اللفات ؛ ےے ہ ہے ء اُردو کی 
لی لغت ۹مہ : ٹالیف کا متصد 
و ہو الا وےمپ ۔ 
غرقاب عشق : ہرم ۔ 
غشرۃ الکال : مم اع وہئےم؛ً 
ٌجصیو٭۔ 


غوث اعظم (نظم) : ہرم ۔ 


فارسی پر اُردوکااثر :ح مم ؛ح ہے 
لتح لانہ” پکھجری ں رو وو پوجع؛ 
مثنوی ىک رواہت اور تارضی واقعات 
میں تضاد پرمع ؛ واقعم لگاری 


4ءء سے )جع ء زہان و بیان اور 
اسلوب مم ۔- مع ء زبان و یمان 
پر فارسی اثرات .مم سے رمو؛ 
ہے ٢۳‏ إ[ے 8ڑ ٭ 

فتح ثامہ" ہہلول غان : وور ۔ 

فتح ثائہ نظام شاه ؛ رورء؛ وور؛ 
وم+ہء؛ وش ہ+؛ و رم ؛ حجر۴مػٴ 
پلاٹ چہرم ء ژبان اور بیان پر 
فارسی اثرات مب ء ؛ انداز بیان 
ہرہء ذواہم کردار میرم - 
غ یا ٣‏ ؛ الفاظ کے استعالِ پر قدرت 
قمرہ+ ہے چمء ء رژم اور بزم ک 
عکاسی پپرص ء جدید اسلوبہ ےم م؛ 
ارک ۹.٢.۳‏ پہرج ۔ 

فتورحاتِ عادل شاہی ٠‏ مم ا ق ٣ء‏ ۔ 

فرح الصبیان : رہر۔دں 

قرمان از دیوان (نظم) > ۳.م ء 
ق. ٢٢‏ کے کے 

فرہنگ آصفیم (جلد اول) :ج ۸ ء؛ 
حج ۹١ہ‏ ۔ جلد سوم:خح ۹۰ ٭ 


فرپنگ ٹامم : معئٔی کی وضاحت کے لے 
ہندوی الفاظ کا استعال .رر ء 
۵ ۔ 


فسالہٴ آزاد : وم ۔ 

فسائہ* عجائپ ؛ وؤم ؛ ء وم ۔ 

قق بندی : مصنّف کرن؟ح مو 
ح ۹۲۵ ۔۔ 

فہرست آردو بغخطوطات کتب غالم' 
سالار جنگ :اح رسس ۔ 


ے آاےے 


فہرستِ مخطوطات انبمن قرق اردو ء 
(جلد اول)ح ہے ؛ح جرمء۔ 
فہرستر مخطوطات جامع مسجد بی : 
ح ۵٣ھ‏ ۔ 

فہرستِ منطوطات فارسی برثش میوزیم 
(جلف دوم) :ح رےجج۔ 

فیض عام (مشتوی) : ن۱ ۔ 

ت 

قاذر ناہمب +؛ سس ۔ 

قدیم اردو : زاز عبدالحق) ج ہد ؛ 
ح ۵ع ۱۱۱ ۶ج ۔۳۔ 

قدیم اردو ء جلد اول ؛ (متیب مسعود 
حسین خاں) ح مو ح یو؛ 
ح ووے؛جح وجب ۔ جلد ڈوم : 
ع ے٢‏ ۱ح ۹۹ء 

قدیج اردو کی ایک نایاب بیاض : 
ح ۔ 

قران السعدین (نٹتوی) : مم ء 

قرآنِ شڑیف : سم ؛ پریر؛ مجسم ؛ 
٣‏ ا ےكے١8ج‏ ةاکعوےءچے8 روم 
ووح ا آف۱ رھ ۴ رہ ؛ 
ہ+ے٤‏ , رے ء آید الکرسی وجم ء 
ہندی زبان ہیں لفسیر وےو ۔ 

قغیری رج ۔ 

تمہ : (اڑ ہاٹعی) روط ؛ مم ۔ 

(ۃ اغرالرداف می ۔ 

تھے“ اہوشوفہ ٠‏ سنہ تعتیف اور پلاٹؤ 
٣۳ء‏ 


لصہ' ےنظبر (شٹری) : مہوء 
تق إ +٤‏ وق وے عجقواں ةاووو ٢‏ 
٣‏ ے روم ؛ ہب تصتیف 
ہم سا ہر فی احساس سم 
سے جرے٭ : سثہ آصٹیقفے ہچےمى ء؛ 
وضوع ٹےم ےےےو؛ زبان و 
اي ےۓى ؛ چےىپ .ء چجڈہ* 
ارز رس پر رھ۔ 

قصہ' حسن ور دل ؛ ,پچس ء ؿیسم : 
ے جس ؛ سرچ ]؛ اقم 

قصہٴ حسیبی (مشنوی) : اسنم تصنیف 
اور غتسر حال ٭رى ۔ 

قصہٴ کنور منوہر اور مغمالت (قارسی) : 
۱ ۔ 

قصیدۂ چار در چار : (از غاہی) مءم ؛ء 
ہ ڑچ ہے پو ٹچ ے 

قصیدۂ چرخیہ : (از شابی) ؛ ۵ء ۔ 

لصہدۂ چرخیہ : (از نصرق) ۱ م۲ء ؛ 
07-9 

قصیدء در حمد * (از شاپی)ء مم ۔ 

تمید دز لغات بندیئ > (از کیو 
٭٣‏ قرغ ٢‏ دق ے 

لصہلم ذرمداح ءلی داد عل : ز(از غاہی) 
پچ ۔ 

تصہدۂ عاشورہ (از لصرق): ومءم ۔ 

قصیدۂ لاپ ؛ (از سرفا) چ ہس ۔ 

قمہدۂ لاےہ : ز(از شاہی) دءع ۔ 

تصیدۂ لانیہ : (از محسن کاکوروی) 
۔ 


قصیدۂ لابیہ : (از لنصرق) ن٣م‏ ۔ 


۸ے : 


قصیدۂ ملناڑ : قوتر بیان کا شاه کار 
ص تہ 

قصہدۂ منقبتِ حضرتِ عی۶ و دوازدہ 
لت کی رزرے۔۔ 

قصیدۂ لعتیں ےم پپچ ۔ 

"ثطب مشٹتری (شثنوی) ؛ ۱م ؛ 
۳۳۶۸ء رج ور وس ٢‏ 
۹ہ ۂ جج ]ا چچم:؛ پآسچم؛ 
سثہ آصیف مچم ؛ وج تسیم 
نم : اصل واقعے سے اعراف اور 
اضائم یس م۔-ے چم ء عام داستائی 
عناصر پرجم ۱ پلاٹ پرممم, ہرم ؛ 
زبان و پیان اور من , مم مہم ؛ 
ئ٤٢‏ جومۂ٤‏ یی ؛ بہےم؛ 
٣ے ٢ ٣‏ شے جم ٢‏ ۹ےؿچج ؛ٗ روم ؛ 
ےق ٤‏ ز١اق‏ ۲ برق ۔ 


قلنفدر لامم ؛: ج ہم ۔ 
ک 


کالیاں شاہ حسین ۲ ح ہی ۔ 

کیاوی ال ام کلسا : ج ۔ 

کہر صاحب :ح ہم ۔ 

کتاب چشتں رم ٤ج‏ ہہ ۔ 

کتاب لورس رر ےو مرے 
۹ ۹۳ قشم یلو 
ےھ.۔ہ+دءنملرجات ہوم موضوع 
ق۵ك؛ع ؛ معصئلّف کے ڈاتی عقائد ؛ 
خبالات اور غواہثات کا اظہار 
ہوہ+ و : مصتّف کا حلیسے۱كوم+: 
پندو دیومالا کے اثرات ۲١٤‏ 


لفظ, 'نورس“ دل چسہی کی وجب 
ے1 سم وع ء زبان و ىیان پر ٍ ہ_۔ 
۹ رمع ہچ ےےج؛ 
٤ ٣۴‏ ے ۹ ا زوجحوریہےم٢‏ 
۸ٹ ے 

کدم راؤ پدم راؤ (خوی) : جن ء 
خطوطے کی کیفیت ,وہ ء بترتیب 
جمعیل جالبی ٤‏ اشاعت کراچی : 
حج .ہو ختصر کہای .ہم 
ے ۴ہج ٭ کا ژالمھٴ تصنیف 
+۶ مصتف کا نام ہپرو؛ 
زبا +ہ, ء دو ممایان اسلوب 
۳۶ سئقە,( ٭ پندو روایات ؤو 
اسطور ی+ر ؛ ضربالاثال اور 
غاررے مو ےپور ہندوی 
معیازِ سخن ٦‏ وً سکحے٭ ‏ ٭ پےہ و۴ 
ہی رہ وسٹژرڑتیی۔ 2 
٤ ۱۳.‏ ۴س ۸ ہیرس فک پویرع 
ف.و٭٭ 

کریل تھا دےے نے 

کرما: وم۔ 

کخشف الانوارں ہے م۔ 

کٹف الحجوب ۲ ض۶ می ۔ 

کشف الوجود (نظم) : ود 

کلام اعلی ہرم ۔ 

کلام شاہ ماد خاں خانپوری ۔ 
حخ مو ۔ 

امت الاسرار ہے و رب للع" 
طیلیه کی شرح ے ہم ء زبان و بیان 
ےھ ۳٣‏ ۔ 


۹ءے 


کہ القائق : وہر ےر ّرں 
ۓ ۳.٣ ٢‏ ؛ ,و ؛ موشوغات 
وء زبان ر بیان ہ+ہورہے پیم 
ےی ئک ےو ےه 4ح ٤‏ یم : 
ٹوو ور بتر۔دڈ 

کلیاتِ ری ؛ ح ۱٣ھ‏ ۔ 

کلیات “بلھے شاء ٠‏ کلام ک زباٹ ر 
بیان کے اعتبار ے تم ریو 
٭ن ؛ کافیاں ؛ ہوری اور دوہرے 
٣۷‏ -ن نہ ء گھتوں میں ہندوی 
اسطور نہ ء گیت اور کا کا 
فرق ۵۵ہ ء؛ موضوع ہی ء؛ پنجاب 
ہیں مقبولیت ون ۔ 

کلیاتر جعفر زثٹلی : مندرجات ورپ و 
قمہ ؛ جدھد تآرتیب و نیب 
ح مہ“ 
کلیات سراج اورنگ آبادی :ٍ دیوان 
ى ترلیب ےی ؛ ت رکر شاعری 
ے٦5‏ ؛ شامر کا تمٹور عشق اور 
شاعری و وےسرےئى ء؛ تصتّوف ؛ 
اخغلاق اور فلفہ ہر وےصہرنء 
اردو کے شاعروں میں مقام یہہ ن۔۔ 


۴ اہر ق <> 
کلیاتر شابی : (س ٹیم زینت ساجد) 
جج نظر ۴ چا سے 


کلیاترشاھی : (س تتبہ سید میارز الدین) 
ج ےم ؛ مدرجات پرپہہے 
۹ء فارسی اثرات اور بیجاپرری 
اسلوب ہم ۔ 

کلیات عبداق قطب شا بہرپہے 


کایات علی عادل شاء انی ؛ ۵م 5 

کایات غواصی : ےم ٤ح‏ ےےم ۔ 

ککایات دا تلی قطب شاه : ور٭+:؛ 
پیر ء میں سثرہ تخلص رم 
نإ رم ؛ ختلف تقریہات اور رسومات 
پر نظمیں و وم : اقسامرسخن جح وم؛ 
پیارہوں پر منظومات ؿىہم : 
منظوىات کی :دو داثروں ہیں تقسم 
مہم ؛ فارسی اوزاف و 
حوز ١‏ ہ+م ہ غیالات اور جذبات ہر 
فارسی کا اثر و جم ء مشئری پر دو 
نظمیں ٣م‏ ۶ ۹مف ۔ 

کلیات ولیى : پتجاىی الفاظ ۔ ووء 

کلیلہ و دمنه ٭ پر سس سے 

کٹز الرحة (فارسی ثنوی) : ہہ ۔ 

کرفیےخ ہوٹے ٤ح‏ ۹وق؛ .۱ہ ؛٤“ح‏ 
٣‏ ۔ 


گ 


گُروگرٹھ اور اردو: ےم ؛ جم ؛ 
چپ ےچ ۔ 

گٹُروگرنتھ صاحب : ےم؛ عرق 
اور فارسی الفاظ کا استعال رم :؛ 
ار ماے جو .ےہ ٭ ٣‏ ؛ 
ذر٤)‏ ہے1 ۂ 88و ٤‏ ے٘د1۰٦ٴأ‏ 
جو فا ورچوے2جح وو _ی|۔۔ 

گفتار اسین الدیی اعلٔی (لجموعہٴ نظم 
وش) : موضوع ؛ حر اور زبان و 
بیان ہس ؛ مسجٌخع اور تی 


عبارت و 0ے ۔ 


ہ اک 


گل ہکاولی : وو ۔ 

گل عجائب : ح ف۸ظ * 

گاستہٴبیجاپور : ے ےج۲ 

گادست۔“ٴ صلحاے سورت : ح ۸٤ء‏ ؛ 
۹ ۔ 

گزار شا ساد ٤ح‏ وسجوے: 

گلزار عشق (ثتوی) : ح ںےم ؛ 
روز دڈشاریزڑ به ہئسرہ 

گلزار لسم (ثنوی) :ےمم ۔ 

گلشن_ عشق : رور وورے مبہبڈ؛ 
ہس+پس ء وجۃ آقآتصيیف وجب ؛ 
منوہر اور مالی کی داستان ر مس ء؛ 
اصل داستان میں رذ و بل مسم: 
پلاٹ ہم سم ء زبان و بیان 
اور ئن یمم--وءءم ء٭ عنوالات 
میں ایک خاص ارتام مم : 
سوب ےم٭ہ؛ روح ؛ 4 ەظ۳ ؛؟ 
رو٦‏ ےم ؛ ۲۳ ْ۵ 

گلشن گفتار: ہن ؛ ۴۳ن ۔ 

گلشن بند ٠ئ‏ ۔ 

گنج الاسرار : ہمہ ہ اردو ادب میں 
اہمیت ےپ ء زبان و بیان ےو ۔ 

گنچر عقی ےج ۔ 

ل 


لازم العبتدی : ے۱ ؛ ١۹٤۶۱۵‏ ؟ 
شوہ ؛ ۹ء 

لباب الالباب : ۳ء ۹ء 

لفغات لطیقی ؛ بر ۔ 

لوا جانی : ۳ؿ ۔ 


لیلٰی مجنوں (مثنوی از شیخ احمد 
گجراتی) : ۱۴۴ ا وووڑوےے مج ؛؟ 
دقہ٢‏ جح پر ةے ر۴خ 6ر ٦*۳‏ 
صرف ا اس صفحات ؛ يقیب حصیم 
لاپین ہم > -خام مقبولیت کے 
اسبابه جرجم ؛ بشثنوی یوسف 
زلیخا 7 تقابلی مطالعث بق ۴ سے 
پرجم ے زبانو نان ,جم ؛ ,یمء 
زبان پر پنجای زیان کے اثرات 
کی 

لیای مجنوں : (شتوی از ىچد بن احمد 
غاجز) باعل ومن ؛ایلاثف 
میں رد و بدل .یہ ء؛ پاتفی اور 
احمد گجرانی کے پلاٹ ے ائالت 
اور اخرافپ ,یم ؛ زبان ویان 


٣ 1‏ ٭ 
مت 


ماثر الکرام ہے 

ما عمریداں (قارسی آ_جیع بند) : وق ۔ 

سامقیاں  :‏ م.۔ 

اه پیکر زہنشتوی) :مو مم وم ۔ 

مائل دہلوی کا ایک تارغی قطعم : 
جح ودو۔ 

مثل عالق باری : سم ء ہر ء فارسی 
الفاظ اور ان کے آردو مترادفات 
ڈ۵ 

مثلثات قطرب : ۹ء ۔ 

ثنری شاء ہرہان الدین جائم : .سم ۔ 


لے 


ثٹتوی عشتید : روم ء بلاٹ و وم ۔- 
ہوم ؛ زان و ییان پروم ے 
۳۴۹ ٭ 

ٹنوی قدرق : دس ہزار اشعار پر 
مشتمل ایک اُردو موی م ٤ف‏ ؛ 
زبان و بیان م+رى ۔ 

مثٹوی مولانا راع رو )و چ جج ۔ 

جلہٴ مکتبہٴ حیدرآباد دکن :ح ۱٦.‏ ۔ 

حموعبٴ نفغز: ح +۴ن ٤ح‏ ۵ھ۔ 

غپ امت (لظم): پرم ؛ موضوع 
و وءم ء اُردو میں نفارسی بجر کا چٰلی 
س تی استعمال ٭ ۱م ۔ 

حبوب الزمن (زجلد ذوع) :ح تہ 

عبوب ذی المٴن ؛ لذکرۂ اولیاے 
دکن :ح مم ۔ 

عشر تام یر ۔ 

چل لام جع ہےج۔ 

'غزن' لاہور (نىاہناس) ؛: ح پرون ۔ 

خزٹ شعرا: ہمن ۔ 

غزن عشق (ٹشوی) : رمع ۔ 

عمزت' نات ٤ح‏ وو ح مود 
۷٦ئ٤‏ ۴ٹ ٤ح‏ م دجق ؛“ح 
٣‏ اي ے 

حسی در نعت و ملح سہدی جونپوری : 
مشمولات موم سے یه ؛ زبان و 
بیان ؿ نم ۔ 

سآ احمدی (جلد اول) : ١ء‏ ح 
٤۵‏ ( ۲۱۷ حم رر ورو۔ 

سآةۃ سکندری : ح .۹٤ح‏ ےچ 
7۸ج وا ٤ج‏ ٤ج‏ چییوپپیے 


سرسآة الحثر ثتری) :× ٭ سی 
ےق ؛ح وق موضوع ١‏ جھ ؛ 
عنوانات ہن ء زبان و بیان اور 
بیثت ۶+ ون - 

ساد العاشقین (مٹتوی) : ۹نو ۔ 

ساد العحبعن (سثنوی) : پب؟ہ : 
وی ؛ قعبہ؛ٴ چہار درویش منظوم 
ہ ہہ ؛ مختصر حال ‏ ہو ء زبان و 
بیان 9و ۔ وو ے 

سڑا صاحیاں (ہنجاى مثنوی) : ٢ہ‏ ۔ 

سيےشد امب ٭ ہپ ۔ 

مسائل بندی ےم ۔ 

مطبوع الصبیان × رج پوپ ہریپڈے 

معاصر ء ہٹنہ (ماپنامم) :ح .م ۔ 

بعجزه فاطمم (زشتوی) :وق ۔ 

معراج العاقین 3 ٭ قدے پوپ٭وے 


موم؛۲مصتف(؟)ممروم ہج ۱كم+ء 


۹ ے 
معراج العاشقعن کا مصتّف :ح ۹ئ ۱؛ 
جج پچ ے ئا ۔ 


معراج ناممث : (از عید بلاق) متبولیت 
٭|وے ء زبان و یانبپمسروم: 
ضعیف روایات مم ۔ 

معراج امم : (از شاء کاں) ۳٤ھ‏ 

معراج امم : (ازغتار) ومن ۔ 

معراج انت : (از مظم) :۹م ؛ 
غصرصیت : زان اور بیاںی موم ۔ 

معراج نامہم : زاز ہاشمی) می ء انداز 
بیان ن جم ۔ 

 .516-:20, 


۳ك 


مغز سرغوب : ح ے٦٤‏ ہےر -- 
۴ - 

سفتاح التوحید : (ما:وتی خغوب تولگ کے 
بعض مشکل اشعار تی شرح)یہہ+و۔ 

مفٹرح القلوب : ٭ء ۔ 

مقالات‌الشعرا ء: (عندھ کے فارسی شعرا 
کا تذکرہ) مرو تح رو۲ وو۔ 

مقالات حافظ محسود شیرانی : ملد 
رر اے ے 
ح ش٣‏ ج ٣‏ ٭ م۷ *اج ےک : 
جج 8 جح ۳وک جح و دج ا 
حج ٤٣ ١‏ ح ےا١١ ٤‏ ف 
جح وج جح پر جح وہروت 
حج رو "٤ح‏ ےےہ۔ جلدادوم: 
ج ٣ھ‏ ٤ج‏ 8چٹ۵ + ج1ولاح جو 
و وھ ۰ لے کی وہ مس 
ج۳٦‏ ٴ۶ ج ۳ء داے 

مقامات بدیعی : .چم ۔ 

قاخات عاع اا بے 

مقامات حریری : .چم ۔ 

مقاسات حمیدی ؛ ,وم ۔ 

کاتیب قدوسیهہ ےم ؛اح وہہ 

مکتوبات میاں نصطفول (جلد دوم : 
٣۳‏ ۱۴۵۔ 

مگس نام (شنوی) ز ہمہ ۹یہ 
ایک اشاری ایق روہ ؛ ‏ ہہ 

ملتانی زبان اور اس کا ُردو ے تعاق 
.ع۹“ 

ملفوظاتِ حضرت ساد بد جونپوری 
ج ۶٤۶ح‏ ی1 


ملکہ حیات بخشی پیگم : مہرم ۔ 

سن لگن (مثتوی) :ستە تصٹیف رجئ ؛ 
موضوع ٢ھ‏ ٤ح‏ ٢۲ن‏ ۔ 

متخب الترارع مم ہےہء 


منتخب الباب ‏ رر جح مج مر؛ 


ح ژجرو ٤ح‏ عوروۂ؛ح جج ۔ 
منتخب دیولنا ؛ ےون ۔ 
عتیے ات غرش حالب غان غٹلک : 


حع سے 

منطلق الطبر (ثنوی) : پہمم ۔ 

منلعت الاعان (نٹتری) : ٭.ءوء 
صوفیانہ غیالات ؛ پندوی بجر جع ٤‏ 
چے ۴خ ہے 

منوہر و مدمالت (قصلّہ) : ہم ۔ 

سوش ئامہ : ایک اشارق تخلبق : وھوء 
دووے رووے ووے 

موضح القرآن : جج ۔ 

مولود امہ : (از فتاحی) سلہ تصنیف و 
تعداد اشعار و رٹ ء٤‏ ماغذاء زبان 
اور بیاٹِ و+روچ ۔ 

مولود نامہ : (از عختار) سن تصنیف ء 
زبان ر بیاق ره ۔ 

مؤید الفضلا ؛ جو - 

مھابھارت : م؛ ؿئء 


مھابھاشیا : ج ۔ 
سپر و ىاء (فارعی مٹنوی) : م۲ 
٣‏ ھ۔. 


میزبانی امہ زمثنوی) : ۰۱۹۲+ ۱ؿ ؛ 
جچے ۳۴ ٢‏ پا پۓر ٣‏ ہ تعداخ ۔اقعار اور 


ند یں ۴ 


حصےےبر ٤‏ پلاٹ ےپ م ء غخصوصیات 
ےر جس ہیر پ ء زبان ویان ہر ہ۔- 
رہ 

مہناست : ؿےۓےم ۔ 

مینا ستونتی (مثنوی) : پںرم ۱ . ۹جء 
ےم ؛ مآخذ و قبول عام برےیم سے 
یےم؛ پلٹ رےم سے ے ےم ٤‏ 
غصوصیات ہرےم - ےےم ء زبان 
وبانِ پہےم ‏ ےےي ٤ء‏ چرم ٤‏ 
مقبولیت وو ء ۔ 

ہنا نام (شنوی) ؛ وم ۔ 

چا رتیہغ زاوت ای پا 
۰۹ کے 


لے 


ایا شاسٹر : ج ۔ 

لاری ام : موضوم اور ہیثت +۱۹ ٭ 
.ہ.ۓ ٭ زبان ر یان مرپص ےہ 
۱٠۳۰۵‏ پرقم ے 

نام حق ٠‏ ۱م ۔ 

اسم“ صرآد +× پمپ ؛ سنب تعٹیف 
و وو ء؛ زبات و پیان ری ء لفظ 
”اردوٴ اُردو زبان کے لیے , ہپ ہ 

قبات ثامم (مٹنوی) : ۹ى ؛ موضوع 
ےم ہپ ےس ے زڑبان و پیان 
ے ۳ ۔ 

نزرہت العاشقیت وی ء سٹ آتصٹیف 
ےرهھ ۶ بلاٹ پوہھی - ,جھج 
زباتِ . ہن ۔ 

لصاب الصبمان ؛ وع ٭ 


لصری جوم جا 
آغاتِ حیات : 


رہ 
نقوش سدبای :ح ب+ء ح جےہ؛ 
جح ے٦‏ ۔ 
ثعات الحشعرا ھ ۴ 0 جح ا ۔ 0 


ج ٠ں‏ 18ج ٤وور۔۔‏ 

نكتهٴ واحد : (ہندی دوپروں کی یر میں 
ایک نظیم) موضوع 6ع ۔ 

نوافر الالفاظ یت ےے ٤‏ پرے ٢٠‏ غرائب 
اللغات ػ قالیف کا نقصددویمہہہء 
لفظ 'اُردوٴ کا ُردو زبان کے معی 
میں استعال وپ ۔ 

نواے ادب (سم مابی) : ح حسم ۔ 

ور الفات ؛ ح ۹ح ۔ 

وسرپار ‏ ع8١٤ ٤‏ ہے١‏ ۂہ چے8و؛ 
بات و ییاٹ ےے ر؛ ق .و ء و ۔ 

توطرز سرصتع : لفظ 'اردو؛“ کا ُردو 
زبان کے معتی میں استعال . وپ ۔ 

لہ سپپر (مٹنوی) : ہم ۔ 

نیرنگر عشق : (فارسی شنوی) : وم ۔ 


و 


واحف باری ؛ خسم ؛ سمےرً ء ‏ ذریعہ*ٴ 
اظار وے ر : زبات ہے۱ ١‏ .و ۔ 

والعات علکت بجاپورء جلد اول ۔ 
ح رر اح رجے۔ جلدادوم: 
٤+۳‏ حر م۔ جلاسوم: 
۳ٹ۔ 

وخودیہ ٠‏ .ےم ٤‏ سعراج العائقین ے 

ممائلت م وم ؛ موضوع ء زبان اور 


۴و 


بیان جع ےم ۔ 

وصال العاثقین (مٹتوی):× جہم ؛ 
سن تصٹیف رج ماغذپرونؿ؛ 
زبان و بیات میں نیا بن و رھ ء 

وصیت الہادی: موضوع ۳ع : پیثت ء 
زبان اور نیان ار نے ۱ 

ونات ناہہ : (از عالم گجرای) ے٠‏ ؛ 
ی۸ ۳ سے 

وفات ثائہ : (از عبد اللطیف) ‏ وء ؛ 
موضوع روم ؛ سأآغذ روم ؛ 
زبان و نان مم ۔ 

وقائم اسد بیگ ع بروءم ۔ 

وکراسور واسیا : ج ۔ 

وی اور شاہ لن کی ۔لانات : 
خ جج :۔ 

وی کا سال وفات :ح من ۔ 

ولں کے سنہ وفات کی تحقیق : ح ۵ےئ ۔ 

ول گجرای : ری يّ ہے 
ج رف٤‏ ج عرقؤئ“۔ 

وین اپ ۔ 


ہدایات الہندی (نوی) : موقوع ء 
زبان اور بیان ٣ق‏ ۔ 

ہسٹری اپنٹڈ کلچر آٹ دی انڈین پیپل : 
جلدا دومج جلد چمارم م3 ؛ 
جلد پنجم ے ۔ 

ہشت بپشٹ : (مثنوی اڑ اہر خسرو) 
٣۴‏ ئ٣٣‏ )؛ ٌقم)؛! جوئء8؛ٴ 
۴۵۸ ؛؟ ۹۹ ءقے 


ہت ہشت : (از باقر آآہ) موم ۔ 

ہقت اقلیم : ح ے؟ ۔ 

ہفت پیکر (شنوی) : ۵۰۹ ؛ 

ہفت منظر (ٹنوی) : ۹ن ۔ 

ہندوستان عربوں کی نظر میں : ح ۸۸ ؛ 
ح یھ:؛“ح قے ٤‏ جح دے ٦ء‏ 

ہندوستائی (تمابی) : ح ۲٢٢‏ - 

ہندی ادب کی تارؤ ئن ے؛ پو: 
جےٹچے 

پیر : (پنجابی شثنوی از احمد گوجر) 
۶> 

پیر وارثٹ شاہه زمتری) : ٭۱پ ء؛ 
وعہوہو؛ ریہ ء سٹہ تصئیف وؿ ؛ 
اردو اور پنجابی کے مشترک الفاظ 


تررتو-۔ 


ہ.شق* 


یی 


پورپ ہیں ذ کھی منطوطات : ح ۹٣‏ ء۔ 
پوسف ثائی (مثٹنوی از ید فتح بلخی) : 
موضوع اور زبان و بیان +مر ۔ 
پوسف زلیخا : (ٹتوی از شیخ احمد 
گجرای) ء۹٣‏ ےمئعارمء؛ 

پر چپ ا جرح ا پےزرب۳:ق8: رجہ 
تعداد اثعار مہم ہ سله تصنیف 
مجم ؛ عدم مقبولیت کے اسباب 
مہم غ چم : شنوی لبلیل مجنوں 
ے اس کا عمقابله قعمسرم:؛ 
زبان و بیان . ہم کدم راؤ پدم راؤ 


ڈ ۴غ 


سے تقابلی بطالعفپ و جم ؛ غیجم ؛ 
وم ء پنجاى اثرات پر , و ۔ 

پوسف زلیخا (شنوی از امینگجرای) : 
تعداد اشعار وم0 ء ٹہ تصنیف 
ور ء نارسی سے اردو ترجەوں کا 
ذوز ہےرورے پلاٹ بمررںسرمو؛ 
روا ضز ارک وڈ یں" 

یوسف زلیخا (ثشنوی از ملک خوشنود) : 
١ -‏ جج ے 

یوسف زلیخا (شنوی از مد بن احمد 
عاجز) ہمہ پمپ احمدگجراق 
کی مثنوی ے تقابلل مطالعہ ےم ہ- 
نر سم ۔ 

پوسف زلیغا(یثنوی پاشی بیجاہوری) : 
و٭+؛ و چؤو٤ٗ‏ رچچ؛ وروعججح؛؟ 
جم ؛ لعداد اشعار و سثم تصئیف 
وووء ىمآغذ وی ؛ زبان و یان 
رپپ سء مصنف کا سعیار شاعری 
ہم ء؛ عشق ہاشمی کا حبوب موضوع 
رپ رسب ہب٢‏ پر ۳س ٣‏ ق ۔ 

یوسف زلیخا رپنجای شوی از آاظ 

برخوردار) : ٦١٦‏ ۔ 

یوسف زلہخا (فارسی سثتوی: از "ٹلا 
جامی) ؛ پا مح۔ 

تا اززینا(فارسیٰ وی آڑ امیر 
غسرو): جشے؟۔ 

یوسف زلیخا (نارسی مثنوی از لظامی) : 


ۓے ۳۳۔ 


کک ہہ 


ای 
آبرو؛ شاء مبارگىیےور؛ وہس 
وم ہحجق؛ وڈؤق ۶ چ ف٤‏ 


٭ رق ٤‏ و رق ٤‏ کر وہ ا ےے رو٢‏ 
م۹ ۔ 

آتش ؛ خواجهہ حیدر علی : ۵دے ء 
٣ےن ٤‏ ج ےق ٭> 

آدم٣‏ (حضرت) : مم ۔ 

آرزو ء سراج الدین علی خاں ؛ ےے ء 
ریغ و و رجوہہ 

آرزو لکھٹوی : نہ ۔ 

آزادء فتمر اھ ] غد لال ؛ وون؛ 
ہا ؛ ۵٦٦‏ -۔ 

آزاد ء مولانا مچد حسین : | ۲۶ ے خرف ٢‏ 
٣و ٢‏ ٣ح۳‏ ۔ 

آزاد بلگراسی ء غلام علی ٭ سہرع ء 
۸۱ - 

آہف : ور ۔ 

آ گا غچد باق مسرع ا “ے۲۳ ہم 
د کئی زبان پر اعتراض کا جواب 
۳٣ء‏ ؛ ابی زبان پر دکنی اثرات کا 
جوا مھ ۶ ۵٣‏ )ومن ۔ 

آپی (ایک تری شاعر) : مم ۔ 


ھ٦‎ 


اہراہم٣‏ (حضرت) ٠‏ ےو من ۔ 

ابراہم عادل شاء ×صسیے 0 ۶ یرہ 
ق پھر ۶> 

ابراہم عادل شاء ثائی ء جگت گلرو . 


جج ۳٣‏ وع ءعوزےا وبجوپے پہں-ے 


٣۴‏ ے۱١4٤‏ قمل) مه 
٤) 7۲۴‏ ر اعت ریم٢‏ 
۵ ؛ ٤٣۹‏ ےی )ا ریہ 
٤۹‏ ےچ ٹۓے بجریہہرے؛ ہجح)؟ 
٢ ۳٣‏ ۳۳ء تم مم 
٤ ١|‏ یراق٣‏ ۂٗ سیہیروء: روپ“ 
٤:۹‏ ٦ج٤‏ ٌٗجہ) چصرپہے 
ر۳ ا وج٤٢‏ مچیم ٢٤‏ پرچمر؛ 


٦ىً٭". ٤‏ رے ع آ آپربرق۔- 
ابراہم علی عادل شاہ ثائی : وع ۔ 
ابراہم قطب شاو: بورہ؛ بریو؛ 
ہی ؟ 8ہ سظ١‏ ؛ چر۳ ر٣)‏ 
رو و شر تری۔۔۔۔'د۔ 
ابراہم لودغی : .ھ٤‏ بد؛ جو؛ 


ع۵٦‏ ٭ 
ابراہیم خدوم جی (شیخ) :ہوم ء 
ے ٢۴۹‏ پروپ٭ 


ابرقوپی (حاجی) : جم ۔ 


ابصار علىی شاہ ابن سید اکجر علىی شاء 
قادری (سید) : ےمم ۔ 

این حسام : وو ۔ 

این خاتون ء شس الدبن پل : م م:؛ 


اکس رھ 
ابی نشاطی +بری؛ فوح ٤‏ مرم؛ 
چپ رمأءےى پفرع۶صعء ۔ٴپچیص+ہ؛ ٴوْچئ؛ 


۹ ۳ے 6٤م‏ ؛ 
ےرم ؛ پررمیػثءغ ۔ة٭م؛ رزقمكم؛ 
قاعری کے دو بیادی اصول 
و یی و ارڈ 

اہرالحسن (مسلطان بد عادل اہ کا 
ایک اسپر) : ۳۹ء ۔ 

ابوالحسن ابن عبد الرحان قریشی 
الاحصعدی +۶ ۱ر ٤‏ ق+واے 

اہرالحسن قالا شا : ےء,ش ؛ ۹٦ھ‏ ؟ 
ۓؤظ 4 ظر.ىہق؛ ۹4۹.۔ءشغ) .۔یؤ؛ 
ووخ۵ اا۵ “٢ٹ‏ -۔ 

ابرالحمن قادری (شاہا: وجم ؛ 
رر یی۔-۔ 

ابوالفرج : ۳ء ۔ 

ابوالفضل (سّد) : وےو ۔ 

ابوالقاسم (سید) : ےہ ۔ 

اپوالمعا ی ؛ سید (ہم عصر ولف) ؛ ٣.‏ ن؛ 
وڈعرق ٢‏ ۳ق وق ۱۲ اقے۹“ 

اہو المعا ی ء شاہ (ہم عص نصریی) : 
٭ہحج رجح ے 

ابوالعجن ؛ ےوع ؛ ہء ۔ 

اہو سعیدا“ ی1۳۸ 


جک تا سے 


اہو شحعە : ۱۳ى ۔ 


ابو عل ید قطرب النحوی ؛: ۹ء ۔ 


ابو نصر اساعیل بن جاد الجرپری : 
چا ے 

ابو نصر آرانی : وءء 

اجےپند بھٹناگر پسر "دی چند: مس ء 
عرق 1ا |جغ۔ہ 

احمد شاء وآ بہسی : ہو ءوہپم؛ 
۵ ۔> 

احعد عبدالعق ردولوی (شیخ) : م ء 

احمد کببر حیات قلندر (شیخ) : وھ ۱ ؛ 


سے کہ ۳چ ۔ 

احمد گجراتیق (شیخ) : مر : پپوء 
ےوج+ۓ ےج ٤+‏ ثترمم ة٠‏ قخع؟؛؟ 
پر سب وی۳٤‏ ورج؛ وہہ 


پیم ء علعی استعذادذ چیم : 

تصائیف جم ء گولکنڈا میں عدم 

مقبولیت کے اسباب مہم ؛ خزلیات 

و ہم سم ء اردو اذب میں مقاع 

إچم ؛ ڈآچم٤؛‏ 6بج رم٢‏ 
خر 8ل ے 

احمد گوجر : ۱۳ہ ۔ 

اخٹر ء سیر ا کجر علی : وہہ ۔ 

اغتر جوناگڑھی ہ قاضی احمد میا : 
۹ ۔ 

اغگر حیدر آبادی ؛ مبرزا قاسم علىی 
پیگ : یمم ۔ 

اعلا‌ص خاں : ۳۹ء ۔ 


ارجن ۶ ےم ۔ 

ارسطو : ١م‏ ۔ 

اسپرھنگر : ےپ ۔ 

آسپنسر : ہؤۓ ٭ [" 

آُستاد عالم : (دیکھیے عل عادل شاہ 
الی) ۔ 

امسحلاق لاہوری (مولروی) : ۶+.,و :؛ 
سر ۔ 

اد خاں (ھد عادل شاہ کا ایک امبر) : 
رت سزرزً١٠“۔‏ 

اسد غاں (ثنوی ''قطب مشتری“ کا 
ایک کردار) : رہم ۔ 

اعراقیل : ہس ۔ 

اساعیل٣‏ (حضرت) : ٣ے‏ ٭ 

اساعیل اسوہوی . مم ؛ ؿاق ۔ 

اساعیل خان : وع ء 

اساعیل عادل شاہ : ہم ونائی تخلص 
جھ ؛ ۔ 

اشرف بیابای (سیدء شاہ): ٢۳٣۳‏ .ء٤‏ 
ے۱۳۴ ة٤“‏ شظقا ؟ ےۓے8ق۱ا ۶ جےع؛4ۂ؛ 
ڈے١؛‏ ٹگٌے١ا؛‏ وڑےں۱ ٤‏ چ|وج؛؟ 
۹ ق٤‏ قوؤء نے ہا وروےْ 

اشرف علىی تھانوی (مولانا) : چہرم ۔ 

اشرف نرثاہی : رو ؛ وو ؛ 
ےووء زہان و یان اور موضغوع 
ہہ ردب 

اہطخری : ےےوہئےےوء 


اعتاد خاں : و ئن ۔ 


اعظم شا : رہم 


اعللی ء اہین الذین : رر“ عےووء 
١۳۴‏ )؛ ق8 . یچروےورحع؛؟ 
یپ تسسز سض رٹ کن نت 
ویر ے من ے .۳ء تلم ؤ 
تربیت پر ,مس ؛ تصالیف رے+٭ء 
غیال ء؛ گیت اور دوہرے رم٤‏ 
تصائیف کا موغوع و۹.م ؛ طوبل 
نظعوں کی جریں ہم ء غزلیات 
+م ء اسلوب ٭ رم ء گیتوں اور 
دوہروں کی زبان مم ء تصنیف و 
تالیف کا مقصد رؤر)؟ء پپٹس؛ 
7ة وج٤‏ ے وم وم٢‏ 
.ہق ٤؛> ٢‏ ٣شقۂ‏ وووہ) یپ٢‏ 
ا رفیزن ری[ 

افسوس ؛ غعر علی : و وہہ 

انضل بای ہّی ء ہد افضل : حالاترِ 
زنلدگی پمپ ء شاعری مہ ؛ 
باج ا شس ا پٹ یت ا .8۵ 


سا کے 


افلاطون ٭ رم ۔ 


اقبال ؛ ڈاکٹثر ؛ علامم ہد اقبال : مم ؛ 
۳۴٣ے۹‏ 48 555ا ءےق؟“ ۴۳ےۓق؛ 
ے۶4۵ رق ٤)‏ ۵۹۳ ) ۹ؤ 

اکر اعظم : وو ےن ؛اس دور یق 
شاعری پریوخ ٢‏ بہویےگِے؛ 
پر رای تتے 
رؤا چا ۂ؛ مپروء _٘ےج۳۴مع٢‏ 
قظرإ ة؛ جع ة؛ .۔سعو) د۔زٴمیمچۂ 
ہزم ؛ جچسی؛ پ رق ۂ؛ٗ بح ہ) 
ے۳ ٢ےگ‏ ا نے 


اکھرناتو جوگی (شنوی کدم راؤ 
پدم راؤ کا ایک کردار) : وہر ۔ 

الپنگین : نون ۔ 

التتش : ہرےں ۔ 

الف خانں بجہوکا ی ؛ ٠۰۴‏ 

الکھ داس : (دیکھے شیخ عبدالقدوس 
گنگوہی) ۔ 

الاس ء سود غلام علی ام رے ۔ 

الےیا س۴ (حضرت) : ۹ ے٣ ٤‏ نے ے۴ ۔ 

انام بش قادری ؛ ,نو ۔ 

امامی : ؿہ ء 

اسرت لال : ہن ۔ 

اس داس ؛ کرو ےه ۔ 

امیا جی : و مم ۔ 

اہر : (دیکھے اہر غسرو) ۔ 

اسر برید : وہر ۔ 

امیر تیمورگوراں : ۷×( ۲۱۵ ,و۹؛ 
۱۹ ق4 ذویعغءے 

امین (صاحبِشنوی 'یوسف ژلیخا؛“): 
9۹٤‏ سح ۳ى ٢) ١۳٣ ٤‏ وپرئے 

آمین (صاحبِ شثنوی ”ہہرام و حسن 
بالو“) : جمپ ء؛ یےرے جبمٰپ؛ 
.۳۸ک رر ٤‏ چو ق۔ہ 

اارن ےہ ۔ 

اندولہ خان ؛ مم ؛ وچیہےاےمہ۔ 

انشا ٭ اثلشاء اق غان * وہس ۔ 

ائندا زراجا) : وےە ۔ 

انوری : .وم ؛ جو" یہ" 
كج٤‏ وججمع 4ا .,چجم؛ مخ ؛ 


ےو“ 


۹ے 


الیس (مجر) : ؿےم ؛ ش۵خ ۔ 

اورنگ ژیب عالگیر : وو ۔ہےء 
خقے ' |ے ٤ے‏ ےۓےے ٤8‏ لز ٤‏ سی ۳؛ہ 
۹ص ٤2‏ جضچئ را ہیر ےچ 
ٹ قح ٢‏ ےس وه و ے ٤۳۴‏ ہک[ پا 
اخ ٤‏ 1۹84شنضغے.عچؿي )؛ ةو۹جرق٢‏ 
ہ۵ ؛ ٣ق ٢‏ نزف ؛ وٹ ؛ 
جج ثٹث٢٦‏ یچ ارز اکا رز یں 
مم ٢ ٦ےرہ ٢‏ ےہ 

اولیا : ٠چ‏ ۔ 

اویس ٹلی : پر ۔ 

ایاغی ء جچذ۔ امن یرمس ؛ تصالیف 
۹ ؛ زبان و بیان و وم ء غزلیات 
٣ے‏ ۳س ۳ے چنے۔ 

ایربھدرا (راجا) : پر مم ۔ 

ایلرتھ (نتاكس) : ہوم ۲ ہم ۔ 


ہے 


ف 


بایا غوجو : م. رہ 

باہا ڈھوکل ٭ م. وم ۔ 

پاہا فرید ء شیخ فرید الدین مسعود 
گنج شکر : چند اُردو فتآرے پان اج 
ایک دوپا ء ریختہ اور اقوال ےپ 
۱٦‏ فا ۲ فو رب کلام 
کے دو باغة مع رپہسے روررہء 
۹9ء چو وپہکے ریہے 

ہاہپا کرامت : م, و ۔ 

بابر ٭ ابوالقاسم س ڑا : وہم ۔ 

بابرء ظہیر الین وو ون ء 'ترکق 
ذیران ہی٢‏ ہے مخ بر 


ح پہم۔ 

اج ؛ شیخ ہہاء الین (شام) : ےم ء 
وم وھ ۳ی ؛ ےر ادف 
غدمات ۹,_- و, و ان کے کلام 


پرراۓ ۔ورء ‏ +رینے یں ٢‏ 


۷ رر وروز ٤‏ ارب8٤ٴ؛‏ 
ق٤‏ ے٣‏ ۱ٰة؛ .۔چ.؛ چچؤ؛: 
٢۹‏ قغ؛۱ ۂ؛ ون رجر؟٢‏ 
پرے| ٤‏ ے8 ٗ٤‏ چ رجہ ؟ گیٹ 
۹ ہء؛ خ(ز+۔) ررڑوہ ےہ٢‏ 


و شض نووے ر8 
ت23 
ظكا ق٦‏ ٭× 

بالا کنور : (شنوی ''مینا ستواتی'' کا 
ایک کردار) رےم ۔ 

بالا ٹاتھ جوگ : ..وء 

ہاوا صاحب ؛ شاہ سراد بن قاضی جان 
گل × !۳ں ؛ سراد ام کے تین بزرگ 
مہ ء کلام کی تقسم ےمہ ء 
موموعات پرےپ ۔ 

بابزیةا : پرع ۔ 

ضری ؛ قاضی موہ جو ےر ؛ 
تصالیف روبع ؛ غزلیات وەہو؛ 
تصوّر عشق رمع ۔- ہي ء زبان 
و بیان ہرعن ےئ ۔ 

ہدر الدین حبیب ا (شثام) : ن۵ .ء"ء 

بدر الدین دہلوی (قاضی) : ٭..۔ 

بدھ سنگھ ےج ۔ 

پدیع الجال (نٹنوی یف الملوک 


چو ےہ چیئیہ؛ 


٭ نے 


و ہدیع الجال" کا ایک کردار) : 
ےج ٢‏ جر(قاراد 

براؤت ؛ آرتھر : سر مم ۔ 

برہان الدین راز اللھی (شیخ) : م. و٤‏ 


کے ہے 

برمم : ہرم ۔ ۱ 

برہعن ء بنڈت چندربھان ؛ ایک غزل 
3د 


برید شاء : پہرع-۔ 

بڑی صاحیہ : (دیکھے ملک غدجہ 
سلطان شہر بائو) ۔ 

بزرگ بن شپریار : وےو ۔ 

بشاری مقدسی ؛ وے ہے 

بطلیموس (یونانی مغرافیم دان) : ن ۔ 

ہکاول۔: دس یس سے 

بکرم (مٹنوی''' للشن مق“ ایک 
کردار) ١‏ مہ ےم ۔ 

بلاق (سید) ‏ بہیرچے ےر وو 
ا ور 

بلخی : (دیکھے قضل الدین بلخی) ۔ 

بلتیس ؛ مم ۔ 

"بلهے شاء : +۱ ریم - ویو ۔ 

بوعلىی قلندر پانی بی ء شیخ شرف 
الدین :ٍ دو دوے اور قول رم ؛ 
تر کر رر رر رد ر۔ا۔د 

پہاء الدین برای (شیخ) ؛ ج ہو ۔ 

بہادر شاہ اول : ومن ۔ 

بھاگ می (مشتری ء حیدر حل) :ین مم؛ 
ےم 


بھاسپا × ن ۔ 

بھرام (شنوی ”'بہرام و حسن ہائو“ کا 
بجد) : ہ۹ ۔ 

ہیرام مت بقاری : مبولد' کلام ؤع ؛ 
رو رشت رڈ ۔ 

عہرام گور ؛ ۵,۹ ۔ 

ہلول خان : مم رر ے 

جلول صوف : ءم ۔ 


بھچ ےپ ۔ 

ایا بعر یدے 

یں جیں ؛] ۳ء ا 

ے جان ء لالە جےکشن : ۵۸۴۳ ۔ 
بیچارہ ؛ .۵ ٠‏ 


پیدل ء عبدالقادر: رق ٢‏ جح “۔ 
پٹرم غاف رج رہ 

ے قد ء سید فضائل علی خاں : وہ ۔ 
بیکن : ب وم ۔ 

بیگ الغ خان : .> ۔ 

ے نوا جعئفر على : پر وو ٢‏ وم ۔ 


پ 


پارتنی ؛ ے۱ ۔ 

پرائس ل ولم چس" سے 

پرتول چندر چٹرجی : ۸> 

پر ھروی راج : ہ ۷٠ے‏ 

پروالہ : ضیاء الدلن : مرن ۔ 

پری رخ (ٹوی ”'غاور نامم“ کا ایک 
کردار) : ۹۸ ۔ 

ہماری : ۱۵ء ۔ 


لإ ۴غ 


پر ہاہا ء شیخ مد صالح ؛ و٣ن‏ ۔ 
پر یئ ٢‏ ہے رے ۔ 

پر جنا: رئجںم ۔ 

پیر دست گر ٠‏ ے۔ و“ 

پجر روشان :ےق 4 من ٠‏ 

پر سشیاح ؟ سح ہرم ۔ 

پیر مٹّھے : ور ۔ 

پر مقصوذ : و۵( ۔ 

پہلوکوی ؛ رہ ۔ 


سا 


تاہان ء معر عبدالحّی ؛ ۳٣م‏ ن ۔ 

تاج الدین فی الملی : ٭م ۔ 

تارا چند ٭ پر پ ۔ 

تارگ ء ید ہدایت علی ؛ ‏ و ۔ 
تائب :؛ ہوم ؛ وےم ۔ 

قبٹرد ء عبدلقہ : وہہ ۔ 

مو اآاوہ× 

آربیت غانں ىّشی :ٍ وے ۔ 

تم انصاری:۶ (عضرت) : وۓ٭ ؛ 


٣ ۹۹‏ گے ۳ ۷ بورے ذس 
نكّا 


ثاہت علىی ملتائی ء سید : عری عروض کے 
مطابق سندھی اور سرالقی شاعری : 
5ڈ 

ڈلٹ رید : (دیکھے دیوات ابرایم) ۔ 

شا (غاگرد ول دکی) :و۹ دن ۔ 

شاءاللہ :٣۴ھ‏ ۶ مھ ۔ 

ثنائی : ٤ھ‏ ۔ 


ج 

جام مماچی ٢‏ رہہ ۔ 

جاسی ے عبدالرحسٰن : مم 6*۳ 
٢8‏ َبۂ چم ة رجیم٢‏ 
اس یی کے 

جائ م ء شاہ برہان الدین ؛ ومٴء ہو۲٢‏ 
4۱٤‏ ۲٣ع‏ ےچ ا ےج8 ۓ 
۹ ےة ‏ جج ےو و چے 8ا4 ٹؿقےزو؛ 
غ۸ ٢‏ رر ا ہے ة خجحرو8 ٴ٢‏ 
اوج ؛ تصائیف :؛ نام و - 
ے ےچ ٠آ‏ ے چب ہچ ًارپےَْ 
مس ٤‏ ے۔ ى تج پرے'چ کو 
ہ۔+(رء ہندوی اسطور کا رنگ ؛ 
گُجری روایتے اور سوفالہ 
موضوعات و۹.جسٛ,ویرءے ورص ؛ 
زارد ار رو وت۔ےوقے 
٢‏ خ پ٢‏ یچچ ۓ٤‏ ےو اچ 
4 . یحو و]ج8 ج2 وج٢‏ 
از او سش را ر دررےہے] 
پر ٭ کس 4ے ےج ۷ اح وڈ ٹچ 
۳ کے یو چیے بے ہورم ۲ 
جا عم اور غوش ھہاں کی نر کا فرق 
تر ں ‏ ڈپ ڑج ےرس رن رض پا 
۱۱ بے ا٤ے‏ ۱ۃ چرس 
ك۸ ۳ ۷ سے ٹس ؛ چم ؛ 
5۹٦ج ٠٤‏ ؤاج ۃ 55۹ج :..ق٢‏ 
۹ق ٢‏ ۲۹یہ غعے ےت ےعڈ ۲ 


٤۹8۹‏ لاخ ۲۹ ہرنےے 


جائی ؛ رینتے وہ یں ۔ 


آظے 


ہے او رڈ رر ید 

جرأت ہ شیخ قلندر غخش : روہ ۔ 

جعفر زڈلی ٠‏ وویے یرجو یمہ؛ 
لداگره نویسوں کی راۓ ہمہ ء 
کلام پر تنقید و تبرہ زج سے 
ہمپہ ء کلام کی تقسم می 
مس ٤‏ پہجویہ اور طنزیں شاعری 
کی روایت مہ ء فارسی نر 
سرد۔ 

جگت کُرو : (دیکھے ابراہم عادل شاہ 
نانی) ۔ 

چگدیش : مم ۔ 

جلال ا دین گنچ رواں (شاء) : ۵ر ۔ 

جلالاء جلال الدین ٠‏ نپ ۔ 

جال الین ٭") عیر ٤۳‏ ےج 

جال الدین سفری ےم ۔ 

جال پتھری ‏ ,ں َ‫ 

حجاف : رو یپردءئرہے۔ 

جا ىف (تریق زبان کا ایک شاعر) . 
رر و ۳٣‏ ٭ 

جا ی کنبوہ (شیخ) : چند اردو اشعار 
ں ود کے 

جمشید (مثٹتوی ۶ ”غاور ثاہ““ کا اہک 
کردار) :مہم ۔ 

جمشید ے ہرم ہ ےم ۔ 

جمشید قلی ٠‏ ر۷۳ مرںرم۔ 

جمیل جالبی : یرغع ۔ 

جنّت خاتون : ہ و ۔ 


چٹیدی ٢‏ یرى+ ٤‏ ہےم پیم 


جوبپر ؛ صلابت غخاں ؛ ما مم ۔ 

جہانگیر ؛ نوراسین ٭+ روہء؛ و۳١٢‏ 
رر پر راڈ 

ےبال : ۵ود ۔ 

جے سنگھ : او ہھیود۔ 

ےمل فتح سنگھ (راجا) : ےمم ۔ 


ج 


چاکر غانںء ہر : ررے۔ 

چاند علطان ززوجے' اہراہم عادل شاد 
ثاق) بر٢‏ عمرم۔ 

چنہاوتی (شنوی '' گلشن عشق؟' کا ایک 
کردار) ٢‏ بر بر چس ۔ 

چندا (مٹٹوی ”مین ستولتی'“' کی 
رولن) ؟۔ رے ج ا ٹےػ! ہے م ۳ 

چندر بدن (ٹنوی ''چندرہدن و سہیار'' 
کا ایک کرٹار) ٭+ہریرو؛ جیمع ؛ 
مق سم ۔ 

چندر مین (ٹتوی ”'نلشن عشق“ کا 
ایک کردار) سر ئر ہر یت۔ 

چوسر/چاسر : مم چو ,نےوہ؛ 
پچرم' ٭ رٹیم ؛ زحچق ؛ جشؤ‌خ؛ 
یقق ؛! ۳جق ۶> 


چھبیلی : ۱۵ء ۔ 
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حائنم ى خاء ظہررالدہن : ےہه : 


پررچوة و دمر: وچشق ٤‏ .شٹظ ؟ 


چفق ٢‏ خنو ٣ق‏ 4۴ ۴رف ) ۸۹ٹ ؟ 
وہر وہ کا پیر ےہ ۴ و ہے د۔ 


عاجی روسی :ٍ ۱8۵۱ ٭> 


حافظ ہرغوردار ٭ ء وو ۔ 
حافظ شیرازی (خواجس) : ےم ؛ 


ریو؟ج) وحوجچ ا رم ا ےی“ ؛؟ 


[ ڑچ جضرققق ٢٤‏ پر۴چ ھے 
حا ی ء خواجہ الطاف حسین : ےن ۔ 


حبیب اق (غائ) : وہمرم ۔ 


٭َ 


حسام الین راشدی ٭ ےپ ۔ 

حسام لاہوری ء سسام الدین : رہ ۔ 

حس ۸ (امام) * ورہے 

حسن بانو (ٹتوی ''بہرام و حسن ہانو“ 
ی پرولن) :وع و۹,ی۔ 

حسن ڈہلوی ء اسر حسن : مم ؛ 
ایک غزْل خسم ؛ ‏ ۱م 

حسن شوق : ۹+ر؛ ٹ۸ ۶۱۱ ۹۱ا ؛ 
٣۴‏ ق3 ۶ ,٠4 ۲٢۹‏ وم : 
سج .ا برم ا روغ ۂ, ۴روح؛٢‏ 
ہر رہ پے م٢‏ مم ؛ دستیاب 
کلام رو٭+ء عنہ ولادت و وفات 
چہرعء ر8 ؛ حجیہزر8 ٤‏ قع٢؛‏ 
وم ےرہ مرم ؛ غزلیات 
روم چوہ ؛ مقطمہے یہوم۔۔ 
مء ء سنائم ہدائم کا اہعام م وم- 
۹+ ان کے ہمعصر شعرا چوع؛ 
اثرات چوجےپچءم ه ,پہ"٭ہ: 


وچچ ةغ رو 8ة چ تچ اہ جڈے خ٢‏ 


پر۹ ۳ ا سرے اس ا ے ڈ٢‏ ری ٢:‏ 
۹ء سج ؛!ٗ ٭ نی رز . رپچی ةۂٔ جچپرمہ؛ 
ی۹ ا ے رق ۂ٤‏ ٭ؿ یو ٤‏ ےحخًَ 
ےج ے 
حسینت* (امام) : ہےج ء ےےمٴ: 
۱)۹ ا بے سے ےچ وو ے 
حسین : مولاتا (مصَنفر 'طوطی نامم۶) : 
جا پوت -_۔ 
حسین آسلی (مولانا) : میرم ؛ ےم ۔ 
حسین ذوق ؛ جرالعرفان (شاہ) : ح 
ے٦1‏ ٤م‏ ؛٤ۓزٹق‏ )؛ ےر )اف : 
وؤء غزلیات ,نے بج ءئء 
حسین طبسی (ابلا") ×راسں۔ 
حسین نظام شاہ : مھ ٤‏ ریرج ؛ 
٣‏ رج ا چرم ٢‏ یرم ة؛ ٌمج ٢)‏ 
٣ ٦‏ ٭ 
حسیٌی بیجاپوری (غدوم ء؛ فام) 
۹ ٭ 
حضرت شاہیە : (دیکھے شا عالم عرف 
حضرت تطبید : (دیکھے تطب عالم 
سید برہان الدین ابو بچد عبدالہ) ۔ 
حفیظ الدین علی (میر) : رہ ء کلام 
میں ایام ,پپےً 
حکم آتشی ؛ یپررء رم ۔ 
حکیج سٹائی : ر+ہر؛ ہے ۔ 
حکم علی : ہرےپ ۔ 
حکم بوسٹی : بب بج ہی ۔ 
حاد بن شیخ رشید الدین جا یل ٠.‏ 


نی اود۔ 


ے٣۴‎ 


حمیف احعد خانں ؛ ٭, ہے 
حمید الدین ناگوری (شیخ) ےس ء 


7٦ امش‎ 

حعیدی ٭ قے وراے 

حیات (پنجابی زبان کا ایک شاعر) ء 
و خ۹ ۔ 


حیدر ء حیدر علی * رہہ ۔ 
حیدر پشاوری ے.ے ۔ 
حیدر حل : خ رم ۔ 

حیدری ؛ حیدر بش : ہرم ۔ 


تچ 

خالق ء چد غخش :ہم ۔ 

غاق غاد رر حررء ہببہر 
ڑے ٣ے‏ 
غاقق ہے وو ور ری 
ً4 ے۔وجچ ور مرخ ۔ 

خاث, اعظم : مم ۔ 

غائفاناں ؛ عبدالرحم : 

غان ‏ وی .۔ 

خدجہ سلطانِ شپر بانوء؛ بڑی صاحه 
(ملکد) ٭رزر پر تر ر ر2 
۵ پاعح۔ 

غسرو (امبر) ؛ سم موہ چورءپی؛ 
اردو کلام ے+-- ى ؛ میئند اردو 
کلام مہ ؛ ایک دوپا سب رسص؟ 
میں رپ ؛ رغختد ”کات الشعرا؟ میصی 
۸ء ایک اور رنہ ایک قدج 
بیاس میں پر ؛ ایک اور رزفته 


٢)٦‏ ےق ۹ہ 


”دستور العمل* میں پر ع : ایک اُردو 
شعر نظام ال۔ین اولیاء کے سزار پر 
وع ء فارسی شاعری قی ایک صنعت 
۹ء ٢‏ بندوی کلام ر۳ پچ ۴۲ 
ور یت دیس رر ہ۵4 
٦وج٤‏ بجی ٴا و وؿااے٭ ٢‏ ؿیح؛ 
٣‏ ےو )اوچم ٢:‏ چڈرپ ۲ 
ق ق۷۷ جوع ۷چ ویپے ویےچاا؛ 
رخ ةاً چے سح ٭ ؤوچی ×طغ رچی ؛ 
۹شؿ ٢‏ پرجیخ ؛ حؤق ؛ میمخق ٢‏ 
٦۹ھ‏ ة٤‏ رٹ ةہ٭جرو اورپیتے 
.۳> ة٤‏ بیقر ۃةٗ دق ة) پا|قپ۔ہ 

غسرو ؛ شیاءالدین ,مہ ہبہ سكسأء 
مج ۔ 

عسرو خاں امک حرام : ہے 

غسرو بلال : .وم ۔ 

غضر٣(حضرت):‏ ہےعى : ےےم+ء 
٦ج‏ ؛ پر می ة4 قعم ۶+ و ڈ سم ۔ہ 


غلدی : عق ھ٭ 


خفیہ ہیگم :نپ ۔ 

غنجربیگ چغتائی ؛ ہرےپ ۔ 

خواجہ بندہ نواز گیسو دراز ہپ ؛ 
1 5 ۴1 چ0 ٢۶‏ جچوروّ ٴ٢‏ 
ے1۹8 ٤‏ ق1۹ ایر نے رپ 
+۳٦‏ ءع ۳۴ 1م 4 ہرجًُ٭ 
مخ ٢٤‏ ۳ہے۳ ٢)‏ رم ) یم82 
۹ ؛٤‏ ےق ٤‏ ٭ػنزۓے 

غواجم جہاں گیلائی یح ۸۳ - 

خواس خاں : جمم۶ م۱ن ۔ 


تا ٣ے‏ 


خغوب چد چشی ہ ےو ے پررے 
تصانیف ۔پ٭رء موضوع رہر ء 
ے۳٢ ٤.‏ روو ٢‏ روچ ۱م 
۹ ع1۸ موج ٤‏ ہپیووئےً؛ 
ذخطق ٤‏ ق یم ٦ے‏ 

غور شا بن تباد الحبی : چرس ؛ 
برارر۔ 

خورشید ؛ خورشید احمد : وه ۔ 

خوش :وو ۔ 

خوش حالِ خاں غٹکە : ہے ء؛ کلام 
میں اردو الفاظ ی۔ے ۔ 

خوش نہاںن ء شیخ عمود الحقٰ : 
۳ج ا وبڈ یے روم ے؛ تعلم و 
ترنبیت ج .س۳ ء؛ تصائیف چم ء 
زبان و ىیان ے, م ء٤‏ عوشدہاں اور 
جانم کی ثثر کا فرتےےم +بر.۔م٭ء 
ود دترید۔ 

خوئل میں (حید)ں پوورے مو 
ذاث ۴ ے 1 

خولزا ہیوں (سلكکس) : جرء ۔ 

خمالی : ۱۹۵ ۶۲۱۹٢۰‏ ۲۹ +فوںی؛ 
ید نا ق۳۸ ے۱ مق جح 
٢ ۹٦‏ ر۹ ٤‏ ے مہ ورسخ ؛ 
ً۱ گے رج ےک ےچ چے نے پسم؛6 
ج چم ؛ ۔ذيجۂ جو جن جج٥٢‏ 
رق ۴ ٤طق ٢‏ رہ ۔ 

خغیر بحش سی (سردار) : ٦۱ء‏ ۔ 


ڈًُّ 


دارا : ےوم ۔ 


ڈارا شکوہ سے 

داغم ء غواب سہزا خان : ٥ھ‏ ۔ 

ذدانتے : ے ۹ ۴ ۔ 

ذاندن ٭ غ ٭ 

دائیال خلفر اکر اعظم ےن ۔ 

داول ء شیخ غلام چد : ٤‏ چ٢‏ 
در ےر آح ےوہر) مو۷ 
یہر ا جو وک ےیہر پپمو؛ 
روم ۶ تارخ ونات وہس .,م؛ 
شاعری می جاخم ى پروی اور 
الات .۔.۔ہ ے پمپے> مع 
ق۔ب ٢‏ ہےۓ ہ جح رہ برےم* 
روخ ٤ة‏ چم ؛ ےج ڑرعیچے 
رئی۔ 

داؤد٣‏ (حضرت) :رہم ۔ 

ذاؤؤد ایلچی یمم ۔ 

داؤد اورنگ آبادی ؛ مزا داؤد بیگ ٭ 
ےم + شرق٤؛‏ عق ؛ وٹ ؛؟ 
٣ہی‏ ؛ وف دکی ق پجروی 
+ ہن سس ہی ء زبان و پیان 
ۃ ٦‏ ف اور ٦ق‏ و۹رق ٤‏ یر9 ؛ 
1 ے 

اہر (راجا) : ہےو؛ ۓےوء 

دیم ء سر ڑا سلامت علی : ےم ۔ 

دعثّال ‏ ےےع ۔ 

دردء خواج بچر: ےۓےؿ ؛ بچجےٹ ؛ 
سیر ق٠‏ ہہ ۔ 

درما+ہے۱8ء۔ 

دشرتھ (راجا) : ہم ۔ 

دلاور غان : وم ۔ 


۹ کے 


دلشاذ پسروری ء دل ٭ك ی جو ۔ 

سن : ٢‏ مخ ء 

دوام الدین مق (حاجی) : ےورم ۔ 

دولت غاتون (نٹتوی ”یف الملوک و 
بدیع الجال“۶ کا ایک کردار) : 
ار ےم ۔ 

ذولت شا ؛ ہرع+؛ عٹع؛ ىچسمٴ؛ 
۹ق ٤‏ ۹۷ے <د 

ذولت قاضی ۔ ھی کے 

دھرم ذاس : ہم ۔ 

دھرم راج (مٹنوی گلشن عشق؟ کا 
ایک گردار) : مس ۔ 

ڈشنٹیس ‏ قؤقو|ے- 

دیائت راۓ سپتم پر جی ؛ پرےں ۔ 

دیون ابراہم : ۱وہ ے۱ ہے 

دیوانہ ؛ موہن سنگھ : وم ۔ 


ڈ 
قراللن  <×‏ ٭ؤےں ۔ 


ڈوراک ء روڈ ولف ؛ ممم ۔ 


قِ 


ذکا ؛ اولاد پد غان* سہری ۔ 

ذرالتقار غاں ٭ م(مر ۔ 

ذوالفقار غانں نصرت جنگ ؛ ‏ مم ۔ 

ذوقیء شيیخ ىد ابراہم : پور ٢‏ 
ا اس کہ جس ںا ئيئ۔ 


ر‌ 


رابعه ہسہری (حضرت) : ہے ظٛ ۔ 


راجن ٠‏ وو ء ےو ۔ 

راجو قتال ؛ سید مچد یوسف شاہ : نو؛ 
ے۹٤‏ پر ا ۷۳ء١‏ ارغا اقم 
جے ۷۱ک ےھ 

زام ٠‏ حر ےوع ۔ 

رام چندر (راجا) : ےو ۔ 

رام داس کچھواپہ ز(راجا) : ہندی زبان 
پر ایک دوپا پر ےو ۔ 

رام راج (راجا) .مم جھہ؛ 
سم ۳ ٢‏ ق۳۸٢‏ )یرم کے 

رانا سانکا : .قش ؛ وخ ءے 

راوری : .ے ۔ 

راپرےء ٭چد سعفة یرپ ۔ 

رحمتِ اق زشافما: ٭.ج ؛ .۱إ ؛ 
ے٣‏ ؛ ۹ٹ ۔ 


نے رحیعی 9> 


ثردرت ۰ ٢‏ ۔ 

زسم رم۴ پرجموم ۔ 

رسکی : 1۶7۸۸۵ ۰9۷ ۲۳۷۳۰ ۴ 
سوچ وق ج٤‏ جع ا جی3جۓ 

رسوا ء آفتاب راۓ ؛ رم ۔ 

رضا ؛ وەن ۔ 

رضغوان : و ےء ۔ 

رضغوان شاء نٹوی ”رضوان شاہه و 
روح افزا؛“ کا بیرو) : ہو ۔ 

رفیع الدین غیرازی : ١۸۵‏ ؛ ۱ء ۰ 
بت23 

رفیع حاجب غیرات : ۱۰۴ ۔ 

غیت سنگوا(ندیا راجا) ة کاو 

رنگین ء سعادت یار خان : وم ۔ 


روح افزا ڑمٹنوی رضوان شاہ ؤ زفۓح افزا 


کی بعوئن) : من ۔ 
روحل ء؛ روحلی خان : شاعری کا مزاج 
رھ چا سے 


رومی غاف : چہرء ۔ 

روی ذاس : پم ۔ 

ران سدی : وم ۔ 

زبور ء عبدالحق : ٤‏ وے ۔ 

زلیخا (حضرت) : پر ًہپرمع5؛ 
رر رک وت ای ذٗابیيدں۔ 

زور ؛ حی الدین تانری : پیم ٴ٢‏ 
کرو را ور نسی رنند لے 
ق وج٤٢‏ ےج چے ٤‏ وہ ۔- 

زہرہ (ثنوی ”تطب مشتری" کا ایک 
کردار) ور اور یب ا۳ودد۔ 

زین الدین غلد آیادی : +نح؛م.و۔ 


ژینبڑ (حضرت) ےورء رے۱؛ ؛ 


7ے ۳< 


او 


سافلا ٭ جم ۔ 

ساعد (نٹٹوی ”سیف الملوک و ہدیع 
الجال'' کا ایک کرنار)؛ پرےم ء 
۹ع ۳ھ 

ساوٹلی ؛ خ ١ء‏ ۔ 

سبکتگین (علطان) ی ہر۶ و۹ ۵وٹ “ 

]22 22 


سجان راۓ ٠‏ مم ۔ 

سدحخل سریت ٢‏ حافظ ‏ عبدالوہاب ٠‏ 
کانیاں اوز آرڈو دہراٹت رم ٢‏ 
زوپ ء کلام کا ینیادی موضوع 
ہہہء تصشور عشق ول ۔- 
مو ٭: زبان سرچ ی سے 

سخاوت سرڑا : ےء ۔ 

سدی عثر ج ہرم ۔ 

سی : ۳؟ <٭ 

سراج الدین : تشیٰ (ہم عفر علاہ 
اقبال)  :‏ وے ۔ 

سراج اورنگ آبادی : سید سراج الدین : 
ش۵١ثٹؿ؛‏ ءؤڈِ؛ 8ڈ.>؛ ۴ہ ق ؛ 
۵ پٹ ؛ تمتور عثق ۹ 
سراج کا محبوب وو ح ےچ : آردو 
شاعری میں اہمیت پرےرے‌ء اغلاقء 
فاحفہ اور توف پرےن - وےٹ۵؛ 
ٹنویاںك گپرخئ : شاگرڈ برق ٤‏ 
رق : 4۹ رق ےت ےو۔ 

سرغرش ؛: ٹر علىی غان : ووو؛ 
۹ اش ے٭ 

درسّی ڈیوی : +رہ ہے ےمم ؛ 
سج اق ے۶ 

سرطان خاں (مثٹنوی ''قطب مشتری '' کا 
ایک گرڈار) : ںرجم ۔ 

سرمست ء سید اسحاق : ہ۱۴ ؛ ے۱۳۔ 

سروری ء؛ عبدالقادر ‏ مرمم؛ح ےرم ۔ 

معدا غاں ؛: ہے ۔ 


سعد رقاس د ےدع : پرہع۔ 


سعدی ء شیخ مصلح الدین : یم(۶ء 
ے۹ ۂ؛ٗ ےق ٤:‏ رقسپ ریس٢‏ 
۳٣‏ ظا رجہ ۔ہ 

سعدی* ہندوستان : (دیکھے حسن 
دہلوی ء امیر حسن) ء 

سکندر اعظم : پ جم ۔ 

سکندر غلفر علىی عادل شاہ : مم ۔ 

سکندر عادل شاہ: موم ہےم ؛ 
ےق ٭ 

مکندر علی عادل شاء ے١‏ ۔ 

سکندر لودھی !مو۶ من ہے ۔ 

سلطان الاولیا ؛ زدیکھے شیخ نظام الدین 
اولیا) ۔ 

سلطان المشاغ : (دیکھیے شیخ نظام 
الدپن اولیا) ۔ 

سلطان باہو : ٣‏ ؛(××چوء ‏ وق ے 

ساطان سکنفر: ہو ۔ 

سلطان شاہ غزی ٭ و ۰ 

سلطان فبروز : پر و ٤چ‏ مہپپہے 

سلطان قلی : [ 9ح ایام ۔ 

سلعی : ہو 

سلیم شاہ سوری :سم : مھ ۔ 

سلیان٣‏ (حضرت) : ںرمم ؛ چومرم؛ 
٣م‏ جم 6 

سن بر ری ''پھولن““ کا اہک 
کردار) :درم پ روم 

سمندر گیت : ئن ۔ 


سنتو رام : جرمم ۔ 


سنجر کاشی : مم ۔ 

سوٹا؛ سرڑا رثیع الدین : پوم ء 
ق٣ ٢۳‏ وع سو ہے رپ رٹ۲ 
٭ شش ؛ 1اشش؛٢‏ ششقؤ؛ جچڑئ؛٢‏ 
ہف ہو۹٤‏ روپے رو ہے۱ 
ے ۴.۹۹[ عم سے سے 

برا نہیں پ دید 

سوثی کار چٹرجی ؛ .ر٤‏ مؿ۵ر؛ 
۳۴ جح فوئ ٤‏ روہ 

سیتا : جم ۔ 

سید ابراہم ان شاہ مصطفی : ۵ ۔ 

سید اعظم بیجاہوری : ووع؛ یووم 
ٹر ود 

سد سلیان لدوی : ےپ ۔ 

سید قطب قادری : ہمہ ے 

سید ا جع را 

020 

سید چد جوہوری مبدی موعوذ 


و روچ پڈپ ان چھپے!۲ 


٦ 


وآ 


٢۳‏ وق۳) پروج۔ 

سید چد میر عدل : وےہ ۔ 

سیف الملوگ (شنوی ”سیف العلوک 
و بدیع الجال'' کا ایک کردار) : 
لہ و و ہچ س١“۔‏ 

سیف اللہ خاں (نواب) : یم و ۔ 

سیف غان ,ہے ؛ پمپ ۔ 

سیوا :امس ۔ 

سیواجی :مس پیر مپء 
سح - 


سیرپ الک و+ہ+ برم۔ 


۶۹ے 


٭َ 


سیوگە : ۴ق ۔ 


ش 


شاعر بلگراسی ء سید بد ٠‏ وہرں ۔ 

غاکر: بجووہ؛ نہپ ۔ 

شاہ باز : سم ۔ 

شاہ برہان : مر ۔ 

شاہ رام (شثنوی ''جللّت سنکار“ کا 
ایک کرڈٹار): جنشء ؛ ہنئء ۔ 

شاء بھیکن : ۴۔ر ۔ 

شاہ پیارن ؛ ۰۴ر ۔ 

شاہ تراب جورع روف ون ۔ 

شاء جپافخ وج وو٤ےے٤ءہے؛‏ 
کے ا بے ا ڑۓ‌ے ٢٤‏ چڈوپرے پرپوپچے؛ 
عسضد ٤8 ٣‏ ے۹ ۴ ٤‏ ے إرس+) ق٢‏ 
۸ رارق ٠۷‏ ۹۳آ ےج پر ہے 

شاہ جی بھونسلا : ومءم ۔ 

شام چایلندء ء _قاضی ید ید کن 
و تہ ںار ا زور یید۔۔د۔ 

شاه حسینء مادھو لال : ریو 
٤ ۳‏ جرہپونے روا دے یں 
ہے ے- 

شاه دلاور * یوۓع ۔ 

شاه راجو : وےم ا لے ہے ؛ 
۹ ف۱۵ اٹ“ 

شاء شجاع ہےے ۔ 

شاہ شرف : مو ۔ 

شاہ شہباز ء ملک شرف الدين خاف 
ملک عبدالقدوس ؛ ے ار تگ۔ 


کے م٢‏ ٭ 


شاء عالم عرت شاء منجھن : ہو ء 
ےو روا ےرا رر و-ر-؛ 
زویو ہپ 

شاہ علی غطیب : .م ۔ 

شاہ على متقی ملتانی : ٭, مر؛ س جم ۔ 

شاہ فاروق والی_ غاندیس : وےو ۔ 

شاہ کال : مہم ۔ 

شام مود : ج۹ ء ۳پ ۔ 

شاہ سےاذ بن قاضی جان س٭ : ہمہ ۔ 

شاہ ساد خانہوری : وم۳ ۔ 

شاہ مومن ۰ ٤ھ:‏ ۔ 

شاء نظام : جوم ۔ 

شاہ لعمت : جوم ۔ 

شاہ نواڑ خاں : وم ء ۔ 
شا پاشم بپدری : رس ؛ جع ؛ 
وآ رم 
شاپی ؛ على عادل شاہ نی : رو“ 
غقۃ ۱۹۵ ؛ ص نے ٦‏ 8 
پ و۶ پوجرا ےےحعح؛ جج٢‏ 
وڈوپء پپوہےء یہںءء غزل 
پر حسن شوق کے اثرات ,جم ۔- 
اووسم > شاعری میں پیجاہپرری 
اسلوب سے ء ذرہاری علإ اور 
شعرا ع وم ہ اُردو زبان کی سربرسّی 
٭ہجرئ سے چچچ )؟ حجموعہ' کلام 
پبرىر ‏ تصالد پیوح ‏ ججب+ہ) 
ہان اور تئیٹل ق ٢٣س‏ - وم ٢‏ 
جروں کا انتخاب پریررے سم ؛ 

.ہرگ ةۃ چمے]٣‏ ؛ٰ جح ؛ پزرمج۳:؛ 


ق4معپ فغ .قچپ:.: مجح ة؛ ہج ہ؛: 


٭ ال کہ 


+9۹ ےے٭؛ جےں؟؛ جم" 
ہےء ورچجے چم“ یم 
ق ٤ف ٤.‏ .جح ٤‏ ؤٌٰمؿ ء؛ ججغ؛ 
ق مز ]5 ۰٭ 

شرف الدین (بابا) : ج۵ق؛ ۔ 

شرف الدین بجاری ؛ ‏ ے _ 

شرف الدین بی خیری (شیخ) : 
کچ متدرے ء دوے ؛ فالنامے اور 
ملفوظات پرس سے ٤۳‏ مرا ا۱؛ 
یں 

شریف : ےس ۔ 

شفلىی ب٠‏ ہجرق؛ ۳ء ن ۔ 

شفیق ؛ لچھعی لرالن ٤١۸۸‏ ش۳ ؛ 
رق ٢‏ عیرق ٤‏ رپ ا پر۴‌ڑچڑے 

شمر : ہے ۔ 

شس الدین : ۵ٹ ۔ 

شمس اق تاذری ؛ ہے ؛ ۹ئج؛ ۔ 

شمس سراج عفیف ‏ ۵ء ,ءےےوء 

شوق ء قدرت اھ : مو ۔ 

شوکت : پرمئ ۔ 

شہاب الدین (بابا) : ٥۵:؛‏ ۔ 

شہپباز حسیئی قادری پیجاپوری ہو ڑہء 
٤۹٦‏ ےجا پرجج۔ 

کے مر : مو ی:۔ 

شیخ : (دیکھے مصاع الدین سعدی) ۔ 

شیخ ابراہم ےوہ 

شیخ پٹٹھا : ےےە ۔ 

شیخ جال : ند۔ 

شیخ جنی ج ےرم ہے 

شیخ چالك ‏ جح ےمم ۔ 


شیخ طاہر : وےہ ۔ 
شیخ عثان جالندھری :ےہا ؛ رعلتم 


شیخ عیی گجزای : پرون 

شیخ عیسی مسیح الاولیا : 23 
ایک ذوپا و ۔ 

شیخ فرید بھکری : ےےہ ۔ 

شیخ قاسم : ےپ ۔ 

شیخ لطیف ےو ۔ ۔ 

شیخ منجھن (مصالّف داستان ''منوپر و 
مدمالئی'“ بزبان ہندی) :مم ۔ 

شیخ اورو : ۵مہ ۔ 

شہدا رپ مق ۔ 

شپر شا سوری : ۔وے ۔ 

شعراق ؛ حائظ غسود × وروے ریوۃ؛ 
موچ غھ وڈھےؿ جعفغٰ پرخحہء جح ة٢‏ 
ا دا رہ ہہ را ددشت 
ا جج ٢٤‏ جحڈيم ٢ٗ‏ رخ ٤‏ ۳ ع۲ 
۹ وق ؛ ج.<و ے چوےي ١‏ ںرجچہے۲ 
سی مہ ؛ روہ ٤ہ‏ ہی٢‏ 
ے۹۷ ۶ ۹۴ےے 

گبریں ؛ وررے رپیہے 

ٹیکسپٹر ؛ ولم :وم ۔ 
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سو ٤‏ پچ ےکچ ااے وج ۔ 
س 


صابرء میر محمود : ۹ئ ء ول دکی 
ک ہجروی ےمم - رر ؛ شاعری 
پا پھر ۳ سے ہپ ۔ 


1 ڈے 


سائب : ہو ہے رج ؛ ۹ ڈٹ ٤‏ 
پ٦‏ ء 

صبعی : ابرازم خاں : وےء ۔ 

سبفت اق (شاص) : سرومء 

صدیق لا ی : ۱ں ۔ 

عصف شکن غاں (نواب) ولد سید یوعف 
غان رضوی ےےو ۔ 

می ا بے چ بے ہرم ۔ 

صفیں بلگرامی ؛ ١۵ن‏ ۔ 

علصبالر شاہ : (۔''غاور نا کا ایک 
کردار) : پروع ۔ 

صنعتی ٠‏ 1۹۳ ۲۶ 1۹1411۸۸۰۲1۸۵؛ 
؟ و ےووہ پچ ة٤‏ ےئ رپچ؛! 
حرج ۳ 1 وق ے٤‏ ہے پچ 
حالات زندی جج چ ٭*٭> ڑٌےچ ٢:‏ 
کیا عنعٹّی اور ابراہم خان صبعی 
ایک ہی آدمی ے ؟ غاے ٢‏ ء شعو_ 
سلم کا معیار ےس اور پرےج ٤‏ 
مصکوری ہرے ےم سے ےہ مك 
ق زس ٢‏ جس ڈ٤‏ و )ج٤ا‏ ارس ے 

صنعی ء شیخ داؤد ح ہےع ۔ 

ض 

غابط غان ٭ و و ۔ 

ضعیفی ۔: ٣ق‏ - 

ضیاءالدین (شیخ) : رج؛ ۔ 

ضیاءالدین بری ؛ پرم؛ ۔ 

ضیاءالدین رقاعی یابانی (سید ہ شاءہ) : 
ج ‏ “ 

سو 5ہجو۔۔ 


طِ 


طالب ر+ے ؛ مرحم 
طبعی : بیرم بیس پریئحہ ون 4 
جا ؛ ۴غ ءے 


طباس : ہے؛۔ 
ظہور ابن ظہرری ! م مور ۓےہ۔ 
ظہوری ے3ا" نورالدین وم 


پر ء موچ .وج ةٗ وجیق ة 


غ٣‏ شا نَ 
ظہبر ناریا : پرپ؟و: مس ؛ 


ق قج ا پرز یی ة ۳ری نے رہم 


خُ 


عاہد ء سید عاہد شادك : ہ وے ۔ 

عاجزء غذ بن اذ ےمرہ؛ برقم 
رورار یر ا ضر رس 

عاشیی ی ربم ۔ 

عالم گجراتی ؛ ےم ر۴۱ چ سے 

عالمی ؛ ثعیت خان : ووخ ۔ 

عائشءت* (حضرت) : ۱۴۸ ۔ 

عائشہ (بىی) بنت باپا فرید گنچ شکر ؟ 
رت تو ہد 

عباس صفری (شاف) :ہوم ۔ 

عبدالجلیل ہلگرامی : رہ ۔ 

عبدالحق ے مولری نے ےد 
٦‏ ج -نہ غ١‏ یو سںڈم ‏ ٛےجچج٢‏ 


چپ ھ 


۳ے 


عبدالحکم لاہوری : ۹۹و ۔ 

عبدالحمیة ٤‏ ۔ے ۔ 

عبدالرحمنن بابا: ورھ ء پشتو اور 
اردو شاعری ے.ے ۔ 

عبدالرحسن چشنی (غاہ) : ےون - 

عبدالرسول خاں ؛ ترتیبر دیوان, سراج 
اورنگ آبادی ےون ۔ 

عبدالسلام ندوی :اح منن ۔ 

عبدالصعد : وم ۔ 

عبدالقادر بنایوی : مم۱م ء؛ ہوم ؛ 
نارے ٦‏ ٭ 

عبدالقادر جیلای (حضرت : شیخ) : 
٤>‏ ے۹۳۹ رق ۔ 

عبدالقدوس گنگوپی (شیخ) : دوے اور 
مقولے وشرسه و مم ہ ےم ؛ 
ق. رر الکی داس تقلصس ہورم 
۱و ۔ 

عبدالکریم (شاء) : 
ٹؤہرے رزریرپ+ہے 

عبداللطیف ؛ٍ سم وم ء کیا لص عاجڑ 
تھا ؟ .وم ۔ 

عبداللطیف بھٹائی (شاہ) : ۹۲ ۱ءء 
رہہ زبات ہمہ ء کلام کی 
ترآیب بگرپ ء کلام میں اردر 
اور سندھی کے بشتٹرک الفاتا 
جم جس-صہرپ ۔ے 

عبداللہ (سید) : من ۔ 

عبداقہ انعاری (شیخ) : وے ۔ 

عبداق قطب شاہ : م؟٭ہ ء رپس" 


ہمہ ٤‏ سندھی میں 


ی؟ ا رح ا ہیرچج ۂْٔ یسیج ؛) 


قجم ؛ وم ؛ چم ؛ شاعری 
کا سزاج یژہمچہم ؛ صنعتر 
ایہام ولزوم مالایلزم و وم ؛ زبان و 
بيانػ رےم ؛ جےم ؛ ٠‏ 
۹ے بج یرم ہے رم ؛ چیم ؛٢‏ 
ے۹مػ ة٢‏ ش.۔ؤ ۶ ۰ 1ق 11 ظ؛؟ 
ےھ ۵۸۹۰۲۱ - 

بدالنبی : +مس ۔ 

عبدالواسس بانسوی : پرم ء تصایف 
ےے ہ اردو زبان ى پہلی لفت ےے ؛ 
تالیف کا عمقصد ےےہرے؛ پے ؛ 
۹ے 

عبنل : وپرے مور۶) قممر؛ 
رو شعر و شاعری کی اہمیت 
رو ہوں ود قد ّٗہے 
ووہ؛ ام اوروطن ےبہرےیومپ؛ 
۱ث ٤ووقغً‏ شاعم ؛ ےے؟ ؛ 
جورخ ہر ٤۹[‏ ۲۳ط اریمح ا قٹكيم؛ 
دررارق سے 

عبدی ؛ عبداق : بہریہے مڈپہ؛ 
ق ٣‏ ۹ ےھ 

عترا: , وع ۔ 

عرائیق : رےح ۔ 

عرشی ؛ ا۔تیاز علی خاں : اردو زبان کک 
قائق ۳ جا 

عرق : وور؛ روسڈےرمٹئ۔ 

عزرائیل : وس ٤ق‏ ؛ ۳٣ہ‏ ۔ 

عزلتے عبدالول : مو٤‏ جھئؿٹ ؛ 
۹ 


ا فا 


غعزیز احمد ؛ جم ۔ 

عزیزاق متوکل (شیخ) : ۹۸ ۶ و ۱ ۔ 

غڑلڑے مسور ں پر وو ہے 

عشرٹی : ےم ۔ 

عشق : ہرم ۔ 

عشعی ء عشعی غان : .ں ۔ 

عطا ٹوٹھری ؛ ملا“ عبدالحکم : اردو 
شاعری رو٤‏ ۵رہ ۔ 

ععطثار (ٹنوی ”قطب مشتری“ کا 
ایک کردار) : پرچم ۔ 

عط٭ّار ؛ شیخ فریدالدین : وم ۔ 

عطارد ٭ وچم ۔ 

عظلت ال غان ؛ و جو ء 

عّلامی ء ابوالفضل : وس ےم : 
59ش ٤‏ ےق ۂ ‏ چبج ا چ٢‏ 
.۔ 

عااءالدین ہی (اسر) ؛ وم َ‫ 

علا٭الدین خلجی + چچ بای ہق 
+ و ء وو ںپرمىق ةٗ چی8 ؛ 
1۱1 آٛےءے دہ 

علم اق عنلث (شہخ) : برع ۔ 

علۃ (حضرت) : رو٤‏ جبےرم ء 
ےوج1 رح ائۓیےج ٤‏ پےمج ة 
چےچ۔ ن ےچ ٢‏ پوپہٹے اچچ 
ےرپ و پڑہے؛ٴ رے) ہے٢‏ 
ںے ٣‏ چ رع ٢:‏ ۶م ة؛ جوم ٢‏ 
ےج 4 وو يم ا چےج +؛ مق ٢‏ 
۳ٹ ۔ 

عل زایک پنجاں شاعر) : .جو ۔ 

على ء اصر علی : سہر۔ 


علىی امام : ۸ٹ - 
على ء این الین : موم ؛ اش ٭× 


علىی پریدہ شا : جہرم ۔ 

علی بن طیفور (امل2) : مہرم؛ کر رج 

علی حخزیں :جم ۔ 

عل رضا سربندی : مھ ؛ و مھ ؛ 
٦‏ - 


علىی عادل شا اول ؛ حجرر؛ هقمر:؛ 
رر مار و یک وت وی سے 

علی عادل شاہ ثائی : جج ٤‏ قی6 ٢‏ 
ى رپ ؛ وو اإ پرعچچپ ا رق ) 
٣ ۳‏ ا ےق ۔ 

على ستقی سلتاق : س|جس ۔. 

عل ید جہرام دھنی: بر ہو 
ف١٤‏ سوم - ٢١۱۹‏ قرتیبپر 
دیران ج ہو ر ؛ اردو کی پہلی سی حرق 
درو ء مشکل بسندی ؛ لام 
اور صوغیالم مسائل ۱۵ہ ۱۹) ؛ 
ہندی روایت ۱۹(*۰م ؛ فارسی 
روایت کی ابتفا پررسےرمظكم ٢‏ 
نارسی مور اور اوزان ےرم ؛ 
ضر4ا ٤‏ 8ة ؤوچو ۂ؛ً جج8 ٢‏ 
٠‏ مٹ) ٢‏ ٣۳و‏ ٤؛قق؛٢‏ 
٭+ؤٗ 2, وع ة٤‏ ور جرح ؛ 
گیت ہے غۃ رح :ز روج ٢٣‏ 
جح ا ے وچ ٤‏ جم اوح ؛ جچ یج ؛ً 
یذرق ۷ جرے ا مہ ؛ ریہ ٢:‏ 
رو ری !ہد 

علمِم : ہ۵ - 

علم اللہ ابن بد حیات : ٢وہ‏ ۔ 


غعرت (حضرت) : ےەہپع ؛ رہم ٤‏ 
|ے ۳۴ ؛ ےے ٢‏ :؛ ‏ +رورخے 

عمر عیاع ؛ ہے وم۔ 

عمرو أمید : ۸٦ء‏ ۔ 

عمرو عیثار : رہم ۔ 

ععرقی ‏ جس ۔ 

عنصرقی ؛ .۹+ پوپ پر امہ 

عین الدین گنچ العلم ؛ ۵۹؛ ۔ 

عین القَخاة ہعدائی ‏ پروم ے 

عینا عادل غاں (بادشاء غالدیی) 


راز سس کے 


و ۴ 


‫َ 


ح 

غالب ء سرڑا اسد ال غانں ج: ہس ؛ 
٣ق‏ ؛ ےج , عچ ؛ٗ رق ؛ 
شش ٤+)‏ ىف ۶ وش ٤‏ ہےق؛ 
ےش ٤‏ جےۓےغ ؛ ہیرقے 

غالب ؛ مبر آمد ال خان : ار ا ے 

غریب ؛ شا بربان الدین ی ےمم 
وؤ؛م ؛ جچق١‏ +ورویحےوہق؛ 
۴ ے 

غزالی ء شیخ احمد (امام) : وم ۔ 

غلام رکن الدین سراد شاء : تصائیف 
وھد لکھنؤ کے رنگ شاعری 
کااثررویوہء یہو ء٤‏ ریو 
ما ٤‏ چو دعوعے دو ٢)٢‏ چیوہ٭۔- 

غلام تادر شاء تصائیف وگ ٭؛ 
موضوع وأٔو ۲ یو ےوو۔ 

غنیمت کنجاہی ع رینتم, کي ایک رباعی 


۲ ھ-٭ 


غواسی : ےو ؛ بلررء ورمع 
خطاب ملک الشعرا سے رص ,2 
سرپ پچ غ بے وس ےپ روس نے ب پوس ) 
قرس 8ہ ہہر|] ة وفقربج؛) ےپٰجح* 
ش۵٤‏ ۱۳ م ہر لاتم ٢‏ پر۴چم6 
قوج ہے ر: دو لی ہےم؛ 
تصائیف بہےم : شعرا کا خراجر 
تسین سے بجر بے جچ ا ےصح 8 
ےم : ختلف اٹاف حعضش 
ہ+رم ء قصیدے اور نظہس 
ہرم ء غاصس موضوع جرم ؛ 
غزلیات جپرم ءے ے رر ؛ پقم؛ 
٦ش‏ ٴ٤‏ ش١ش ٤‏ ء۵ ٢٤‏ عق ٢‏ 
ہیا ۹-ےا تس تید۔ 

غوثِ اعظم ا(بػگطوۓمی ٤ا‏ چیۃم ٢‏ 
٢٦‏ وجہے د 

وی بیجاہوری : ےم ۔ 

غیاث الائن : مہ ون ۔ 

غیاث الدین تخلق : ےم ۔ 


کپ 


نال الدین ہٹالوی عت تی ہی 

فاطمدۃ (حضرت) : ور ہم ؛ 
قاے ٣٣‏ “- 

انی خواجه د دبدار: یم ؛ 
مجع .؛ جع > اردو غزلیات 
۹ر حع ۔ 

نائز دہلوی : ووی ‏ مرخ ریدء 
٣٭جش‏ ة ‏ ۹چق ة؟ قافؤق ٤جق‏ ؛ 
ؤ پقرق ٢‏ پقریش[د ٭ 


ٹا لا ےر 


ا 
ا 
ا 
۱ 
ا 
ا 


لائز ء عبدالسبحان :و ۔ 

اتشاحی: روب وم٤‏ زرعسد۲رئ۔ 

فتح اھ سای ( مل : مہرب ےم ۔ 

فتح اللہ شیرازی : وءم ۔ 

فتح عد ابن غاہ داول قادری: و وم ۔ 

ندوی لاہوری : پروپ ۔ 

فرزقی گورکھپوری ٠‏ ×ش ے 

قراق ء سد غن): بروےء ہبؿء 
ے ٣ف‏ رش ؛ 4 ؤخ ؛ تصائیف 
.وچ ے زبان و ہیا ۔ ون ء٤‏ پہى ۔ 

فترخ سعروٴْ ۹غ ٤‏ ومہ۔ 

فرڈوسی : وس : موم پرمخ ۔ 

قرشترے چد قاسم ۰.۰ مك ء وو ے 
پرزار یف راس ہن 

فرباذف ×× +ہوبء ےجرے چمں ۔ 

فرید اول : (دیکھے ہابا فرید الدین 
گنج شکر) ۔ 

فرید ثانی : (دیکھے دہران ابراہم) ۔ 

فزونی استر آبادی ؛ سم ۔ 

فضل الذین بلخی ؛ برا چےو؛ 
ہت ے 

فضل حق (قاضی)اےروہ؛ ریہ 
۹ سے 

فیروز ؛ قطب ڈذین قادتری +* پہہپم؛ 
۵ 4:۲:4 عے وريیچ۲ 
ق4٢٢‏ ى٣چغ ٢٤۳٣‏ قرسٹطع ,غ رہ 
رر ا بر سے روا بیج 
غزل مم و ۳. .م ء زہان و بیان 
یچ کے 1 رق ہاج 


ہع ى٤٢‏ رو 4ء سج آغ ,چم ەہ 


یب رمآ وج ا رقیمػۂ 
٭ہیقمء عء؛غ .۔حق؛ اج ؟ 
رق ٤‏ کإےہے ے۶ اچ عے 

فیروز شاء چمٹی : رو؛ وق ؛ 


7 - 
فیروز شاه تغلق : ٭+,ر: ثٹےم ؛ 
اد پ 
قیضی :ےئ ؛ رشتے رہ ؛ ہیہم؛ 
اف کے 
ی 
تائی : .وم ۔ 


قاسم دکی ؛ شاه قاسسم علل ؛ وق ؛ 
۹ؤقٰ ؛ چرق؛ٗ ٣ووۂ‏ روو ٢‏ 
شی بش اک 

قاسم طیسی : مہرب ۔ 

قاسم علی غاں آئریدی : ہے ۔٭ 

قاضی ۔ آئی ۔ آئی : وو ۔ 

قائم ٹھٹھوی ؛ مبر علی شبر ٥:‏ ؛ 
٦ہ‏ پر 1 یو قؤاچجے 

قائم چالد پرری ؛ رٹچوء 

قدر ٤‏ ۱ئ ۔٭ 

قلسی ا رمعم 

قریشی : وج ؛ وع ۔ 

قطب الدين ایبکگ: رر روء 
س٤اق‏ ا سے کے 

قطب الدین بنتیار کاکی (خواجم) : 
۹ 14و٦۲‏ ررے ااےے۔ 

قطب زاری : جورم ؛ قطبی اور زاری 
ایک پی شخسص ے ؟ و ہرم ۔ 


ے٦‎ 


نطب شاہه : ربہر جم ۔ 

قطب عالم ء سید برہان الدین ابو بد 
عیدا : ۹۵ +۱۹۹۰ ےءرص یر 
ہ۔۔ 

نطب عالم باری : ٢م‏ ۔ 

قطبی : چہرم ٤‏ ےرجرے 

قل تطب شا : بر+ہر ‏ رس 

قلبچ بیگ (سہزا) : ۲مہ ۔ 

قواس ء فخرالدین : ٠.۳‏ ۔ 

قیسء مولری ىد عثات ؛ ہے ۔ 


ک 


کالرج : رے۵۔ 

کا لی داس ؛: خي ۔ 

ام بش (شہزادم) : واج ا سے 

کامل ہ حیدرالدین : ویپ ء کلام میں 
ععتر اچام وپ ر ویپ رو .۹ء 

کامی : ؤ1 - 

کیبر : ہم ء تعلیات سم ؛ ذڈوے 
ہرم-یم ٤‏ زبات جو موم ؛ ےم ؛ 
مسق ٤‏ کبرے ٤‏ دخ ۂ؛ ےا تخل 
ذاس چپرںم ؛ ,یع ء٤‏ ےوہجمر؛ 

: اک ہر رج ہد 

کرشن سہاراج : 8 ٢۶‏ وج ٢‏ 


ےػچ ؛ ٤‏ چع ؛ وإججو۔ 


کرم شاء : ون ۔ 


کرع اق (حید) × ہے رم۔ 
ککمریم اللہ (قاضی) : پرمم ۔ 
کلم سے 

کلم ء ابو طالب ؛ م۱ ء۔ 


کلم ء ععداللہ خاں : ووو ۔ 

کال الدین بیابانی (شاہ) : ے+ر ۔ 

کال غجندی ۲ ور؟ ۱ میرم ۔ 

کال ید سیسٹا ؛ .,بوے ریو 
(|٣‏ ءء رم 

کیٹر ء سہزامغل : ۴۳ن ۔ 

کبھ کرت ؛ ےج ۔ 

کتوں : ۵ء ۔ 

کنیا : (دیکھے کرڈن مہاراج) ۔ 

کوچک ولیں (شاہ) : ۲ج۱ ۰ ۵ ۔ 

کوکب ولد قمر غاں : مہ ۔ 

کھم داس ؛ ہوۓ ۔ 

کینی ء پنڈت برچ سوہن دلاتریہ : .و 


۹ و۴ وق وچپ۔ 


گک 


گجرات کے غواجه غضر : (دیکھے 
تاضی مود دریائی) ۔ 

گُرو ناللگ : ہم ء کلام ےمسہمم ؛ 
ور؛ سإإن پرو؛ چم .و 
١۵ [|‏ ٹر ]1 ےؤ) قرق)؟ ررڈہیے٢‏ 
2ے دوجو ما ہچجہہا۔ 

گریرسن جم ٤‏ ہے ۔ 

گرین شیلڈ : آر ۔ ایس : مم ۔ 

گل اندام (شدوی ''بہرام و گل الداءٴ' 
ی بیروئن) : ۹ و ۔ 

گل بیاواں : مر ۱ سس 

گل چہرہ (''خاورنامہ“ کا ایک کرد:ر) : 


ار ۷ کس 


ٰ گلشن ؛ شاہ سعدالق * ۳۰ئ٢‏ خ ۱ج ؛٢‏ 


ذف ٢) غ٣۹ ٢‏ ضرع یق ) ےق ۔ 


گلکرائسٹ : اس 
کل عد زغعیفہ) : دیوان کی تەوین 


< ٦| آ۸‎ 


گانار (''غاور نام“ کا ایک گردار) : 


را١‎ 

گنج شکر : (دیکھے ہاہا فرید الدین 
سسود گنی مکر) ۔ 

نک بھٹ ےئ ۔ 

گتیش ےر پ۔ 

گوبند رام ٠‏ بس ۔ 

گوند لال * وو ۔ 

گوپال (افضل پانی بی کا پندی نام) : 
نٹ 

گوم بدھ (سپيا) : .ےم ۔ 

گورکھ ناتھ (بابا) : ۔ . پ ۔ 

لگا ؛ ۵١ء‏ ۔ 


گیو : تب رلد۔ 


لالا: شا اجرے 

لالن : ۵م . 

لامعی : زسم ۔ 

لاٹ ی ؛: مہم ۔ 

لچھمن : دجو ۔ 

اجھىی ذیری ) ہرم ۔ 

لورک (ثنوی ''مینا ستوتتی۶ٴ کا ایک 


کردار) یا ا رر رد رد رد 


لی : ورم ٤‏ .یم ء ہوروء 
سس رہد د۔ 


لینگ يط < یع ۔ 


۶ 

مائل دہلوی ؛ میر عدی : اردو ژبان 
کے مع میں لفظ ' 'اردو؛ کا استمال 
۹۹و روہء 

مبارز غان : رم : وڈ 

من لال ! مم ئن ۔ 

متجن ؛ مر مجدقی  "‏ ہرق ے'" 

جاز لکھنروی ؛: و وی ۔ 

عدد الفے ثٛای : وبوء ءخىے یہرےءے۔ 

جرمی پیجاپوری : نمء ۔ 

توف وج ٤‏ ج018 ٢‏ ےم ےم 
وعہیوروء؛ حجوو؛ ورق۔مء؛ےجم؛ 
و چرم ة ے وم ؛ ح حروق ٤ة‏ میق ا5ء 

بب :وق ۔ 

عبوب : ؿ ام ۔ 

محبوب عالم (شیخ) : .مم ۔ 

عبوب عالم (منتی) : ۹ن 

عبوب عالم (مولری) : ۵و ۔ 

ححسن کا کوروی : سے ۔ 

پد* (حضرت) ٠‏ وس طغ مس طغ چپ ٢)‏ 
وررورے؛ ے٭روو) ورںۂ؛ م۴عمۂ؛ 
چم ة تچ ے۴ ا ےمم ا ےۓےںج ٤*٢‏ 
جقع : ےومح؛ نرپپ+ء ہپہوےچۂ٢‏ 

رورپ رہ ےےععپ؛ جوۓے 

ؿےھے سج >ة چپرجخ ة ور ز اوہ 


قوج ٢‏ ےغزج ۂة؛ٗ پر١‏ سجة؛. 8٭ا 5خ 


3-۰ 


ات ےب سا ”یں کڑکاوحتص|صٌُ٘”ٗصدصيکً۔ سصثت--س×عصحد- ہہ ۔سسصت- ×× سس کسٔٔسٛسسصےےےحےجصحپتکس ت- ْٰ 


یرقم.؛ ا.۔ؤغ.: ارق؛) ڈیجررغ؛ 
و جق ا ےر ۴ رج 

چد بن حمویه (شیخ) : پ وم ۔ 

چد بن تاسر ےے ررے وجڈورے ےہ٢‏ 
جرے ۹ ےپ جچیرے - 

چد ابراہم (منشی) : مم مخ ؛ ۵٣ن‏ ۔ 

چد اسصد لاہوری :وو ء 

چد افضل لاہوری (شیخ): وم و۹؛ پر مہ ء 

چد اکر حسٹی (سید) : .وو ۔ 

چد اکرام چغتانی : ح جن مہ 

چد اسین (سبرزا) : ہرم ۔ 

چد ابی عباعی و یع رہے۔ 

چد امن گجرای : وم 

بد اباقر ٤‏ جح ٢ھ‏ ۔ 

پد تفلق (سلطات) ررےےمرءئعم؛ 
پجر؛ پرمكںو؛ں ٭م)؛ ۸ٹ 
سے ڑ ا ۓےہ ۹ ۴ رٴ‌مےھ*٭ 

بد تقی (سید)  :‏ م۵ ؛ ۳۴ن ۔ 

جان ۰ .یں ۔ 

بچد جامی (شیخ) : ٦۵.‏ ۔ 

چا حفیف ٤‏ ۱۴٣ف‏ ۔ 

مچد سرفراز عیاسی : اردو کلام و۹پ 

يد خاہ بادشاء غازی : ءن۔ 

ند شاء ہسی : ہیں ۔ 

چد شریف وقوعی (أآملا“) : ہرم ۔ 

ھد عادل شاء (سلطان) : م۹۲۱۸ 


٭ج؛ ْ۵ورے ججیہے عٹچ٤؛‏ 


نے 


رم ا جج ے۳١‏ رم 
ےمم م٣‏ روم ہی٤‏ 
ہہ ق4۲ قق۲ ۲ کمٌ؛ 


ؤ۳۹ ٢ ٣ع ٤٤ے ٤‏ ل6ہ 
از کے ر رر ً ررہرد۔ج 

چد عاصم بربان ہوری ؛ ۱۲۶ ۔ 

چد عبدل (خواجم) : مہرم ۔ 

پچ علی بن عاجزےےء ۔ 

چد علىی سامانی (غاء) : ۔ وو ۔ 

دہ عوق ٠ے‏ ر۔ 

چد غوث بٹالوی : .ےو ۔ 

چد غوث گوالیری (شیخ) : .. و ۔ 

چد فاضل زمیر) ابن میر عفائی : 
لے ۹۳ 

عد نال الدین بٹالوی : وم ء پنجاب 
میں اُردو یق ترویچ ےءے ) پرر؛ 
٭ بر یہ - 

چد فتح بلخی ۳م ۔ 

بد قطب شام ہم ء تخلص ظلالل 
ہرجءُ ا رمی؛ ؤوم؛ ہےم؛٢‏ 
کن یں سے 

يد تل قطب شاه : ب٭ہرے جو 
قق٭ ف جمؤوچعوۂہ ٭زؤوجعغہٰ ےۓجچً 
ا وگ اس وٹ ور یر ںردڈذیرہے 
حیرح غ ٣۹‏ ؛ ٹپر+؛ یرجح؛ 
پرىچ 2 و ارہ پوپ" پروج٢‏ 
بح ٢‏ پچ ۹ج ا ارچ ا خ٢‏ 
اُردو زبان کا ہلا صاحبِ دیوان 
شاعر ووم ء ستره خلص ریم - 
٭مٴحي ؛ ‏ خفتلف اٹاف سخن می 
طبع آزمائی رم ء دلچسپی کے ذو 
سکز - ٭ذہب اورعشق ہرم ؛ 
پیاریاں ع وم ؛ تصّورعشق ے رم ؛ 


۹ ڈے 


پنلوی جالیاتی تصور ے رم -ہ 
موم شاعری کا ترک عشق 
وم ۔ .ہم ؛ حافظ سے ذہی 
قرب : ہم ء اُردو شعرا میں مقام 
ورپ سے پ رپپ و وی ة؛ سم سس ٢‏ 
پرچبر؛ ڈذاچج غ؛ ح٭معغ خٹںٹچم٢‏ 
ا یہ رر ور ن ارز رٹتٰ 
٭+مم ؛ وم فیژوم؛ چچم)؛ 
پزروجچ ٢٤‏ پرےچج ٢‏ ڑےم ٢ا‏ پرم٢‏ 
یرم ۶ .وم؛ رٹ ۴ جئ؛ 
٣ەئ؛‏ .معخق؛ مج ؛ ہۓئش؛ 
و رق کے ۹> وو د 

چد عغدوم (شیخ) : ہم ۔ 

چد سر اذ : وخوع ۔ 

قد سراد شرتپوری (شام) :مو ے 

چد مقیم سلمی مقیمی مشہدی (سرزا) : 
۸۵ے ۹1ء ء کیا تخخلص 
مقيعی تھا ؟ یٹم - پیمروء 
رح جح ,؛ مج ےس ےہ 

چد مومن استرآبادی ؛ میرم ۔ 

مچد نور : کلام پرمں ۔ 

چد نوشہ گنچ بنش (سلسلہٴ نوشابیء کے 
باف) : وو وو ۔ 

چد پار غان ٭ ۹4 6٤۵۹‏ ؛ ح 
وف - 

چذ یعقوب ؛ ہم ۔ 

سعوذ : قوم قرع و ریو 
کروی ری کر یس سد ہد 
رش ھی وب ای ود 
و وم ؛ عتف زبالوں میں شاءع ی 


تج خجموعہ* کلام زر یہ زبان 
و ان خام ؛ اُردو غزل می 
ایک نیا رجسان روج رد سے 
اج ٤‏ پرٴم ا ح٭چبمےء؛ ,چم 
پوس ةٍ یمم ؛ٰ پیم ةہ؛ ریچ 8“ 
رز را را کے رتے 
ا رق ٢٤‏ یق ہے دنچ ٭ے 

عسود می إ رو طصررے برسے 

مود بیگڑا (سلطان) : ۹ء جب و؛ 
ے۳] ۔ 

عمود غلجی ؛ ےم ۔ 

عمود دریائی (قاضی): ام ؛ مو؛ 
ف.ٴ ء لقب 'دریائی“ اغتیار 
کرۓ کی وجب ہوم ترتبر 
دیوان اور عنوالات ۱۲ ہم ء تخاص 
داس ہو ء موضوع سخضی 
زبان و بیان پر برج بھاغا اور 
گجرانی زبان کے اثرات م۱۱ ء 
؛ ‏ ےر ٤‏ ور + ویوے 
وت کو اد ار ہو ہے 
٢ ٥‏ ققر عو کی" ے وو 
۳۲۰۱۳“ ؛ گیت 4ےج ؛٭ وچ 
سپ ۳ے بے کے 

مود غزنوی (سلطان) :۰۶ء 
٤‏ ۳ا نےخػ .8و۹ شقوْغة؛ 
ق٭ ٤: ٦وٰقغق ٤‏ چےوہۂٰ چےے* 
کر و4 و و۹٤‏ و ے ہے 

عسمود گاراں :۳م ر ۔ 

عی الدین (ضا) : ےیور روم 


ے ۳ ٭ 


٭ لا ے 


غتار : رورٹھ؛ ب+رھے 

غدوم جتہالیان زنید الاقطاب) ٢‏ او ۔ 

عدوم خواجب' جہاں : مہرم ۔ 

عحدوبہٴ جہاں :ےمو ۔ 

مدمالی (مشنوی '٭گلشن عشق'' کا ایک 
گردار) ٠‏ سب۲ ہہ سم ے۔ 

ساد شاہه : ریو وہہ ےی ہے 

ساد شاء لاہوری : پس۳و؛ وو 
رواوہ ج وو چہے ےت تسد 
۹۵ ے 

سزا بیجاپوری : صتیے ہے 
وہس سے ء مقبولیت جےء : زبان 
وبیان ہےس ۔ یے+ء سارثئیوں 
ہیں عختلف رنگ عو ۴ ؛ سلام ىک 
روایت ج ٤<”‏ اہعیت جم : 
۹ ءءے 

سڑا شیرستاق ؛ و ٭مء 

ریخ خاں (مثنوی ''قطب مشتری'' کا 
ایک کردار) ۔ پرم ؛ وجبر؛ 
| سس اس ہے 

مسعود حسین خان : وا ےم ۔ 

مسعود سعد سلان : پندوی کے پہلے 
شاعر ہم ؛ مم ء ہندوی دبوان 
ری عو ہقف۔۴۳ یٹ٢‏ 
۹ق 8 جو٤‏ :م5 5غ وو ؛ 
۹۹و۹ لردے 

مشٹری (ثشنوی '”'قطب مشری'' کی 
پررئن) ‏ وم دجر ےہژم؛ 
پر اج ة اح سی ٭+ جم ۂ؛ و ئٹےچم“؛ 


۹م ىمرے حم ٤‏ ے١1٢‏ جرقبر۔ 


مشئری ؛ پرس رام : یرپ ۔ 
مصحفقی غلام ہعدائی ؛ یبریہء جع 
ہشؤث ٤‏ رش ٠‏ ۴ۓق ٢‏ بجریثش ؛ 
اد دنہ 
مصطفی (میاں) : ن١‏ ۔ 
مصطفی غاں (غان بابا): ہجو 
.۴ی ٣ے‏ 
مصطفی خان:× ےم ؛ ؛ پرمم۔ 
معطنی غان اردستانی ٭ زار ٭ ہے 
مضعون ٤‏ مبر شرف الدان : ۹ ؤغ ۔ 
نظفر غاں (نواب) : رو > رمرو؛ 
رووںرادٰ۔ 
مظقر شاہ (ہایوں ظفرغان) : ےم ء 
۹و۴ 
مظفر على (خواجم): چم ۔ 
مظلوم ؛ غلام شا ع رہم ۔ 
مظہر جانر جاناں (یرزا) : .ؿٌن ؛ 
ۓۓےق '؛' ۳ج۲ ۴ي ؛ ووچو5ۂہٍ رواچجہے 
مظہر عالم (بایا سید) : رھ ۔ 
سز الاین ۲ .و 
معظّم : موم ؛ غزلیات اور سی حرق 
۶۹۵ ٭ 
معین الدین چشنی (خواجہ) : ١ے‏ ۔ 
نقہمی ےو 1> ۸م ۱۸۹۰۲۰ رو 
٣۳٣‏ ۹ء ٤۲۹۴‏ ورجٴً 
م٤‏ ے٣٣٤‏ رحقيفجعغ؛ٰ یجح٢‏ 
ججے ٤ ٣‏ ےے مغ جحِونء پچخ ۳+ 
٣غ‏ پررسح؛ پر۴مج چ٤‏ جے م٤‏ 
رر ہ رو اد 
سا“ قادری 1.٤‏ ہرم ۔ 


| کے 


ار نوری : ایک شعر وھ ۔ 

ملک ارزق (شٹنوی ”یف الملوک 
وہدیع الجال“ کا ایک کردار) : 
ہو کپ 

ملک جلال : وو ۔ 

ملک خشنود : یر٤‏ رورلےوو؛ 
٤ ۹‏ یپ وؤرے ووپہن ےوپج؛٢‏ 

> ریۓچےء اور ''بازار حسن“ فامی 
وی ح ہئؿںم - ح بھیم+ہ ےء 

آ٢‏ ےہ ہوپئیغج آعصاٹیف خر ق ٣س‏ ۴ 

غزلِ کا وی موصرع ہرنم ؛ 

غزایات پیم سے .ہم یی 

ہجویات . وم ؛ ایک سربتع سثیے 

۹۰ے ہگ انی غلدماترپءء 

جچے٭ اۓےغ ٤‏ غسوہ؛ ہجےم؛ 


۹ ہق ٢ح‏ ق٢‏ کے ہے 


ھےْ٭ 
ملک سی ؛: ۱۳۹ یروئڈدءوریپے 


ملک نصرت : ۓ 

با جی) 8مم ۔ 

تخب الدین زرزری خش (شام) ء 
1 ک>٭ 

منجھن شاء : (دیکھے شاء عالم) ۔ 

پٹچھن بہان ٠‏ ع۔ ںو ۔ 

متما رام ؛ پر وپ ٭ 

متصورحڈلاج ٠ء‏ تمرم ١ق‏ ؛ 
ہ٢غ‏ ۔ 


منصور عبداللہ بن عغمر بن عیدالمزفز : 
ے۹۷ے 

منوہر (شنوی ” گلشن, عشق“ کا ایک 
گردار) × پمپ بر ریم 
و ہی۔ڈ 

مسچاج سراج زس چاے 

سپتاب :۳چ ۔ 

مہتاب پری (مثنوی ''قطب ہشتری“ 
کا ایک کردار) ؛ وجم؛ جمم ۔ 

سپیار (شنوی *'چندر بدن و سپیار؟' کا 
ایک کردار) × ہم ۔ 

سپابت خان ؛: رع ۔ 

سپادیو : جم ۔ 

مبدی افادی : چرچ ۔ 

بپدیر موعود : (دیکھے سید ید 
جرنہوری) ۔ 

موسی سباگ : ۴. 

سولا جی :جو ۔ 

مولا داد غان (ر) ؛ م+وے ۔ 

سولانتا روم : وجم ۔ 

مولاٹامیاں : ...رم ۔ 

موسن ؛ حکم سوسن خاںد: ۔وھ: 
رد رر یدید 

سوسن پیجاپرری : ٭مم ۔ 

مومن : عبدائوسن ب رپپ پپس٭ٰء 
۵ ۔ 

زان . شا۱ء ۔ 

سیال جی : ۴ء 

ہیا عانخنِ : ےم ۔ 


7 اج 


ع1 
میاں مصطفی : م۱ مم 


ور سے 
میانں منجھلا ٠‏ رو ھجہے 


مر پر تی پر و ہر جم 


۳۴ ے۹٣4‏ ےمےشٹ؛ بیقق؛ 
شف +؛ ۴ؿ ؛ ۳ػ٭و٭ق؛ ہے٢‏ 
چےشق ٤‏ جےۓےخقِ.:؛ مہرق٤؛ ۳٣‏ رن٤‏ 


جو ٤‏ یہ٢‏ رےوچویے پےے ےہ 
رر حسق" .ےق +ً چ وع وہ ہے 
مجر اہر : .یہ ۔ 
پر موسیٔ : جہ۹) ؛ ٛورخع ا وقحجےم 
مبرا جی : ےج ۔ 
سرزا ناذا وہپیٰہہے 
مبراں ابن سید حسین (شاھ) : وئ ۔ 


مبراں جی خداما: ورور ا ےپور 
تیرح ة٤‏ ج٤‏ ًےصسرء؛ ٭و وم 
ے پا سج ا راج ؛ ۹4 8ۃجرغ)؛ د.ؿ ہ٢‏ 
ا تودییتٗ:“د۔ںد 

مبراں جی شس العشاق : وم ؛ ہپ 
٤ ۵‏ ۹ء١٤‏ )؛ ۹ؤ ا۱عم٢‏ 
ج۳٤٢‏ ے٣١٤٢‏ رق ا ےقًٌحخة 
ے1۹ ؟ .ی۱۹5١‏ ؛ ۹۹4١1ء٤‏ پےروۓء 
٤‏ رے ١‏ ة٤‏ اک اة ےرو؛ 


۲۱۹۰.۰ م۲۹ ٤ج‏ .ما ہندی یں 
تعمٹیف کا جواز سے ۳ۃ لا ےج٢‏ 


قش ١+‏ چ ےغ8 ھ)ٗ ٭رجچے رروچے 
٦۹‏ جم ےدرقو؛ 8م 
سے مچحجمج؛ ث۹ م؛ یٹ 
ق.۔۹ ) ۳۳ ا ےج ہت جن 


>< 8+۹ 


مرا سید مود ؛ روم ۔ 

میراں یعقوب ‏ ے۹٢‏ سرد وی 
1٣۹۹ ۶۴‏ ے۹٢‏ جئ؛ 
را ا ویٗ پر پاررڈںکی 

سیکائیل : ہم ۔ 

میمعولهنۃٗ (حضرت) : ۳۸ ۔ 

مینا (مشنوی ''مینا ستونلبی*۶ کی پعروئن): 
سے ےس ٢٤‏ ٹڑےجػم ؛ ےم ۔ 

نٹ 

ناجی ء ید شاکر : ودٹ ‏ جمدن ؛ 
۹ ے- 

نادر شاہ درانی : وو ۔ 

نامخ ء شیخ امام خش : ریف ؛ 
ذغ ۶ 1:۹ 1د 

ناصرائدین غسرو خان : مع ۔ 

ناصرالدین حمود تغلق : مو ؛ .و ۔ 

اصر علّىی سربندی : ہوم ٤‏ غزلیات 
میں فارسی اور دکئی زبان کے 
اثرات 8۲م ٤‏ اردو غزلیات 
بہیسیر۴ حم ٤‏ وٹ ؛ ولف 
دکئی سے ملاقات ہمہ : اردو 
شاعری سم مم ء زبان و ہیان 
چپ ےپ ۔ 

ناظعی : .غہ ۔ 

تام ذار غان ٭ .جو ۔ 

ام دیو ہم ء دو شعر اور چند 
لے ابد وو ری سے 

نائپ ید حسن براہوقی : ووے؛ 


ے ٭- 


ے٣‎ 


ہی ابن عبدالصد ٢‏ سم پر مس ۔ 

نہی غش غاں بلوچ : وم ۔ 

نثار ؛ سا حعود خاں : چہري ۔ 

جیب اشرف ندوی : مع ۔ 

اتی ء شیاغالدین ٢‏ وم رم ۔ 

نذھر احمد ؛ ح ویچے 

لسٌّاخ ؛ عبدالغفور : ہو ۔ 

نسبی/|نسپبی تھالیسری ؛ شاہ ید 
صالح : پندی پھاکا میں کہت اور 
ق٭وہرے ہپ ےپ ۔ 

نصرق یجاہوری : ۱۵۵ ٤+‏ میں ؛ 
ضا 1۹1“ 1۱۹۵5 ؛ و٭وو٢‏ 
۹ء ق۲39 ۶۳۲ اح بی 
بج چس ٤م‏ ہم ؛ غخطاب ملک 
الشعرا ۔مء ء تارج وفات ح .ہم ء 
معاصرین جم ء ى شاعری : دکی 
اذب کا نقطمٴ عروج پرمم ‏ ہم 
سر یٹ_ اغ_وٹض ڈ گرڈ جے 
ہلا بڑا قصیدہ: نگار خ مع : قصائلد 
1 تعداذ مس : قعائد وم ہے 
۴2 ۲ غزل کا موضوع دای سی 
بیاںن ؛ زبان اورئٹن ےمم یم 
تسشور عشق پرمس ء کلام میں 
جذے اور معنی آفرینی کا نتقدانِ 
ؿء ء رباعیاں اور غَلٌس .نم ء 
عدم مقبولیت اور اس کے اسباب 
1ي ٣ٍ‏ ؛ جح ؛ یج ؛ 
ش۳ ٤‏ وق ٢‏ آپپہپ+ +رےوہجڈ 
۸ ہو)٤‏ ورے و 6 چےچ؛٦‏ 


چےضخڈ ٤‏ رپس ٢‏ پوپرچ ا پر 


سج ا برەم ٢‏ زج ٠٤‏ وم ٤‏ 
جپریجچ ٢٤‏ خرٰزق : حججخ ٢‏ جح یوخ ٢٤‏ 
ے ۱ق ٢٤‏ ۔ میق : احرق ٤‏ یق ٢٤‏ 


:مجرق ؛ وةشقغخ ۂ ۶ ٌؿغخ ٤‏ ہۓق ؛ 


ہوئ ٢‏ تمہ ۔ 
تصیر ؛ شا نصیرالدین : پہع ۔ 


نصعرالدین پاشعی ؟ ےمم ہے وپ ۱ 


پر یش کے 
تسین خان ع ح ہرم رح 
تصعرا ٠‏ تصسیرالعق ٭ وق ء 


نظاءم الدین احجعد اما یرم ؛٢‏ 


"سی ہے 


نظام الدین اولیا ٤‏ ووداےيے رى؟ء 


عق 4۴ پر ٢٤‏ ٣ق‏ ٭ 

نظام دا پہسی ہےررن۹9ظء۔ 

نظانی ء نخر دین : ےورء ہیہوٴ؛ 
و کے 3ؤ ٤‏ 19 ,:؟: 1٤‏ ع0۔؟ 
۹| ؛+۹4۷٤‏ ة٤‏ ؤ۔عم ؛ .چم ؛ 
٣ج‏ ا جم ا پرںرق ؟> قؤ.۔ 5 *٭ 

نظامی عروضی سعرقندی : ومء ۔ 

نظامی گ:جوی ےی ى+ء ہپح؟+:؟ 
او ڈرو رر یبد دنچ 

نظیری ہے وج مٌق ۔ 

نعمت ہ میر قطب الدین : وم ۔ 

ٹل ا + وچ ۔ 

ور ری۲۴۔ے 

نورالدبن صدبی سبروردی ام ۲ ن۔ 

نورالدین چ عرف ست گرو : مہ ؛ 
بل پا ا ہچ 

نوراہ (غام) ہے رح بے پرسمج۔ہ 


نورنگ شاہ (سلطاتن) : مہ ۔ 
نیاز فتح پوری بح مػڈمء 
نم لنگوٹی (بہار کے ایک دروبش) : 


جج ۔ہ 
3 


وارث شا ؛ ری وعوء ری ؛ 
وید ےچوے اردر کلام جو 
۰۹ ۷۴۳ ا 

واف : مم ۔ 

والاڑء عید چد * پرمم ۔ 

والہ داغسٹاقى : جو ۔ 

ول ی : مم ۔ 


وامق : +وو۔ 


وحندی ۳ق مق ۔ 


وجہی زہلاہ) ربیے ءرءوجرء 
فہر رر ہہ رع ر۴ج ٤‏ یر" ٴ٭ 
رح ھ کے ےی جح جو٢‏ 
پےح ا پرہخح 8ا چیم ؛ جحچم ؛ 
پر بر تین تخلصس ]مم سم ء 
ہروی' فارسی ى روایت ے تعلق 
سم ؛ سال وفات مسجم ؛ اردو 
کی ادی نثر کا موجلد موم ء 
۹ح ٤‏ ؤوۓسج ٤‏ چےںس ٢:‏ ےم :6 
پرےسم ة هچےۓےؾم ا رس هاٗ وم 
ہیرچ ا یج ا ےرم ۂٗ ۓجیؤ ۂ؛ 
شءەق ؛ ة دق ٤‏ .اش ٤۸ر‏ اق ؛ۂ؟ 


یں کک ١.‏ 


وجہءالدین علری (شاہ) ! پرم+ءو۹وء 
بے ڈیم سی ا و وق ۔ 

وجیے الدین گل ؛ مہم خسم ۔ 

ورجل ٤م‏ ۔ 

وصالی : و 

ولبھ راے (راجا) ؛ ےم ۔ 

ول ولف رام : ایک غزلِ رے- 
ے٢‏ وجو5د 

ول اق : مع ۔ 

واں دکتی ئےء جے ء بر ۹م۴؛ 
وع ة٤‏ بضغ ٢‏ یئ ٢٤‏ پیظر؛ ٢‏ 
۵ ا ےرجح ة٤‏ ۔پچور_ رج 
ہق ؟ ۱إ ٣‏ ایےۓےعم ۂ؛ً وڑےج ٢‏ 
ہدہع ة, وع ا ضجر3٭؟7ط ) وع 
رر کر رر رپ ڈور یٰ2 
چس چجےبسم ب۳ وج۳٢‏ 
ور ا روم ا ہچ ٤‏ یرم 8 
وس ة٤‏ ۴۳ ۳ػ۳ ٢‏ پرےش ٤ا‏ .یي٢‏ 
رر ورپ ود کپیتترے 
پوجی ے کارلاے می ء سفر ذہلی 
دن ء؛ شاہ گلشن کا مشورہ من ؛ 
اردو شاعری کا بابا آدم بج ء 
لام +"ویوسمپنء؛ وطن مرن ؛ 
سن وفات ی۔ی۔وپئ ؛ غزل 
مھوئٹئۓ ء؛ تصور عَشق 
+ نمچ ؛ ول اور تصرق 27 
وجدان کا فرق بجمنممئے ؛ 
ول کے ہاں تصوّف کک روایت 
قمغ-٭ مھ ؛ شاعری میں اغلاق 


چلو وم یےمن ؛ عنائع بدالم 


ٹا ٦‏ ے 


ومن ء کلام کی زبان کے اعتبار 
ہے تقسم ریف ؛ زباٹث بی 
٭جق ؛ فارسی زبان ے اغذو 
ترجس پیۓے۔-جیئۓ ؛ قعائد اور 
دیگر اصنافر سخن ہن ن۲ ۸ ۵ٹ ؛ 
٢۹4۹‏ چٹ ؛ ۲ چٗ ؛ ۳۴ ق ؛ 
۹ق ٢٤‏ ےق ۰ ٣ػ‏ عق ٤‏ ے۲8٢‏ 
و ےق ٢٤‏ . ضرق ةٗ ٢يرق ٢٤‏ چرٹ ٢:‏ 
رق ٤‏ ز۶ق ٢٤‏ ۹و رق ٢٤‏ .۔وقويق ؛؟ 
٦‏ لے ۳ہ ا ےج ؛ ب؛٢‏ 
٤ 6٦5‏ ۸ہ ٤)‏ رو1 ےےبےو؛ 
رہ کے ہے ٤ار‏ ہے 


وی ویلوری ۰ ۲۳ى ۔ 


پاتقی ا وبرہ ٤‏ ےج ۔ 

ہاشمی بیجاپوری ؛ سّد مبراں ہیاں 
غاں ١‏ ق۴۱۸ 1ور ٣فھوں‏ 
٤۲۰1۹‏ جج ؛ رشٌوج ٢۲‏ 
۳خ ٢:‏ ٣ئ‏ ؛ خ ؛ تفصملر 
کلام شع ۂٗ پوپ ن رےۓع 
؟ے۳ ؛ چے۳ “٤٥‏ و سم؛ قری؛ 
٤ ۵ؿغ٢٢۴ ٢ؿ ٣۲‏ پرجضخ .؛ .مض ؛ 
حى رق ٢ ٢‏ وق ٤آ‏ .۔ےفغ ٢‏ قرو دہ 

ہدایت اق حسیی ۓے ٤م‏ ۔ 

ہری ذاس : جہرظ ۔ 

ہلال بن علق : رہم ۔ 

بای ج ر۹عم رم من ۔ 

بہایوت ؛ +ن ٤‏ ۴ن ؛ وے ٤4ے ٤‏ 


١ے‏ ٭ 


پنولت ؛ ے وع ۔ 


‫َ 


ہے چدر ىی ے۶ وم 


ی 


پاثروت غاں ٭ وم۲ ۔ 


صیٰی الک (باا جی) : نوہ ۔ 


٦ے‏ ا 


بزیا ۔ 


٣‏ ۔ 


یعقوب مغرق (مثتوی ''رضوان شاەو | 
روح افزا“ کا ایک کردار) : ۱ 


۵ق 


کا ےر ا 


۹ء 
یتین ؛ العام اق خاں : ۸۳ھ وو ۔ 
یکرنگ ء مصطفی خاں : ۵۹ہ ؛ 

۰۳۶۴ 

بوسف٣‏ (حضرتا: جر .؛ .مك ؛ 
دیو لے شرب 

پک .۱ پیریظقت ہدورئرو1 ۲ ےہ 

[ یف غان: رم ۔ 

۱ وف غادل شاہ ببمئی : م۳مم ء 

چ۸[ 4 ٹڑھا۔ 

یوسف عزیز مگسی : ٢٤ے‏ ۔ 


و و ہے 


۴ مقاماتِ 


الف 
لو ہے 


آئرعتات : وجرم ۔ 

ایکہیری ا ٥ء‏ ۴م ۔ 

اٹلی : ہ ۔ 

اجنتا : ے وم ۔ 

احعد آباذ :ور مزرر؛ جےم 
جج 1 وچوق ٢>‏ و یہ۔ 

احمد لگر :0۹۸ ٢‏ ۲۹ء سم ۔ 

ارکاٹ : +٭رم ۔ 

اسہین ٠‏ وو ۔ 

اسر کا قلعم ٭ ہم ۔ 

افغانستان :؛ ہے ٤‏ ہے ۔ 

اسیک : ج ہے 

انبا : ہے ۔ 

انکستان > جو +: چرم ۔ 

اد : 5۸ ۔ 

اوتھ : چم ۔ 


اورنگ آباد دکن : ؛٭ھ ۵۵٣ ٤‏ 


۸ >ًْ 
ایران :پر٤‏ جم یم وس 
] ہا یر۷ ء٠‏ وچب . ورڈ 


یر ؛ م۳۹4 


ا ى٭ؤٴس ا پر پچی 


ذ 


ٰ 
۱ 


ا نل 


جج ة و جج ٤‏ وٰےےسم ؛ 4ق 
٤ ۳۴‏ نٹ ٤‏ ےہ۲ جےہ؛ 
۸ )؛ بڑعے ؛ ےپے ؛ مشرق 


ومؤ) پےچے وسطی ہے ۔ 


ایشیا ہے زبرے ہرم ییہے 
ایلچہور زہرار) : گے سے 
ایلورا دس یو۰"۔ 


بب 


پاخئر : وپپ ۔ 

بارکھان ‏ ۹ے ۔- 

بٹاء : ہی ۔ 

بدیاپور/ہدیا نگر : (دیکھے یجاپور) ۔ 
براز ٢‏ رر ور سپم۔ 


بررعظم پاک و بند :ہے ےپ ف م:ەً 


ھ٢‏ و تھا و یرای؛ 
۵ء ءعے ۴٤٤١‏ وہ+وء پپ ؛ 
٤. ۹‏ اوس : چحبر ظط جا ری 
۸ھ 8ے ؟ چھ ؛ وش۳؛ گی َء 
۴ ۱ا 8-اوہ ے ورںم :ے 
۶۸ ؛ ے۳٦‏ رپ پوپ" 
جضا تو پک ٹور وڈ 
ہیں ہے ٤‏ ع۸٤‏ ۔وو؛ 


9۱ ٴ8 


۴۳ 


کرو دج ےرم 


٣س‏ ةغ چرم جروڈظ راچ٢‏ 


وویچ ء؛ خۂہوم اش جوچ ا اق ؛؟ 


٭چق ا حؤ؛ ًےجڈجؿ ة٤‏ میق ہ؟ 


رق ؛ چپرق اپ رض ة٤‏ ۹ ۹غثے ؟ 


+ھ ٢‏ وھ کےوٹ١٢۱:-طأا‏ 
٭.٭ ء ؿغ111ءےفرو؛و و ؛؟ 
موچ قجچٹگجعء حچعسو ؛ رن ٢‏ 
رم ؛ چو ؛ ؿوو٥‏ وو 

٤گ‎ 0 


۹4 ے۲۹ ے٦‏ 

رو 2 چرو مروو) دوچو٢‏ 
ہے ا نے ا یٛیےے٭* 

بغداذ : وم ۔ 

ہلڑی .وہ 

ہلوچستات : ہے ء اردو کی اپتدا 
ااے ٠آ ١‏ اے “ 
پنارس ٭ جم ہ 

بغاہور : ۹ءء ۔ 

پنگال + ے ؛ ہم ؛ رخ ن؛ےٹ؛ 


غر رر رر کر رو کہ سز را ری۔ے 
ث ٣ق‏ >٭ 

چار × رج ؛ عم ؛ وق ؛ےفئ؛ 
ق ٭ق ٤‏ ۹رق۵ ٢)‏ 4ک 5ے 

بھارت ؛ ۶ي ۔ 

بھاگ نگر : (دیکھے عیدرآباد دکن) ۔ 

إفراج :۔ ۹ جرء 


بھگر ےد ےےیےپیےوءے 
بیت اف ےو ۔ 

یجاپور: جر .؛ رم ء٢‏ 
٤‏ ر٤٢‏ کہر8 ٢‏ 


ں١“‏ 
شققق ة٤‏ قۃ٦‏ 1 


ر٤‏ یر ومو؛ بےغہۃ)؛ 


لا ۓے 


برع . ے رپے ورع ا رجئح؛ 


یہر سے یمجع چم ؛ 
ازع ؛ جقم ٢‏ 


ے سی ؛ ۴ خ٣‏ 


۹ ور ہک رر را رر یں سے 


رےے خ چب ااپرجپیے ا پ تم 
وضسبپ ا ريعپ ٤‏ روح ا ویج ٢‏ 
ےپ ہا ےب٢‏ ر رس ٭؛ چرچ ٢‏ 


٤رس‏ ہئےر ٢:۳١‏ و رتس٣٭‏ ؛ 
ق سس 48 


ىیرح ٢‏ 
رب ا و وج ا ہرس“ 
پرقجس ؛ چچج ا پسےمخ ٤‏ ورس“ 
پرح ہے اح نذےع ق ءً روڈی ٴ٢‏ 
7 ا ویو اح .وخ ٢‏ ری 

ج چپ ٭ 
پیٹر ۲ ےم رے روو ب۳ ۳ح لاق خء 


بیڑ : ءے؛ ۔ 


پ 


پاتری : وے ۔ 

پاک پت : وروہءےموہ۔ 

پا کستان : قیام مرو وہ ےے.وے؛ 
مفرإن وو پ اے 

پٹھوار: مو ۔ 

پٹیالہ : پر وڈ ۔ 

پشاور : 5ون ۔ 

پٹی ڈ نے 

پنال کا قلعم : یرپ ؛ مب ۔ 

پنجاب :وم ؛ قےءے .رء؛ پ ےء 
٤‏ ۱پ 


٭ہع ا حح 1رچ ۂ؛ چٰی ٢)‏ 


ہ اردو زبان سے رشتم 
ظام ٤‏ 


ےش ٢. ٢‏ پر ا ٣ح‏ ق ٴا عیؿ8ۂہ 


نہ کے 


بے 


ایا 


۹ غ 
91۳٣‏ 


۹ ؛ ےہ 


ےچ ٤‏ رہ ٤‏ ےجو ا؛ چجچ۔ 


٢ ےچ‎ 


وق ٭ ٢‏ وہ اروپ 8 


ارہ کے 


رر !>> ؛ وش ۲ وپوٹےہ 


اہ 


۶۸ >> ۹۹ے 


ے۹٢‏ ےہ ؛ سےں۔ہ ٢‏ 


د و۸ "٦‏ 


۹98 ة٤‏ ىےےے ااوڑتئے ہم 


اج رز اارز+دے 


اھ ور یں۔ 


تا 


تاج عل : ہے ئےے۔ 
للنگالہ ٠‏ و ہرم ۔ 


ترران ڑرۓجچ ٤‏ عرحق ہہ 


لیرا 


جامم مسجد مبی ؛ ۵٣ن‏ ۔ 
جمٹا (دریا) : ہے ؛ ۔پ ء 


جرجبیج ہے 1 ٤ق ٢‏ جج اق ۔ 


جنکیاں ؛ جہرء ۔ 


جررا : وےۓہ ۔ 


ادا وھ ہم 


۵ق ة٤‏ ےنھغ ٢٤‏ رق ٢‏ 
٣ق‏ ۂ۰۲ وش ٤‏ و وق ؛ 
9خ ۴و اچ ےے ٢۲‏ 


اس 


۹ ءے 


ان 
چانگم : ہے ۔ 
چپار مینار ؛ روم ۔ 
چت ‏ چےوے پر۴ چم ے 


ح 

حلب : رہم ۔ 

حجر اسوذ ٤‏ ری ۔ 

حوضس کوثر : من ۔ 

حیدر آباد دکن : جرہء مہم ؛ 
٢٤‏ و گول نے پبے پ سر6 
غ٣‏ ٣٣ھ‏ ]اح مروف ۔ 

حیدر آباد سندھ : م وو ۔ 


جح 


خان پور ؛: پسمہ ۔ 
غائدیس : ٢ے‏ ص۳ج سے 
خان رق ۔ 
خداداد عل : ہرس ۔ 


خراسات ؛ روہ ؟پہیہے 


دًِْ 


ذفن : ٭؛ يق؛ حؤ چم ء صمسمو: 


۵ ےو 43 ع٤‏ 2رس ٤ة‏ 
٣ ۱‏ 8 ےڑ|ے ا٤ے‏ ة؛ چم ة٢‏ 
عھ ٤4 3)۱ ٤)‏ ۳و٤‏ برءےودےواپچرو‌ 
1۹۱4 ع چخ ٤‏ وچ ؛ پچ وچ 
ہا کک یبا روہ 
ے۳۴] ٤‏ پارج اضق ؛ٗ ےك ١8‏ ۔ؤںم ۓ٭ 
1۹ ۂ ٢١۵5‏ یق 
٢۲۹۰۰‏ جو٢‏ 


نو ار 


رت 


کے ٢‏ بے 1 


ہی ٤‏ ےمیر ے٢‏ وور+)چجو_-؛٢‏ 
ق وع وپ !ہج رےچچ ٢‏ 
ویمج ء,_ پ وج.٤‏ بمرغعء و وچ 
جہرعے وع ووع یيہےعح ٭ً 
جررحھ ہے روچ ےج ٢‏ 
ص+ہربس ے برجپچ ے َ بیع وچ۲۲ 
وےچسء رح ٤‏ جیزےت ة_ .۔وۃچ ٴ٤‏ 
ویویچ ة٢‏ ۳1 رو ںی ھڈ,.۔ 
وزج ة؛ وؤٰجچ ة1 جچوی ء؛ٗ حججچی ٢٤‏ 
چچج غ پا چيچ پیم ٢‏ پچ یىی ٢‏ 
ریبج ؛ نے بج:٤‏ و 4ػچ ؛اظۓرٴٹق ؛؟ 
کا زور وؤووو رڈدئ انیتے۔ 
رخ مءوء دکن کے فراوڑی 
علاتے جن ء +کن میں زبان یق 
دو صورتیں ۳ ہق ٢‏ ۹خ ٢)‏ ری ؛ 
ےورشؤ ة؛ شفقق ٢‏ رش ) وڈ ٤١‏ 
جو قءو؛ و ےو ة,ً ٢ 5٣‏ 
پچ ہو ہے چو 7 ۳6و .جو٢‏ 
ہے سے درے و٢‏ جو4 کر ٢‏ 
وو . ور :1.۹0۲۰2 و٢‏ 
ااەدے ٭ : 

دوآہہٴ گنگ و جمن : م ۔ 

دولت آباد/ دیوگری سرع ریپ * 
رڈ ء پرمل ؛ٗ پچ ۴و0 ا ہرشا)٢‏ 
رم ٤‏ ٭وؤٹث “- 

دہلی| نل ہے ررءھىم ؛٭ ےو ٴ٢‏ 
جروے جر ا چ چ کے پچ یٹ٢‏ 
وم؛ ٹيى ء دل کی شاعری وو 
ہے ٤‏ ڑزے ا پر ۔ ٤‏ ت_ا۴دغ8 ٢‏ 


جج 8ہ ےۓ خچغ غفظی۱إا ‏ +۹.۰ءم ۱18 


٭ ےک 


جبؤ) ) شۓشق١+ء‏ زجع ء جو ٢‏ 
رک تی یر گرب رکٹ 
د یکا قلعب ۹ مغ ٣٢‏ ۵ن٤‏ ح ۹۰ھ ؛ 
وق ٤‏ رق رٹ ؛ و مھ ٢‏ 
وق , رد ة ‏ حوےً ججی٢‏ 
ےرہ و چیرّْ ء؛ ےڈ ٢‏ 
یےرو ء کرو ء جوووداوجو؛٢‏ 
إے ٭ 


ڈبان دی ا ای۔۔ 
ڈیر اساعیل خاں : وم ۔ 


ر‌ 


راجہوقالہ و٤‏ ے پر وچ0ل ؛ 
رےو ٢ےہ‏ 


راجستھان : یے ووجءوہےود 


راس کیاری : م ۔ 

راۓ پاک ؛ روٴم۔ 

رائپور کا قلعم : , ہرپ ۔ 

را ۓکھیڑ ء احمد آباد : وو ۔ 


راغ ٠3‏ خر عجہرع:. ڈچمم ٤‏ ےد 
: 

زم زم :من 2 
ص 


کا کنا ا 
سراللیپ ‏ رےم۔ 


سرحد (ش)ال بغريی سرحدی صوبب) : 


٤) مھ۹۰۲ڈۓے٤؛ ۷٦٣‏ کر ؛؟ 
٤ ٣‏ قة ۲۹۹۹۰ ہے 
شاءے ' ےعءەے ؟ لاءے ٤‏ ووروے 

سرسرق (ذربا) ۰ ؿ ؛ مواوء ۴ 

سرہند ٠‏ پر وپ ۔ 

سکندر آباد :مھ ۔ 

سگھر : موہ ۔ 

چیج ا نے ید یں رر ر ی2 
٢٤٣٣‏ ۴ى اےػۓےؿخٴ٤‏ ےیر:] ‏ وھ 
۵ ےق )؛ ورشقش۔ موق ؛ 
٢٤ ۵‏ ٣۲۳و‏ خ لےچے ے و۲٢‏ 
٭ۓ ٦‏ ا . و ٤‏ لاج . ٗ قرہی* 
٦ح‏ 8ۃ ٤‏ ا5بزرڑوہ کے وچتے وہ8 
ہو سرووے ووو ء ہے ؛ 
۹ے ۔ 

سندھ (دریا) : . و ۔ 

ستدھو ‏ ئ ے 


متدھی پورہ ٤‏ وے ۔ 


سوراٹھ : ۸۹ ۔ 

سوراشتر : ج ۔ 

عورت خ! وہر رم ة و٤‏ اتہریہ 
سیستان : پر جرم ۔ 

سینا پژن ؛ روم ۔ 


ش 


شالیار باغ : ہءپ ۔ 


قام ‏ ور +ج٭جر رےم۔ 


شاء پور فروازہ : م .ے ۔ 


دے 


شاہدرہ : ۹٦‏ “٭ 

شاپی مسجد دہلىی ؛: ہے ۔ 

شال : (دیکھے ہندوستان شالی) ۔ 
شولاہور وو ۴ءء س وم ۔ 
شیراز): عم ۔ 


ج 
عکم ۲٢۲١ ٤۶١۱۵)‏ ہجمریےر 
ی4۳٢‏ ہرس ٢‏ ہک[ ےہے 
عراق : ۶۲۱۶ ۵ےہ ے 
عرب ٢‏ ق ر4 رچرے حر ورر؛ 
غرم ٤‏ ےغعع لا وپ ا چے ہے 
علىی ناد مل : پ بس مہ 
عمرکوٹ : .و ۔ 


ح 


غزلہ : ۳و ۔ 
غزق : ہ ۔ 


فارس : مر ۔ 
اقبر آباد ٠‏ ہے ر ۔ 


فی 


تاف (کوہ) : [ 8× سے 
قطمہ' لستان ٠‏ وہم غُ ۳ آ ۔ 
قتدھار + چ ۔ 


ک 


کل 2ےھ ٤)‏ وے ۔ 


آآكاے 


اه کے 
گالنجر * ہے ۔ ٢.‏ مہ سرب رجح 
کاویری (درنا) ٠‏ ہے ۔ ۹4 چٹر ٢‏ پرچم٤‏ چم؛ لاہور: و جہ ٢ھ ٢٤‏ کظرو؛ ۰ تب ث٤١ےۓےےۓعھش؛‏ حپٰوز؛٢‏ 
تچ (غلیج) : ۹م ۔ پر خػحج ؛ ءق٭س ٠‏ ؿقخىخي ء جرحق ٢‏ ۳ا ورپ٢‏ ۱۹ وو و٢‏ تق ؛غ حجپ۲ ۳٣‏ ؛ ہے 


کراچی : موم ؛ موہ ٦ھ ٠‏ غمچءےث ٢٤‏ عوقو ا ےعق؛ ۳ے ۱۹ے کے ۹۴ 4 ہے ٤‏ چےوچے؛ ٰہرپ؛ 
کرناٹک :پر م+مہء پوپہء پیر بر یں زونہ ٹکھنڑ: پہیوء ویو پہیپو؛ فن۔ے 
ار ٹبٹ- ٤.۵‏ ۲۳و ٤‏ ےمپجے ویوة 2۸ ۔ے۔ منصور/ برہمن آباد : ڈے ٤4۹‏ ود ےہ ے 
٣ری‏ دوہی ۔ رےو ٤۴‏ ہے و|ے ےڈےو ۲ بہرہ۲٢‏ لمفان : ون ۔ موسئی (درفا) : جم ؛ ےم ۔ 
گشحنر ؛ پر ہے چے ء؛ جج ة٢‏ ہے لندن >× وم ؛ ہ|ہم ۔ موہنجودڑو ؛ رے ۔ 
ے۳۵٢‏ پررس ٤‏ ؤڑے ‏ ۔ گب رگ : ۱۵۹ ۔ لگا × ون ۔ سپاراٹھ * ۹م ۔ 
کشنا (دریا) : ر٭ء ۔ گگا (دریا) : ہے؛ جم مرم؛ لوندا : پمپ ۔ مپاراشٹر ی ے ۔ 
وت ریو و ور و کا ھا م٤‏ وم۲ رٹ ہو سپارس نگر !بے سم جم ۔ 
کنھین پخن ٭ ا -۔ ق ٢۹‏ و۱قز| ے م/ سیدان کربلا * ےپ ۔ 
کنگ گر * بب رج سم۔ گوالیاز : ہے ٤د‏ ۔ ساچین : پر ہم ے میرتھ نم ؛ 41 پرڑے ٤‏ ریچى ۓ؛ 
کوٹھوال ٠یو‏ ۔ گرذیر ؛ وورےء جموء مالابار : ےم ۔ ۳ے ۔ 
کھڑکی کا قلعم ٠‏ . پر ۔ گوکی ء مدراس :٤ح‏ ےھ ۔ عالوہ ٢‏ ر۶ مر  ٔ‏ چبر ہی 
کھمبایت : وم ۔ گولکطا : ر+وء ۹ ھ۸ھ۱؟ ے۴ ٤؛‏ ۹م ة٠‏ جےری+ے. عچوق؛ نٹ 
۱ ۹ ؛ ؿ۱۹ ؛ وخوعء وچپۓ اہ قےقوہ ارہ 
گ ۶ جںب۳؛ جم وریپ 00-7-07 ا : یا وک ا 
گجرات ے٢۲‏ مجن یر ہرو؛٤‏ بریہ؛ رہیے ہیہإ؛ مد نگر : (دیکھیے گولکنڈا) ۔ یپ ا 
ودای ہر ھا اہ ا رر رز رن درزڈٰ ر27 مدراس × وہس ٤‏ ون ۔ : 


“َ 
ےرس میں ثر روپ - رئوپئ) 
9۹ ٰى ٤‏ وغحى ء؛غ چچ_ر_و:؛ رجیم 


1 و ٭ کے ے 
وو ے٢‏ جو1 عرںعرھ۸ ٢)‏ چر٢‏ مدان متورہ ہی ےہر رہز 


موء رو آرنوکی اپتدا 5ق 


٤ 
کور نے ہہ‎ 


۳ق ا8 ام08 ٤‏ چ۔. +(ںه! چم رج رم ہےںج) دجسم٢‏ مدھید دیس ؛ م ۔ رمالگ یی یری و ہرپیہے 
جیدغ ة4“ 5ء:حه٭ٗ یم ءحو) مًٍ مو +مم٤؛‏ ٣چة۹یمء‏ مرؤق؛ رخ ائ؛ ماد آباد “وع ۔ وسطی ہندوستان : (دیکھے ہندوستانے 
زپریےؾ زی وٰرہرےَ چیرء +۶ھ) وج1 وپرق ۔ سضر اق ک یہی وسطی) ۔ 

ے٤۶0‏ جہپچر) ژڈعر؛ےمپچوے؛ گولکنڈا کا قلعہ : ےم ۔ مر ٠‏ پہر ۔ 

٢٤ 9۹‏ غر۳١)‏ ؛)ٗ ”٭م ٤۴ے‏ عےریف۳-۴ۂ ل مقدونیا ؛ پر ۔ 

٢۱٢۹ ٣۸۶۸‏ ڑی) یکر مکراف٘ × ور ؛ ہےںہ ۔ اک و 

۸ےد ہےر ہے ] لا ھم۔ یکم“ معظعم : رع ۔ برات ٭ ج ۔ 

۸۵ ۲۱۸ عوٰر)؛ گوو:٢‏ لال قلعم : ہے ۔ ملتان ی پر ے؛ ما ےءو؛ پم(م؛ٴ پراہٹ* زے ۔ 


7۲٤٢‏ إ٣‏ ؛ ےۃق)؛ٗ چور؛ 


ویالیہ ( کوم) : مم ۔ 


٣ا‏ خد 


روز ؛ عسہؤقرءے جووروه؛ ےر عمر؛ 
و 3ع ےئن ےعزىپیظصآ ہےٗعچ؛٢‏ 


ايسح:؛ رؤحڑہء چيعغ؛ جےم؛٢‏ ۲. مو ضوعات 


ے٣‏ ںر+ء؛ ,رقفچعة؛ ز۔.۔مخۂ٢‏ 


ہعدان : وہرم ۔ ۱ 
ہدوستان ؛: پر ؛ دو ٤18‏ ٣٠۱إ]إز+.‏ مه 


قإ ا عق ا ٭ہپ٭ ق ے۔ے هء؛ جے۴ٴ 


پٰچي ع٤‏ ۔وےۓ٤‏ ے۔ىمغ ۂٴ 


ہو وچجرے ٹار8را عجر"نح؛ مرچج ا ں ںرجحمر؛ کپیمرء چیم؛ الف ٭م؛ جوم ہی)؛ رج وی؛ 
سج ؛٭ رركڈوة,_ ريغ م٢‏ رخ ؛ ے.قۂ٤‏ .اش عاظ؛؟ عتے 4ک ٴ ١‏ 
1 آبر حیات : 5ج سض ة پزرحریسی ا چابیی ] لہ 7 ىٍء ہے٢‏ 
۔ وج ة ٴ ٦‏ ٴ ٦‏ ۔ ت ٣ق‏ ٭ 
سم ۳ زج زج ة؛ "چیم ٣ف‏ ؟ ۴م +ٹ ۹ ۳ ,ھ0 ٢۴‏ ۳ 2 سرے یج8 ح٢‏ 


. رق ء؛ ٭ عمق ؛ حجؤؿ؛ ۹وؤغۂ ٤‏ عءعش|ا ٢٤‏ ںعشٰة,؛ چؤ؛ة 


۹وقم؛ جےجمر؛ جویغۓء پوچجئخ؛٢‏ - 
3 نت ت آریایم+وءےرءے وو ہےدء“ 


س+قء مروقء؛ ؛+,وعه؛ ےہ٢‏ ٹوفق؛ وچٹ۵؛ چ۸رش ٢١‏ عٹٗٹھ ؟ آربائی الفاظ : ےن ۔ ف ئر نر آ یں نر ےب 
ہے٤‏ چرو؛ ورکے.-۴۹9٢‏ مفرق ٤‏ ۸ق ٣ ٤‏ وئ ٢‏ جو٢‏ آلر رسول؟ ‏ رشبم ٢‏ موم ۔ ے۴ ٭ ٤۳٦۹9‏ وپیوے یچ 
ےا اےےے ‏ جٹواں ۹و٤‏ ڑےے٢‏ پرروء جبجوء: برچوج؛ ںو ہ؛ آلر علی* ۰ روم ۔ عے ٢۳‏ چرس ٰجہ؛ یہسم؛ 
ےے بیز ۶ ۹ھ ٢1۳۹۲۶‏ ش١۴‏ پوپیوءےٹےو؛ ۹ےا لیہأ ال تر یھ یا ےو ئ٤‏ رو زیو مم 
رر وھ /؛ 8۳ ٤)‏ ؤ٦ٹ‏ ؟ وہروء ےمرو ہو ؛ شإل مغری ا ٭روم؛ ہ٭.۔شء٤‏ ۹,۔وھ؛ جھ؛ 
+ہ۔و؛ پرعئجەء: ‏ د٭؛ جۓ ٢‏ م ء یہ ے عقرب م ؛ وم ٴ آل ععود: ریپ گو۔ ٦‏ ۱ظ ٤‏ ےػشظ؛ ورق؛ 
ال ےء چرءبءوءٛػئیہ؛د۔ ہا ؛ اک جج ووور رد تر۔ آئممهٴ طاپرین * ےم ۔ ۹ٹ )؛ 1+۶) رری؛ مہ 
]ہہ ؛: .ہق وو جع مپہ؛ چ٢‏ ہوکجری ۸۰ء ۔ آئہنہ'* سکندری ء ےمم ۔ >7 ۹و ےیضویےء مو 
نے ةُ ٭ے ء؛ ودےعی؛ جے؛: ق٢‏ 7 ۴ 6 0 چو ٤‏ رچو+ۓٛ وچچہۂۃ ریہ 
پر پیر ور؛ ۔٭+؛ ٢١۹80‏ تق ریہ ۱1) “١۸۳‏ ؛) مٰشجے؛ وو 
.+7 "بب یوں :۵ٹ ؛ ے۵۸ ہ ,مو ة٢‏ نہ ری ناو ص ہپ عو ٤‏ جو٤‏ رجیو؛ وپ٢‏ 
9٭ہوروء ہغعوۂء پےڈرحر؛ ما ؛ ن۔ ا : مغ ۴ ے11۹ ہے ہے رو 
أإجز٤‏ م۱ ؛ رح۱١,؛‏ ۳۹ ؛ بک رھ رؤزی یز ہے احادیث لبوی + جےرروے 4:۳ ہے ہے > ہے8 
حور٢‏ رق1؛ 1/1۸5 دے!ا ۶ یس رڈ اعمدی/قادھانی : ووعم ۔ ے٤‏ نے +د۹8ئنے۔ 


۱ 7 الله (راگ) : و۹. پ ۔ 
پل کے رم در 


اردماگدھی اپ بھرلش : ے ۔ 


ُردو : م و٤‏ ے؛ وررےء؛ چپ 


اردو ادپ دو مرے؛ ۹ ف١٢‏ 
چجےا ا ےےء١ا؛‏ رقپی؛ پچڈسم:ً 
۹۱ء ؛ رم ؛ ایک تارغی واتع 
ےڈي سے رع خ؛ جذید ذور ومچہ 


0 :ز3 ٠‏ ارک ےھ ۲۹ء 


فا ک ہے 


وج نو چ .سے ۔ ۔ 


ک0 


آرذو الفاظ : ابو الفرج کہ کلام ؛ 
مسعود سعد سلإن کے فارسی دیوان ء 
حکم سنائی ء طبقاتِ ناصری ؛ قران 
السعدین ٢‏ خزائن الفتوح ٤‏ دیرل 
رائی و غضر غاں ء تارے فیروز شاہی 
اور سر الاولیا ہیں ب یم بے ےے ؛ 
وب ء آردو الفاظ اور حاورے 
فارس تصالیف ہیں ہم ےہ ےعم ۔ 

ُردو ڈیب : ور ء اور ادب و چم ۔ 

اُردو رسم الخط : مو ۔ 

اردو روایت : ہرےں ء گجرات میں 
ابتدا +و: تارج جرم ۔ 

ارٹو زبان رےء ہےء م ؛ تشکیل 
و ترویج کے ضمن میں چند واقعات 
ر وس رء اردوکی ترق اور صوفیاۓ 

کرام یم ء شال سے پہلے گجرات 
اور دکن میں ادبی زبان کا درجم 
چو سے8 زٌٰ ج٢‏ ؿٌجٌغ<)ٴ پج: 
؛ وچ ؛٤‏ ٗٔٛرق ٤)‏ وۓےق٤؛‏ ہے٢‏ 
زے ٤‏ .ے ؛ عوجے ؛ ےۓےۂ؛ٴ اار٢‏ 
۱۹۱۶ء وو مر و 
زہرو؛ ,ہم ؛ ۴,؛ٰ؛ ؿڈم ٢‏ 
پخ*+ۂ کچ خ٭ ان ےتخم٤)‏ پرچو*٤‏ 
4 سم رء؛ بٹصم0؛ جب صرں؛ 
دکن میں پروان چڑھنے کے اسباب 
عق ۔- رؤ) فوقو ےظدےدو؛ 
جیےأآ ٤ ١؛ع۹ ٤‏ قظرزٰ رق 


۲۰۳۴ء جام کے عہد میں 


ا کے لے 


ےك ؛ٗ پررچ ؛ جچچجعو.] چہپچ۲ 
یرر کچ٢‏ بس سعػوہغ سجپح ؛غ پیب؟۳؛ 
۹4 جرح قمہ+؛ جم؛ 
ہزم ؛ مچٹچؿ؛ ۳ و5ض۵؛ 6ی۲8 
٥۹‏ ؛ لاشو و ا میں معاون اسباب 
۹ھ ۔>- 0و٤‏ جوا ً رو٢‏ 
46 ویو ے یچوم مہ۲٢‏ 
8 ؛ ےو ےو وےڈ؛ 
٢‏ ۔ہ 

اُردو زبان و اذدب >> جرسچج ۓة ےے ٢:‏ 
٤1‏ رىڈوے وعوپہوے رم٢‏ 
ے٣۴١‏ ء٤ ٤)4‏ ۹5 ؛ وروق؛ 
٤ ۹‏ ہے ۔ 

ُردو شعرا : م ء تدع 5 ٠‏ ء٭ 

اردو شاعری : ابر غسروے ؛ پندوی 
اثرات و -ے چ٭غجوۓغ ر۴چیو۲؟ 
8ء عصر+ہ؛ چٰبجڈغعػ چرم 
جٴم؛ ,چم ؛ بیوچؿ؛ ہجوۓجےہ 
م٣ؿ٤؛‏ ع8٤٢‏ حچئرش ؛ قعمعشظ: 
۸ شظ١‏ ١ھٹ‏ ؛ ڈڈط ؛ 
۹٦‏ ےۓشؿؤٴ؛ ۹چٹؤ۵؛ ‏ ۔ےق؛ 
٭ءٹ ؛ جےق؛ جرؤ؛ وج٢‏ 
۹۸ ؛ .شش ہ٭+؛ ہ۹۹ ؛ یروک 
۲۴ ؤظۂ۹؛ .۔قوع,ٰ رچپہة 
7٤‏ ۳۴ ۔ے ۔۔ 

اُردو غزل کی روایت : ۹۵ہ: ۔ 

ُردو کا بنیادی اور ابتدائی لپجہ : 
۔ 

اُردو کا قدیم ترین نام : ٭ء ۔ 

ُردو کاچر ؛ و۹پ ۔ 


ُردو لغت لویسی ٠‏ ان 

اردو میں براہوئی الفاظ :ٍ ۔ وے ۔ 

اُردو میں ممثیل کے مھوۓے :ےمم ۔ 

اُردو محاورے : فارسی تصائیف میں 
و نے و اب عسمرو ای 
تصائیف میں جم ء شس سراج 
عفیف کے ہاں نء ء مفٹرح القلوب 
میں وع ۔ 

اُردو نر : و+وم ے‫ 

اردو نظام شاہی ذور سی ؟ یر ۔ 

اآردوے قاع ٠‏ ٭ء وے, رئہرم؛ 
صجا ٤‏ ےۓےشغخٍ ٤‏ ٭درقغج)؛ رپیجح) 
اك ؛> یقحجء؛ غٰز ,رج حجحفق_قئق٢‏ 
ےش ٢‏ ط۹ق 4؛ ؤ۹4۹ؿذۂ؛ بحٰ۲5 
۹۴و٤٢‏ ٠١وہ‏ ا ے 27۱٤ا‏ رپچ 
۹و ٤‏ زرردے چیہ وی۲ 
خر ز٤‏ جعجوہۂ مرج ه؛ جعت 
۳۵ے ا ےج ٤‏ نقووعۂ) جیہ؛ 
٢٣۹ ۶۳۴‏ ےۓہ؛ 
ے وو ء و وو : اذب وے۔ ء ادب 
کی آخغری حلّد فاصل جم ء نثر 
زئیے 

اُردوے معلی : عہجم ؛ .جھ ؛ 
۳ق ا عےذفق٭۔ 

آزىنمٴوسطی : پر پرم ؛ کا معاشرہ و پرم ۔ 
۰ -۔- 

اساڑھ : وہ ۔ 


ااوری زراگ) ؛: ٤١۱۳‏ ہرم ٴ 


رو ذّ 


روہ 
اسلام : رو رو برہےےے۔ 


مد لے گل 


اسلامی اذب ؛ ےجم ۔ 

اسلامی تصّوف: ۳و ٢‏ و۸۶ ٛ؛ 
:۴ دہ 

اعلامی روایت ٭ سم ۔ 

آسم_ اعظم : یرم ےق ٭ 

اسم یا اباۓ صفات اُردو ؛ پنجاں 
اور سرالق میں ےچ ۔ 

اضافت ؛ اردو ء پنجابی ء سرالق اور 
گمتدھی میں ےپ ۔ 

افقات ٥‏ رق ٤‏ ۓےخ ٢‏ ہم ٤‏ فم؛ 
7ؿ خق قوف +۲ 4۹و٤‏ ہے دم 

اثقانی (زبات) : ہم ہے.ہ ۔ 

افلاطونی فلسقہ : ہم ۔ 


اگھن : قں ۔ 


ظر۳ ۂ حا رق ا انڑےےرم 

انگریز : ون پیرےے ٤‏ و رے سندھی 
زیان کے رسم الخط ٴىی تدوپن 
نار ے 

انگریزی : س٢‏ جا ےہ 
فا ۳٭ا ربج جج6 
۲ھ مجم؛ شاف ؛ می٢‏ 
۹ ٭ : 

انگریزی زبان و ااب: ح موہ 
ے فا *× 

املیاں : ےم ۔ 

اودھی ہے ٢‏ ۳و1 ےوراےہٹ؛ 
٢۲۳۰‏ رود 

اہل پنجاب ‏ ےخ 1 ۔یہمءءرووہے 


ور کے کے لا کا کے 


اپل عرب : ےپ ہےوء بسٹک بی وم ۔ ٭جىك؛ ٌزممحع.؛ و٭حوعنۓں وپع؛ پشتو : رق ۹و٦‏ اےے٤رےے؛‏ 
ایرایق ےج٢‏ حوق ٢‏ ےو ےہ؛ بشن (راگ) : جم ۔ رم! مع ؛ ریعہ؛ ہےم؛ کےا ےا 8ے“ 
۹ہ۔- بلاول (راگ) ٠‏ مو ے٤‏ ۹؛ ووع؛ ہے ء؛ سرچ پشتو رسم الخط : سے ۔ 

ابرانی قلمیحات : ہم ۔ 7٣‏ پٰچرویوے وورے ےج۶۴ ٭+ہہ؛ ۳۴ رر ےس٣‏ پنجای : برہرےے ہپ وو؛٤یےر‏ 

اہرانی تہذیب ؛ ومرم ۔ ۳ - ٤"‏ ِمجم؛ بجنررس؛ قرم:؛ ۵۳ ٤٢۱۵۳‏ ےرا ےومك٢‏ 

ایراق موسیقی : ےء ۔ بلوچی ؛ بجر ہےے٤۔رے۔‏ ۹ و٢‏ وٌل۸رخ؛ چ,و٢‏ ےج۳ 4 ؛ز ,ءا قوم) قٌیڈڑة 

ا ا بنگاں ےق ؛ یےم ہے ۵ سے 89027 ۹خ ؛ ‏ ےوفھ؛ بوھ؛ 5و یئ؛ 

بول گجرات : (دیکھے گجرای) ۔ بہیجاہوری تصّوف : فلسفهٴ وجوڈ ۱۸۹ ق و ا ے رو پر راچ ٴ8 

یہنا بوہرہ * مسوم ۔ سس ہک رہ چووییوظ) ودرہے6 

بھادوں : جو ۔ یجاہوری رنگ ؛ سيى ۔ہ رچ ہے سحجچسہاَ يیرچچپٰؿناٗ ڑم 


بارہ اماع ؿا ۔ 
بارہ ماسم ٭ مہ ء اور ثرت ورئن کا فرق 
وو ء دیگر زبانوں میں روایت 


بھاغا × چر٤‏ وہر سے ےجم۔ بیجاہوری روایت ‏ ےےم ۔ 4۹و رزقو) عوقوۂ؛ رم٢‏ 


بھاکرہ/ بھاکڑه (راگ) : ۱ء پیجاپوری زباٹ : +۰۰۲۱۴۳۹وھ ۔ 
بیجاپوری لثر : ؛وم٭ء 


ہآ لاو ٤‏ یو ہے ےو 


چہ ٭ ٢٤‏ چو‌ھشپہے 


بد جا ا ۹ - ۱ ا 

.و : مسعود سعد سلان کے دیوانِ سید اوامجب دا دیز ہہ پیجاپوری اور گولکڈا کے اسلوب گا پنجابی اثرات ٭ و, و ۔ 

فارسی میں غزلیات شہوریہ .مو : )7 : فرق ٠‏ ۵مم ور ۳ء پنچای الفاظ ,سم ۔ 

گے ٭ ج ہہ ۱ 
قضاری ڈابل غفارا) ۔ و ۔ 3 تدی (راگ) ۔ ی تجاى لہجب ٠‏ ہرئ ء؛ 0-7 
ماری زابل_ کارٔ) : 545 و 0ث ا سا برای پندی (راف) : رپ پنجای لہج : من ؛ ۴ن - 
براہوق : ےءے ہ الفاظ آُردو میں پنجاب کے غععرا : و.پ ۔ 

٤ |5‏ ۹ .1ۂ1 .و١‏ ۃ1اووود پا 


پوزپ ٍ بے 
پززل ! پر بس ؛ پ٘چبرے 


ھ لے ے 

براہوف (قوم) : ۹ے ۔ 

بِھ مت م۸ ۲ ۵وج ہے 

برج بھاغا]بھاکا ا ہد وےء ےو 
4 وچ وےؤ؛ چجہۂ؛ ے٢‏ 


۹ رر دجقرے موہی؛ 


نی سلطنت : اس کی با م۱" ؛ 
ےۓ ٤ ١۶۴‏ ےغق١‏ ة٤‏ ےۓہ) ٤‏ مد0 ۂ٢‏ 
۹ےا غ٤“‏ ۳ػا ؛ جۃ ا1ے ےمم * 


رس جح چےحغء قحم٢‏ 


پارسی : زدیکھے فارسی) ۔ 
پٹھاٹل اةر۴ ےو .ےہ۹ ےے۔ 
پراکرت : ج ء وہ ؛ ۲ہ اہ و پیرودے 


بھرہال (راگ) :و ۔ وم ۔ 
پرتکاں : وو ہے“ 


پرلکالی الفاظ ٠‏ رع 
پرنترل چندر چٹرجی : کی تبوبز 


وص چو ہو۱ عپء 
بھاگن : وہ ۔ 
چطی ‏ ئےہو جم۔ 


اروی فارسی :مم ؛ سم ۔ 


ےا ة٤‏ ے ً8 ة؛ نع غمٴ؛ں وق ٢‏ : 
: بھیرو (راگ) : ےرم ٤ے۔‏ وق ہےر ءعر رر ا,چڈوے 
ے رق ٢‏ توق 1 جوا ئن پک 
برطالوی دور حکومت (برعظم ہیں)۔ آ ‏ اہ : ۸ھ ت 


بیالی۔ اذب ٤‏ قرجچج سے جج ا۔ 


٦۹‏ ۔ ٤۵٤‏ - گاعک : . و ۔ 
بردھی ؛ ٣‏ - بیجاپوری انب : رم ؛ ہوم ۔ پساچی : سج پر ہےہے ٹازی : وم ۔ 
بی وٹ پیجاپوری اسلوب : جهش۱ۓ:؛ حںکم ؟؛ ہساچی اپ بھرلش ا ے؛ رےوءے تس ےے رر ر۱ 


ر۹ ارضرؤ) ٢۶‏ ظز ×ز)ا ر۴ بح فورح“ 


پرید شاہی سلطنت : ہم ۔ 


او مد 

تذ کیر و تانیث اردو ؛ پنجابی ؛ سرالق 

اور ستدھی میں ہے وو سے ہر وو 
ترانہ (راگ) ؛ ن ہہ ۔ 

ترگ ٭ م٠‏ اح جج٤‏ چیچ؛ ہر“ 


قھ؟ ٤‏ عق ٤‏ قوقءے 

ترک افسر چرے ہپ ۔ 

ترک انفان ی یہر ۔ 

ترک غالدان :ہم ف سخغ ة ےش٭ے 

تری * بے جو ہج ٢٤٢‏ ۓےم؛ 
1 ۹ش .وھ ہی رے؛ 
ے1 ۲)۳ روم ہںم؛ 
سرى ٢‏ وم٤‏ چپ ہہ 
۹ اًا ہے ٭ 

ترق الفاظلفات ٍرہ؛ ہہ پیم 
نر یر ود 

تغلق (قكے) : ون ۔ 

تلگو ا بر٤‏ ,وم ۔ 

تلنگ (راگ) : جم ؛ مہب ۔ 

تل : صسغ[1ا ةہٗ چرم غ حوجسیج ؛) 
شاعری سہرم ۔ 


توحید باری تعالبی ٠‏ ۹ ۔ 

توڈی (راگ) : ےع ۔ 

تورای ؛ ےق ؛ ے۸ہ ؛ ہے ۔ 
توڑی (راگ) : +م ؛ مہ ء 
تھریلی : ہر ۔ 

تیسرا کاچر (مفل کاچر) ےی ؛ 


٢٤ ۳۴‏ رپ 


ٹ 


ثق ٠‏ ے٦٦‏ ھھ 
ٹوری (راگ) .۰+ .ےر ۔ 


جح 

جاٹ : ےون ؛ ۹وہ ۔ 

جام جم/جشید ‏ ےمم :؛ من ۔ 

جدید آریائی زبائں : و ۔ 

جدید اُردو اسلوپسٌتے ہ٤‏ جچے ہے 

جدید رومالنی زژبالیں : پ ۔ 

جدید بند آریائی زیبائں؛ مء ہہ 
ہا ےق ٤‏ )ےہ )ا ہےوے 

جرسن زبائیں : ٭, ہپ ۔ 

جشن : برسات رورم؛ بسنت روم 
إقر عید وو ؛ شب براتو"م؛ 
شپ_ معراجچ ہ ہم ء عیدالفطر 
ام ؛ عید سوری ً وم ء عید غدیر 
اوم ؛ عید مولود علی تم ؛ 
عیدر میلاد النبی* ہ وم ء؛ عید نوروز 
اود 

راہ رھ ہہ 
غے٤‏ ؛ ٠٠١۰۹‏ +۶۰ ہاو ء۶ راگ 
ث۵ ت-۔ 

جنگر تال لیکوٹ : یئ ہ واتعات 
ا رع ہے رو رےریےل٭۔م 

جھولنا :وم ۔ 

جیٹھ ی٠‏ ہا ۔ 

جین ستا : ہر ۔ 


ج 
چار بیت : وو ۔ 
چشی (اہل_ چشت) ۹ے 
چغتائی (قبیلهہ) : ۹ور یرپ ۔ 
چولدم ؛ ےم ۔ 
چت ٢‏ و ۔ 

جح 
حروفِِ ججی ٭ 1٣‏ ۔ 


حنبلی ٤‏ ہپ وپ ۔ 
خ 


غطا (اہل_ خطا) ؛ح ہم ۔ 
خوے : ھا ۔ 
خیال (موسقی) ؛ +٦ء‏ ج ہپ ۔ 


۰ْ 


غائثرہ ؛ جرمم ۔ 

فراوڑ : ےون ۱ ۹۹د ۔ 

ذرارڑی ؛ ےہ ن ء ۹ ےەےے ٤‏ ییڑے ےہ 

دربار اکبری : ۹ءء ۔ 

ذربار اوتھ ٢‏ یرب ۔ 

درس نظاميم : وہ وس ۔ 

دکی (ابہل_ دگن) ےن ۶وی ۔ 

دکئی تبذیب ٣۲‏ ۳۵ہ ریم ا رپ 
۹ ۔-۔ 

دکی س+٤؛پ+پرءےموے‏ ۲ھ 


ے ۹ک 1 ٤‏ تسم ١+)؛‏ ق٢‏ 
٤١۵١ ۵‏ ےۓجذّ۱ص) ہرے۔ر؛۲ 
‌ ؛ ۸إ ٠٤‏ ۱۹۴ ۂ بجوویع؛ 


1 ذدے 


ہرز ےر رڈ 
(۶٤‏ ا بج چپے ےس 


۹ى٤‏ سق ب٤ؿ‏ یب؟ 


۳ عو ا ے۔سم؛ 
ق۵ ة, چیس ٤‏ خ رم 
٤7۳۴‏ ورسی 

٦۸ى ٤‏ سیقشسم؛ چ پٴػخة:؟ 
غ١ث ٤‏ ٣۴قۂ؛‏ ج٢‏ 
ہظ ؛ وچق؛ پوی؛ً 
٢٤ث‏ 8۹٭شق؛ وی ؛ 


٤۹۳۴۰‏ ج کہم ےہ 
دکی انب :؛ یر پر 


٤‏ ویو رموۓے 
ور ںاد جے۔. 
٣ش ٤‏ رہهايی) چی۲ 


۹ خ 


ادا 
۶ث 
١‏ 8 


ے نارق 


۸۳ 
ا ے ا 
٦‏ 


ات ے ۴ 


۵ ؛ ٢٣ؿ ٢٤‏ ےئ وئخ ۔ 
دکی ادیی روایت : ۹ہ ٤‏ من ۔ 
دکی آرقو : ےوہ ہوء چے 


86 جا ا ے٘ؤرغ٭ 
٤7‏ زجج٢‏ بج)۲ 
٣۴‏ رقٹیے؛ یی 


۴ھ 


۹ *٭ 


ث ۴ 


فاحچ ٭ عرزق ا ےجچ ]ا ,ربپڈہہے 


دکی الفاظ 8ے 
دکئی ء جدید :ےن ۔ 


دکی روایت * ہر ۶ بے ہی 


چپ ٭ 
دکی رفژڑسص٭ : ۳٣ن‏ ۔ 


دکی شاعری : ۹ے سم نم ۔ 
دکی شعرا ےا٤۵‏ یی ےم 


۳ػچ ٢‏ پری سے 


لًَّ 


نز 


پیل 


دکی ء قدیم ٢‏ سرن م۵ ؛ ۵ون' 
ٰ.۔[ 

دکی غطوطات کی اشاعت : ح 
شر ا ۵ < 

ذدوباإدوبرے :× ے؛ ش٣+؛‏ ش,و؛ 
ے۔ءوئےپرےءپپرء ذوپا اور 
کت گولکنڈا میں رم ۔ 

دخرید (راگ) ؛ ٭ء ؛ جم ۔ 

نبلری ز(زبان) :× مم اوہ پی؛ 
پارےعق ٤ ١ق۴ ٤‏ زے١جۂٗ‏ ہو؟جہ٢‏ 
روید د 

دعامری (راگ) : ٭وء بروء 


۶ ة٤‏ اخ ۂ ؿقإاح+؛ روچ 


٣چ‏ ن٦‏ 
ذھنوریط : 1و1 ۔ 
دیرا ی ؛: مو ۔ 


ر‌ 


راجبوت ر ۶ ۹۹ء ہے ۔ 

راجہوت ریاعتیں ی م ۔ 

راچستھهاق ؛ ے ؛ لوہ مًروو؛ 
ے۹ ٢‏ عبفرث ےہ٤‏ کے کے 

رامکری/رام کلی (راگ) : جم ؛ مپ ء 
۳٣‏ ۔٭8 ٤‏ ج٢)‏ ےوى؛ 
سر٤‏ چو ۔ 

زت ورئلن ٠‏ بہروے؛ وہ+پہے 

رجز سربع سالم ےو 

رغضتہ ے ۴۳۹۰۱ مطّرت قطر ٹ|یص؛ 
++وء .مر کی ابا بہر 
٣‏ چےپ 


ا عرج 8 جج *× 


نا 


رج ا رہ ہە٭م ٢‏ خ ا5ی ۂ چ وم8٦‏ 
٦۹ء٤‏ 48۔شء؛ جچیش ۴ حرخ٢‏ 
۵١ف ٤‏ ٦1ش‏ ۂ؟' ےغاظ؛ ٤٣جج؛٢‏ 
۳ؿ ۂہ ؿ ٣ؿ‏ ؛ ۔جؤق؛ ۲رجش؛ 
٣×شٹ‏ ۶ ٣‏ قِق4؛ .اش ٰ ۳ وق ؛ 
ہےغ ؛ 5ثق ٢‏ عےعےغٹثں 5 مو٢‏ 
ےو وہ ا پروی ے رہ کے 
وےے؛ اشعار وس ۔ 
رغی : ویووںم ۔ 


ز 


زبانر اچو : ہ و ۔ 

زبان روزگر : ےھ ۔ 

زبان لکھٹو : وج ۔ 

زبان وقت ےچ ۔ 

ژبان ہندوستان : م ء یرپ ؛ سم 
ا ری يس۔ 

رزباث_ ہندی ےن ۔ 

زنگیچہ غاندان ؛ ر وو ۔ 


سب 


عاداتر باربہ : و۹ چ ۔ 

سارنگ : نر تُوبئدہ۴+۔ 
ساحائیم ؛ خاندان : ۹.ئى ۔ 
ساکاڑےوٹ۵ ہے ۔ 

سانی ؛: ےردو تبذرب ےچ ہے 
ساورہ (راگ) تقو ےم 

ساوت : روہ جقجوہ 

سد دا یما 


سدھی (مذہبی مبلغ) : ..ہء 

سرالٌ ئے ؛ وم ؛ پچو؛ .ےوو؛ 
١۱58۳ ۲٢‏ عف۱ ٢‏ رےر؛ 

٤۰‏ ری ا 
1 چزۃ ۹ ۹4۹۰۲ ٤۲‏ ہے ہ 

سکھ :۷م وریے وہ۔ 

سلاطین دکن : مھ ۔ 

سلاطین عثايہ ٣‏ ررے سئرر۔ 

سلاطین گجرات : وو ۔ 

سلط:تِ بیجاہور : (دیکھے عادل شاہی 
سلطئت) ۔ 

سلطنت دہلی : جرء بوے یں 
٢۵‏ جم ٤‏ و ٤‏ وپہہہیے۔ 

سلطنت گجرات : وروروے پہیہر؛ 
٣۲۹ ٣٢۸‏ ےہ 

سمّوں کا ڈو حکوبت (سٹدغہ یں) : 
بے 

عندشی :ےن ٢1۵٣ ٢‏ ۳حچراےدۃ 
ضطظرق ة.ٗ ڑإزےّْ٢‏ 


ے1۹ ا ےۓ رق * 


ے۹ ٤‏ و ےو ة٢‏ 


ے ے۲۹٢‏ ٭ [ ہے 


سلسگرت ٭ ق؛ پوصھ؛ أاعغ .ٹس !ء 

ث ؛ ٤۹۳‏ یےۓے:؛ ۳ ؛ "٦‏ 
۳۴ ٌ۹ ؛ 
٢۲۲۹۳۴ ۹‏ ے چم 


ے8١‏ ۂ؟ ڈ0“ آ 


۷ط 
٢) ۹‏ گچےجۂ؛ شورىچئغعء پیچم:] 


جخج ة٢‏ ؿجمكءٗغ رںورم_؛ سحچخ: 


سے 


سنسکرتی الفاظ ۰ 


۵٣و‏ ۔ 


41 1۹۲۹ ووچ؛ 
اےەدے ۔س 
سٹسکرتی اثرات ٠‏ ۳۴ ا ٭> 


ً٢ ‌ 


سنسکری جذیب ؛ پروع ۔ 


+ہەےۓ 8 


سنسکرتی اسطور و زوایت ٭ ےر ۔ 


ؿا ۂ 


سی (اہل سنلّت و الجاعت): ہم ۔ 
سورٹھ : ٢۹۳‏ و رك سے 

سیل غت ج رن من ۔ 

حی حرف : ذ۱۵ ۔ 

سر انبی؟ . پرمم ۔ 


ش 


شانسی : وم ۔ 

شاہان اودھ : وقڈ ۔ 

شابات بند : ٭ مھ ۔ 

شرلوگک : .سم ۔ 

شعراے ذ بی وق موم ۔ 

شورسئی : پر ؛ ہے : آپ بھر شرے؛ 
٤ .۹‏ عرررے روہ یس ؛ 
پراکرت یر۶ مو ۔ 

شہداے کربلا ٭-ید+ آ۲-۔ 

شہریں قرباذ ا ورڑر ےیں ۔ 


س 


سباحی (راگ) ےج مو 
۹ - 

صنعت ۰ ابرادالعٹل ۹جھ ٢‏ ایام 
۹ں ۔شظق)؛ وشؤ ؛ عضوچت 


هجھ ؛ تبابل_ عارفانہ وہروء 
نیس چم ء تشبیم و استعارہ 
ومھے تلمیح ہ مق ؛ حسن تعلیل 
یو مج؛ عکس ومی ء سراعاةالتنظم 


۹4 ۂ مستراد کَ 


ح 


عاد اعظم مشٹرگ رمق ۔ 

عادل شاہی دور : زبان ےوہوسرئر؛ 
گیت اور دوبرے ‏ گیتوں کی دو 
قسمیں ے۹ ؛ سالیت ۹م ؛ ئثر 
ے1۹ 4> وجو ہو ۔ 

عادل غاہی سلطنت ‏ روم + ہےر 
ج۸٤‏ قمٰ +٤‏ وخ ۂ؛ رو 
٤۹‏ ہ۹١‏ ۂ؛ زور ہے 
إا[ق٢٤‏ یزرو و؛ وچ وہ ے ب؛۷ 
ے۳٢‏ ورس ارگ پر۴یم؛٢‏ 
٦ق‏ ٭> 

عبرائی اذب :ےمم ۔ 

عرب (قوم) : جح ٣ئ‏ ا +ےۓئ؛؟ 
حر ٤‏ ےگ ا پر ا کے 

عرب قاجر : وم ۔ 

عرب یلاح ےم ۔ 

عر ایرای جذیب :و یم؛ پو؛ 
درو رریوںے۴د۔ 

عربی ابرانی بندی تہذیب : م ۔ 

عر (زبات) : ہیر پر پپ 
٣‏ ؿم ؛ رم ؛ پرق؛ چپچ؟ 
عے )۲ کے٤‏ میم یہی ےپ 
۸٭ا ٤‏ ش۱١۱8‏ )؛ رعاجۃ پح+و؛ 


۳۴ے 


غڈإ ٤‏ عےظ ٤8‏ ےہاتػت جرع٢‏ 
ج۳ ة؛ٗ خ زج ؛ جم ة٢‏ ق٢‏ 
مرق کا مر 4ۃ وم٢‏ 
ہجو ة؛ٗ ہےپ) چے و ہےہ:٢‏ 
×ےە> ٤‏ وچ ٤ا‏ ج+جىسیے٤؛‏ ٌّےے ٢‏ 
ج١‏ ۱اے۔ 

عربیق اذب :وم ۔ 

عرں الفاظ ٠:‏ مہ وع بے بجر 
ےا ٤‏ یق ةه جم چم ة٤“‏ ے.؟٢‏ 
ج سج چوحججحۂ روچ چرچ“ 
وج ٤‏ ہے کا لا ہے چا ےم چجچ ٢:‏ 
او شض ا اج یٹ ا کک ہ2 
٤‏ ۳شؿ ؛ و وق رہ 
رو ٭ ٤‏ ُء وجحوا) چپویچ 
رت ھہی“د۔ 

عربی تلمیحات : ٣ءء‏ ۔ 

عقلہ ےم کے ر1 ر)) ش١٢‏ 
٣ے‏ 


عباد شاپی سلطنت : ۹۸ َ‫ 


و 
غزل : ےر ء؛ گیا ے ؟ ۱ن ؛ ول 
سے تقبل ‏ رق سے امن ۔ 
غجزلیاتِ شہوریم : سپ ۔- سپ ۔ 
غزنری (قبلہ) : روج ۔ 
غرری (قبلہ) نم ؛ .و٤‏ مےں ۔ 


ا 


فارسی دع ہر ڈور پر ہی 
رو نج رز ہہ کاو ڈہے 


جو جج مچۓے؛ جج ۳٣:٠‏ 


ے٣‏ ا ۔ىٴج ٤‏ ئٴٰ یج )ء؛ ىغخیج؛ و دٹت 


ترق ٤‏ وق ٤‏ .یجء؛ رو ٦ا‏ ےج5 


٢٤۹‏ ہے ةۓ چے ؛ جرے ٤‏ کۓےے 


۹ے ٤‏ پر یئم ء؛ جچقّةءٰغ ہچ 


فا 
ے٢‏ 
بش 
غر ث ا 
۹ے 
۸,۷۹ 
۲۳ 


شس 


0۳٦ .اخ غ؛‎ ٤ قرٴغ‎ ٤ 
5۳۳۲ ٤خ. ٭ رو‎ 
ء؛غ ج۳و؛ چا :؛  ا ك۳‎ 
رغ هم8 وة؛ جےعا ا !ےا‎ 
عھ8ا‎ ٤ شےظأا‎ ٤ ج رض‎ 
رو ںا ا ا ا یی کاو‎ 
سج ف؛ ی۔عحچ ؛ .چپ‎ 


غ ح ۹ح غؿ ۴ے ۴ظ :؛ ور۴39 


ن‌ّ 


٦ 


۹ا رر و کے رج ظز زج پر جو ود 


چر٣‏ عیغۓخ ة؛ رج ؛ رظ٣‏ 


ناش 
ظز ھ ۴م 
ق ۴۶ ۳٣‏ 
یرت 
ئید 


ا وج جورجخم"4؛ ”س۳ 
؛غ .زيچي؛ فو وج؛ ۱ٹ 
ةغ یچچ ؛ ر۹خ ؛ کل یٹ 
ے.۔ق ٤؛‏ ػرمىش ؛ ےوّث 
ے مخ قش ٤‏ محرق ٤)‏ 8 ڈٹ 

4 ٭شضتق ٤‏ عآٹ 
غ؛ ضج٤‏ شا ٤)‏ ےہ 


غ رجہ ےپ 


ےی پمو؛ ۳۹پ 


ؿوو۹ ٢‏ ۹ء ےہ 
ہ٭ ے6  '+‏ ےو ٢‏ ۓل 
٤‏ ) 9ووو؛ ۹1ْ 
اءەے ؛“ گّ٘اءے 8اك حردے 


ا اءے ا دادڑے ا٤‏ وڑڑڑےءے 


لَ 


لن 


٤ 


ن 


ا ے 


فارسی اثرات ؛ے٭وء یمم مہم ؛ 
5ئ ٢‏ رق ٤‏ و پوق ٤‏ 

فارسی اذب : جہ+؛ کے قرجموں کا 
ہندوی مَُذیب پر اثر روب مچسئ؛ 
< 

فارسی اسلوب : جمرروء وپورہرو؛ 


۳م جح 
ہے ے ٣‏ 
تاس 
ڈا ۸ ۴ 
ے٭ ۴ 
۰۴”۲ء۴ئ!)" 
۶ك" 


٣ص‎ 


٤ 


٤ 


1 


ٴ 


وج ٤‏ 
وق 
ق ج٣‏ ؛ 
اس ه4 
جج * 


رج 8 


۹ إٌئش٣؛؟‏ 
پخ یش ٢‏ ہا یت ٭ 
٤۳۹‏ ےپ ۴ 
٭۔ج ؛4؛ ری ٢‏ 
سج 1ؿ ام 


٢ فرح ۂ,غ ق رج‎ ٢ 


٤‏ آپنگ پرہ+رمیمیہء 


فارسی اسلوبِ بیان ٤ح‏ ۔ 
فارسی اصنافر سخن : وب٭+؛ جو 


اتی 


ل 


۸ظ ٣‏ ؛ 


1۹ جےمےء) 


جج ا وپںنری ٤‏ لاق آ٢‏ پو یوق ۔ 


فارعسی الفاظ ٭ سم 0 ]٣غ‏ اچ پچ چ۲ 


٤إ‏ 1۳ا ےرا جمجوغذپیےوه 


٢ ۳۴‏ خجي.غع؛ 


۲! وپیں‎ ٣ 


۴ط رہ ہے چ٢‏ 
٣ج‏ ا رج ا ے قشم2ے ےم خ* 
جاغ؛ٗ خ۴٣شغ؛‏ مجق؛ جپچخ٢‏ 
٠۶ ۹٦‏ ۴.ہ؛ ررےیوے پچڈہ؛ 
۵ ۳و ۔ 

فارسی اوزان ر ور ےہر فےر؛ 
٣۳٣‏ ۹“ 


فارسی بن : ہج ۔ 
فارسی پھول ؛ یمن ۔ 


۹ر کرد 


فارعی تصائیف : میں اردو الفاظ وج 
۔ 

فارسی ۃجذیب ؛: ۱۹ہ ٭+؛ ربج؛ 
۹ و و۔ 

فارسی رنگ و آپنگ : وپبہ وومء 
روج ٢‏ چپوچ وأ 

نارسی ررایت : +ہرو؛ وور ےر 
٣ج١‏ ہہ پرغر 8ء وچ یچچ۲٢‏ 
قءہچج؛ جمء؛ حجچجخ؛ ءجخ؛ 
چغ ة؛٭ ۱چ ؛ .۔چق؛ عمعجچعقۂ؛ 
٣ف ٢‏ ۔قرق ٢‏ و رق ۴ وآ ٭ 

نارسی ربا دےے ؛ ےو ع,ر؛ 
رر +ور؛ ؿبور؛ ے ارڈدو 
آرجسے جم ؛ ذۓےشم؛ راہ 
پہج؛ وویرے>,ء حعكچضىپة چم 
١(ےم؛‏ خےڈمرپٰۓےء انب ج .رر 
رآ رر رو و رت رجہ د 

قارسی شاعری: پوس ء ,یم ء؛ 
اس وڈ و ڈدجعچتشد۔ 

فارسی شعرا× رمرے؛ قمں ۔ 

فارسی طرز احساس : وویرء؛ وب 
٣۳‏ - 

فارسی عری اثرات : ۹ ۔ 

فارسی عربی ور : سن ۔ 

فارسی عربی تلمیعات ؛ موم ۔ 

فارسی عرف عذیب ؛ و.م۔ 

فارسی عربی شعرواذب ؛ مق ۔ 

فارسی قصالد : +ہم ؛ قصیدے کی 
روایت ہم ۔ 


قارسی عاورے : وم ۔ 

فارسی نظم و نثر : موم ؛ ۲۹ن ۔ 

قالنامے ؛ وع ۔ 

فتج_ یجاہور : ے ١ن‏ ۔ 

فتح قلعم پنالت : .مم ۔ 

فتح گولکنڈا ؛ ے١‏ ۔ 

فتح ملناڑ: مم ۴۳ س 

قرالےودی وص وو( ا چم 4 
ے کٹ ٭× 

فقم خعفریم ‏ میرم ۔ 

فن تعمیر ؛ سشرق ےمم ۔ 


ق 


قادریہ ہٹالویہ ء سلسلء : وم ۔ 

تدع ذاستائی ۶ مشع رگ عناصر ےجم _ 

قدیم ویدک بولیاں : و ۔ 

قرآنی اسلوب : ووم ۔ 

قرونر وسطول زم ققغجا جعإم ٢‏ 
اوز بشثالیب ےمم ؛: کا دامستائوی 
سزاج رمم ؛ کی ذاحثالیں ,مم : 
ےم ۔ 

قصءٴ چندرسین و چنیاوتی : وم ۔ 

قصہٴ منوہر و مسالی : ہم ۔ 

قصیدہ 0 ف لوازمات ق ۷ے ے 
مم ؛ لصرقیق کے قصیدے مم 
ےمم ؛ گولکنڈا میں وہرم ۔ 

قطب ڈابی اسلوب /گولکنڈا روایت : 
ا ریس ۔ 

قطب شاہی سلطنت : ۱۹۸ 9+4 


٢٤۳۶٣۶‏ دب شقئغع؛ ہروڑےےمح؛ 


رپس ٤‏ ہیرس بجر رام 
پر جس اذ جح ي٭سم ٤؛‏ ےم )؛ جویق؛٢‏ 
٦ٹ‏ 

قلتدر لانے : وم ۔ 

قول (راگ) : ۵ و ۔ 

تزا ی : وو ۔ 


ک 


کاتک : یہ ۔ 

اق : ی ایجاد وہ ۔ 

گیبر پنٹھی : وم ۔ 

کچھی : ہپ ۔ 

کدار (راگ) ے.وء 

گدانہ بر روہ 

کظردی یں 

کرٹائی ےم ۔ 

کشان ے و۵٤‏ ےب ۔ 

گلووزا عق ابرانآ ر۔:×مضلالرت ما 
+ہ+مرےء ہندوستان کا ىہ ء ہندوی 
وہ ء اور قومیت دکن میں مم ۔ 

کلہوڑا خاندانث ٭ ورپ ۔ 

کلیان (راگ) : ۱۱٣‏ ے۲۱ دہ 

کلیای ؛ ٣٠‏ ۔ 

کنڑا (راگ) ؛ ۲١۵ ٤٤.۹‏ - 

کنڑی (راگ) :ر۷ ۲1۹۲ جرم۔ 

کنوار: ۵ہ 

کوڑی (راگ) : ۹٠٣۔‏ 

کوک شاسر ؛ پروم ۔ 

کہم "سکرلیاں : ے؟ ؛ ؤم ۔ 

کھڑی بر رط بدیےہےء٤‏ رم 


کل ا ۓے 


ہدے4> ۹4۹٤ء‏ .رر)اوجٹراےوں؛؟ 
ےڈ ٹا ٭ 
کھعیات (راگ) > ہے ہر 
کھیت رای . ا ہے ٭ 
کیکئی : ا ے٦۹‏ ٭ 


گ 
گجری/ گجراتی| گجروی| بولی گجرات| 


جری ٦‏ پ ٤ے‏ ٤ور‏ حم 
ےق .۔.وەة؛ زپوةا پپر۴ظ4,ي جحرف؛ 
و۹٤ ٤۹۹‏ ۔ًكھق الاو وچںی؛ 
۹ ؛ ے؟٢؛1؛‏ إ۳۲١؛‏ ٛحم؛ 
4 ۂ, روگ ۳طصو ١‏ وق ؛ 
عشقٌا ٤‏ غشا ء٤‏ ۱۹۴ جرہو؛ 
ڑے| ٤؛‏ ٣ےا ٤‏ رے 8ة ومرو* 
ے1۸ ٤‏ قھ۸٤‏ )؛ ع 1۸و ہو٦"‏ 
زع رجرغج؛ روہ ا ےج 
ثر ۹س اذ ۃ سخ ة؛ؿ ا م۔یمغ؛ٗ جج سم 
.ےق 4ة .٣ق‏ ٤؛‏ اقؤٹِ ؛ عمۃڈ؟ 
ق۹۵٤‏ 5۲ء 

گنجری انذب : ورء پہےء ہو 
رو وچر) ےپٹیےہ چیپں؛ 
دق 4 ا ٤1‏ رےرو 4 ۷ا چیم 

گُجری اُردوں رپے ہے 
.ا ةٗ رج ١ؤ‏ غ .ٹب)ٰٗء چ_چغعز 
ؤ٤‏ یبیغ ۂ؛ٗ جح ٭0+؛ خ خ٢‏ 
ص۳] ٤‏ ر۱۳ ؛ عئقمج؛+ و1 رر 
٢)۴ . ٣۳‏ و0۲-ڈے ح۲ 
ہر ارندو ػي روایت مم 


یت 


شاعری , م ء میں غزل کا نقدان 
ڈا ڈ ‏ ٭۔ 

گنُجری اسلوب وع ۔ 

گجرقی رسم الخط ٠‏ مو ۔ 

گُجری روایت: .۵۵۰۱۳ ۱۹۸ 
5 قموۂ ےوّع؛٤‏ رےج: 
٢۳ ۳‏ یچ ورووئےئو پچے 

گوجر ٤‏ ور ےویء ووہے 

گوجر راٹو : ور ۔ 

گونکنڈا کا ادب : یمم ۶ فارسی 
اصنافر سخن کک پروی ہرم 
کے ےس 

گولکنڈا کا آئی اسلوب ؛ رکم ء 
۸ءء : اور بیجاپوری اسلوب 
کا فرق یم یرم ۔ 

گواکنڈا کی زبان ٠:‏ وم ۔ 

گولکنڈا کی سلطنت : (دیکھے قطب 
شاہی سلطنت) ۔ 

گولکنڈا کی شاعری : ہو ہم ء ہیں 
ص تید پر کچ ے 
تن :مو ۔ 

گیت ٢۵۔0‏ ے١٠‏ ؛ ۱۵۵١ء‏ گیت 
اور دوہرے از برہان الین جا 


گر ےو سے ہے سے 
ل 
لاڑی ٠‏ ۹7 -۔ 


لاطبی ہے ہو ہم ۔ 


لاہوری ؛ ۳ء پ ۔ 
لحن داؤدی : ےم ۔ 


وڈ ود کكد 


لکھنٹوی شاعری :ےن ۔ 

للت (راگ) ّے+ء]إ ٭ ۹ءولاےیچجی۔ 
لودھی/ لودی ٤اا ٢‏ نے۴ وپ٭ہےےم 
لہندا : ےپ ۔ 

لیلٌی مجٹوں : ام چر۲ چمپر؛) 


ے ‏ 5 مس 


اث 

مارو (راگ) : ٦٠ء‏ ۔ 

ماصی سمطلق : اردو ء پنجای ء سرائیکق 
اور سندھی میں وہ ۔ 

ماگدھی : وم ٤‏ . ۲ہ ء آپ بھرنش ے ۔ 

ساگو : وہ٤‏ ےہ ۔ 

سال :ہ۱ >*۔ 

ثنوی : ى روایت وم ء گولکنڈا 
مل ہر ےم و و٣۳‏ 

عاورۂ بند : +ءع ۔ 

عّرم : رےم ٤‏ ک رسومات|عزاداری 
۱۱ء۔ 

چد شاہی دور ۶+ ہج ۔ 

سیثیم : ۹۹و ء گولکتڈا میں ۹م 

سرق (راگ) : ۸م ۔ 

مہئی وص ار رو یں ہک 
٤۱٦ ١ ۸‏ و ررے پہریپے 
غاعری .ہو ۔ 

صرہشے ٠‏ ہرم ۔ 

مسلم ذیب ؛ و1۳۸ رہ ہہہ۔ 

سپاڑواج پیٹ ہے بے 
٢۹‏ )٣٣ا٤‏ قب+َ ہم : ہآہم؛ 
٦‏ اےم خیرم ہے ہاوے رر 
عرش تن رر در جنر 


وع ہ٢‏ چم١؛٤‏ .یش ۂ٤‏ حچاوئٹ٢‏ 
٤۵‏ 4۹ش ؛ ےۓقوڈۓ؛ ۹ڈ ؟ 
و وا ہے ےہ ہے8 
ہےہ؛ ے۷ .ًپرو ؛ء پندوستانی 
1د نے 

مشاعرے ؛: ےمم ۔ 

مصدر : اردو اور پنجان کے پوپ ۔ 

مصتوری ؛ سشرق ؛: ےجم ۔ 

مضارع : اردو ء پنجای ؛ سرالیق اور 
سنذدظی میں پر ہے 

معراج لاہے ٠‏ موم رق ۔ 

مغرق اذییات ؛ٍ ؿ٤‏ ےمم ۔ 

مغربی تّدن ؛: پرمم ۔ 

مفل ۲خ ہر ےن8 ے یس ات 
۹ ج سے ےو رر 6 

قرغ ة٠‏ چپ ہ چَمج‌ا۳۴<قاراخ ؛ 
ع١ق‏ ؛ٗ ج٢8‏ ؟؛ ش۲غ +٤‏ ٢ٌؤٹ‏ )؛ 
قشۓق ة٤‏ چغ 8 ا٘ییہے ا چجےے؛٢‏ 

ہذقیب وے ۔ 

مغليه درہار : چہرس ۔ 

مغلیءع سلطنت چ.غ8 ۂة رسچكج ٢۴‏ 
٤۱ ۶۳‏ ۹۔ق ٤‏ مرو ؛ چر ٭ 
قہدے ۶× 

مقولے : .مم ۔ 

مکاقلہ ٠‏ وررے و ۔ 

مکراق : ہے ۔ 

ملار (راگ) : ۹ے 1۳ ۵ ؟۔ 

ملتای ا وررو؛ رےہے 

ملفوظات (سصوفیاۓ کرام) : پپ ؛ 


وم 72 وج .1 یچچ رو -چو۲ظھ؛ 


۹ سے 


٤یض‏ پہوے 
ملھار (راگ) : ۱ ۔ 
ملیالم : لاادے >ے 
سڈا تبائل ے۵۹ ۰ ۹۹ٹ - 
نگل (راگ) : ہہ ۔ 
متگول مذیب : نوہ ۔ 
مولود ٹامے : ۸٠ن‏ ۔ 
سپاراشری آپ بھرنش :ے ۔ 
مپلری ۔ ۳١۹‏ ہبہ 
میلاد (شریف) : ۱۴۸ ۔ 
میاہٴ چرخغاں ٤‏ ٤ء‏ ۔ 


ت 


ناتھ پنتھ : ۵ ,.م ۔ 

ناتھ پنتھی (جوگ) : و ء کی تسانیف 
زہان ۹ ا ے۔ےوو غ٭ ریچ ؟! 
41۸و ۔- 

ارسن : ٢‏ ؛ ون ۔ 

ٹرگن واد : ٠٠۵‏ ۔ 

تَشَاۃ الثائیسپ رم ؛ +ہآم ۔ 

نظام شاہی سلطنت ؛ ور وو ' 


۹ے ۂً رق ۂ؛ یرعح ؛ چرچ چ8 


یر ۳ سے 
لظم : طول وخ كرء مختصر ون۱ ۔ 
لکتم ؛ ی؛ ٠‏ - 


و 
واجب الوجود (قلسفہ) : ہے١‏ ۔ 
واقعد' کربلا : وے ٭ ےم ۔ 
وحدت الشہود (فلسحقءہ) ء ۹ سخ ے 


٭ ا سے 


وحلت الوجود (فاسفس) : إچ ئہچ"وعء )| ہنلو ذیرسالاےغ+یرروءے 


١ 3‏ 1۱ ے 
1+ 1۹4 ۃةءجچق ٤٤ؤ"‏ پندو قبن ہڑےءوے ۱ ۱ 
وفات نامے رسس ہک ور رق ے پندو رائیانں : وع ۔ ۱ ہنلوی مات ۳ -ْ۔ ہندوی مترادفات : وم ۔ 
مسقاقت ۲ پر رتو ردوات :۹ء وء ہنداری جلذیب : وب ؛ پؿ : ےۓفض ؛ پندوی موسیقی ڑ ےس ؛ وچ ۔ 
ویدگ دھرم :ےر ۔ پندو قؿ ×۶ یىہروےء رخ س٢‏ ا ےسج زہوےمحے ۱ پندی د ہے چچے جم پہروء 
وی بھرشٹ/وی بھاغا ز(ابھیروں کى زدائی مت ج رہ و 7وی در ر6خ پندوی دیوالا : +٭+ءم ۔ ۱ ۹ ٣؛ۂ٤.,.ىصط‏ ء؛ بس ؛ 
زبان) ٠‏ ۵ ۔ 98 - پٹلوی روایت : ج.ورء پ.وء؛ ٰ ۰ ۶ ۹:6 96969096769ص9ٰ/), ور 3ے 
7ء ٭وم ء بی ءپپرویپیء'). عئھ ۶ذ۵ دئےەوء ویو 


بندو یوک .ہے مہو ٤‏ ےو قےۓ ؛ وےو؛ 


وت ےط وھ سوج 3 مك ۱۲٢‏ : ' 
ہجو یىی روات : وو:؛ ۔ مصحو ےر رر یں ور وذچ ۳۲ انراتا ض۳ : اٹاف و 
مٹ ہر دک ۔ر س۔۔ یراد ا پر اور فارسی زوایتك کے درمہہان | اوزان ج , ہ ء الفاظ ٤+٣‏ ےے ؛ 
۱ گرا ثُْ ہر ا ےئ ؛ صلاج ڈے ۔ : 2 
انج سس لسخ سا جم ۲1 فدوتاق (زبان) ٠‏ جع کش مکش ز..ه+ه٢‏ بہمی ذوز سے بولی ۰م ؛ قدمع ےم ٠‏ روایت یچ“ 
۔ . ۳ 5 35 ے .ْ* ۴ پا 
پعہ اوست (للحفہ) : ۱۹ ۱ ۔ عادل شابی دور کے سو سال تک زباںب ہے ہے ےو ‏ قےم؛ )ارخ٢‏ 


ہندوستای فارسی :؛: 5ء ۔ 
پندوی ×× و مھ وچرر٤‏ ےہ ہحع؛ 
۹جق 4ا و۹۹ ے٤٤ ٤‏ 1ڈقا ؟ 


ے۴ قور ر٤‏ ےمم گا وھم("٢؛‏ 


۳ھ “ 
۰ کر اج 7 ٴ 
رہ٤‏ م۹ ٢ہ‏ مرجم ؛ رجیم ندی شاعری ؛ م+روء نظم ہم ۔ 


ون ار ۹> 
۵ن٢‏ ححرق ٢‏ ۹ے ٰ پتدی عاورے ٭ ] |۹ ے 


پند آریائی تَہڈیب : ےوہ - 
بند اسلامی تصوّف : وعّووے 


ڑے ٤ ٣‏ چرچ ے جججر وظ×پیورپاە 


پند ایرانی تہذیب : ۹۱ ۔ ےج غ رجے رہ٤‏ .جع ؛ پندوی روح :مع ۔ بندی موسیمی ٢‏ یرم ۔ 
پند ایرانی روایت : یءمى ۔ پہیوٹہء آواز۹وء اثرات مءووٴ: 9-7 - 09-3-9 ہو : مہ ۹و۱ ۔ 
پند ایرائی روح : من ۔ ْ روع ٢‏ رح وم +یرٹ؛ گی روایت جم ۔ پر راتجھا ٠‏ ے وو ۔ 
پندکو ؛ وویہء وےے ۔ رھ ء اذبیات ہوم ء اسطور بندوی ء سخن :ح ہم ۔ 7 
بند سلم ثقانت ج مم ےم ؛ و سو ایا رت ہندوی شاعری ؛ مب ۔ ایی 
وپ موچ پحج ٢‏ رد اروپ رد تھے 08 ۱ وت یوسف زلیخا ؛ مم ۔ 
پناو >× سم ؛ جم ٤‏ وم ارم ایی اچچ سس ا ری رفس 0ا ا 
ہز اوخ ؛ ۵۹ؤ ) چے5 5“ ‌ٰ۰'‌ ",۳ئ ا ہونائی ٥‏ ک۸ ٤‏ ےوف ة٤‏ پوہی ۲ 
ھے اوت ری القاظے رم ۲۔1 ْمدڈ ہندوی عروض :ے٤1‏ ۱۲۸۰ ۔ کو 
پندو اسطور: ہ, ١‏ - پمری ورای و را 0 71 اوفا ویو ۔ |. وا الفاظ : ےون ۔ 


بندو تصلف ۶ج ےت کے ۴گ 18۳ ۔ 
ہندو عغتین ے٘رے چرمہ+ے پندوی جور :ے۱۳ ۰۲۱م1۹: ۰۹م 


دو حعکمت ۰ ٠.‏ پندوی پھول : رہن ۔ 


ہے ہے 


ہما ری تطوَعاتَ ماع یی 


ا خباخر نا ہے فا ۔. 
دب خر 2 ۹ تار رٹ .د۴ 
ار اد ببار درملرادّٛل تی ل ما -أ٠۵|‏ لیر ں رن یی ور ہ۔ل۴٢‏ 
۷ ے سی مد بلردر۳ (ددفسوں پیتل ٠‏ کے سام حیبازتقن سا 
: |. پندوی مترادفات ٠‏ وم ۔ اسطوسے ایلی نگ ( نایألق ) رقیل والئ -/. کی مزامیلام کے ھ8 
ہندوی تلعیعحات ؛ مہ ۔ 0 ںہ وت ےر 2 ۵ط انا رنازان من کو ۰۴س 
سے کی وو او سر سس می بین لیف معان میک مال نے 
رض۴۵ ۲ برہپڑے؛ 8وج ۱ پندی ۔ ّرہاے ا+اق۳ ٤‏ ازم ,رر نیلم راوید را "۸ .۵م مال دقیاتہ تبال 2م لے 
پنلوی دیسالا - + ہم ۔ ۱ ۹۱ ) ٣‏ وو؛ .عو جس ؛ اد بگرادرسأل و علہمہ جو زار دش نار اغیار 
وی روایت : چر٤‏ پلےروےء ۱ے سے ویر یں سے ہنشت می تقر ۶" ہد ۔جیااررقبم نیا۔اسبالِلٰ ۔.ہ 
"۰" یا ا ۱ کول ا پل ا کرادری۔ : وت لا الین ردٹ کے درے .۔/٢۲‏ 
چود سی ۷ کے پ+یوبءیو وت رادلام خرجننائنگ .آ٠‏ صلاعالیں بر ضط رظایم ٠‏ 
رز رنہ ہیں کسی پر ء اثرات ےسم ؛ اصٹاف و ماف ین ورپ کفیشش ملاع ال نید۔٥٢‏ 
یرد ہے ۸۸ ٤‏ ظ۹ ٍ ٘ اوزات ج, ہم ء الفاظ ك٭؛ ےے ؛ ا خنای 2 ۵٥‏ جہاںنما! ایک پلدڈباعیات 
اور فارسی روایت ے 227 بوٹی ۔ پر ء قدیع وےم ء روایتِ ہو ء تبا لفن .7۳ہ اھ اواکش گاج ج8 
کش مکش ,. ع ۂ؛ جمیں ڈوز سے زان کا ریو وو اور اسلویاپ ہر 7 ۔إق۵٢‏ جادوضق 7 7 7 ۱ لق 
عادل شاہی دور کے سو سال تک ش ہت مات گر جا بط ن یاضیارم" ×< ۔(/ خووںکیائاں رتارطترترژن:م 
اور ا ہر یں ہر رہ ون : ارددالمأردایت اوٹرائل اش ٥۵ا‏ 5ر یم 8۷ ع3405 0۴ ۸۷۲801.06۷ ۸۷۷ 
تاادیقی شا :. ٤‏ َ‫ کی 7۷ 0801ا 
یرم ا۲ روہ برچسم ٢‏ ۲س" ؛ 0 یں و کی آقال سب کے ۓے ىا نج؛ورئ دا اع اھ جط اع 
: کم ہا ۱ 
۸۵م ۵۸۹۲۵۸۸ ۔ ےج ضظت , ہل _ ر ۳۷۸ وقیعے ۶ صوورسمت 
۱ : بندی موسیمی ٤‏ گرم ے 4 پا سے ےر رو و ۱ 
ص2 فو روہ سناونائق ‏ ملق ناول وا غرانے 
زندوی زبات ٭ ۹و۲ ۱۱۰۸ ۸۵ انجھا : ے نہ ۔ گزہترام‌افراردً ہے وت 
5 کے ر ذٔہتراجاھرنارول ۱ 3 ات سی ۱ اود 
ص0 : کلاسر ما مغلددس'“ گضئرو.۔. ززیزز رہ 
(ندوری بے +اح رس لے یب ر‌وال ۔ ۱٢۷۵|‏ . ۱ بائز یب 1 7 7 
ہتدوی شاعری ۶+ مںپ ۔ یوسب لیا > وم ۔ بویا ءارز اڈ یں ہ۴۶ ٤‏ ال رکاش کا 
پندوی ظرز : ۹م ٢‏ مق ء احساس فو گاج ۔ تل پر 2 - فی ) ارد کے اسان رر چاو .اد عئے 
۹ ۔ اولاف ؛ ور ء ےوو > چہے لین مد گت کل آ نے ا ےم وو کا ٦٣2ھ‏ 
: رس سعاہ ٢!‏ 7 
ہندوی عروشض ےہر رر ۔ ۹٦‏ ۔ و ا وش یر ا مسفھرزامہ 
ہندوی علوم و نون : ۱۰٢‏ ۔ ھبس ررش سس 70 0 ا و 
5 7 ۹ عبت 
کت یت اك بدداون موی امام سان تما اکس 2 
می یو ری 7 مول وی اتا لظی ئ2 
لطانی گی سا یرائش جیب جئرآاری ۔دء 
ادرائینٹ _ سس 68 ٤002٤0۱۵1 ۳۳۵۱۱۰1٥‏ 
و دض ا نال ۴۶ 7 تا 50881 کرت مه ھ 
۲ اس -آا0 و1 4عحلفسد1 0× 
زالٹلۓاررعزاڈن 
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